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1. Streszczeniew jezyku polskim

Realizacja ninigjsze) pracy doktorskigj obejmowata trzy gtéwne etapy.

Pierwszy polegat narozpoznaniu sytuacji ekonomicznel mtodszych przedstawicieli
i przedstawicielek srodowiska artystycznego w Polsce. | nteresujaca mnie grupa, do ktorej zreszta
sam naleze, sktada si¢ przewaznie z 0sob tuz po studiach artystycznych, ktore (wciaz jeszcze) nie
utrzymuja Si¢ w cato$ci z artystycznych dziatan.

Kolejnym krokiem byto sformutowanie nastepujacej hipotezy: skoro mtodzit twoércy
i tworczynie, pomimo profesjonalizacji w swojej dziedzinie potwierdzongj m.in. dyplomem
i licznymi wystawami, nie sa w stanie zapewni¢ sobie bytu praca artystyczna, to czy wszystkieich
dziataniaw tym kierunku mieszczace si¢ w obszarze nieartystycznej pracy zarobkowej mozna
uzna¢ za dzieto sztuki? Przy czym istotne w hipotezie jest zatozenie, ze osoba wykonujaca
nieartystyczng prace zarobkowa — obojetne, czy bedzie to jakas czynnosé, czy tez wytwarzanie
konkretnego obiektu — posiada moc decyzyjna, aby prace te lub jg rezultat przenies¢ do swiata
sztuki. MoOwigc proscig: czynnos¢ lub obiekt z obszaru pracy nieartystycznej moze w wyniku
decyzji artysty/artystki zosta¢ przeniesiony na pole sztuki —i tam staé si¢ dzietem.

Trzecim etapem byto stworzenie autorskiego zbioru quasi-definicji sztuki. Powstate
na potrzeby tel pracy zestawienie jest scisle zwigzane z kolgnym zbiorem, zawierajacym taktyki
artystyczne, ktore wraz z innymi artystami stosuj¢ w swojej codzienngj praktyce. Obydwa zbiory
maj g charakter subiektywny, nie powinny by¢ traktowane jako narz¢dzia o uniwersalnym
zastosowaniu, i sktadaja si¢ na cos, co okreslitbym mianem manifestu.

Jako artysta wizualny poruszam si¢ na styku wielu réznych dziedzin sztuki; w polu moich
zainteresowan znajduja Si¢ fotografia, wideo-art, audio-art, performans, malarstwo, site-specific

I stowo pisane2. W realizowanych przez siebie projektach uwzgledniam matryce kulturowa oraz
podtoze historyczne, geograficzne i spoteczne przestrzeni, z ktora pracuje. Niezwykle istotny jest
dla mnie kontekst kazdej pracy, zarbwno na etapie jg powstawania, jak i ekspozycji, choé

ze wzgledu natempo wspétczesnosci trzeba go nieustannie redefiniowad i ustosunkowywac sie
do niego.

Natomiast w praktyce badawczo-artystycznej tacze w sobie funkcje badaczai badanego,
balansujac miedzy nimi i akceptujac, a nawet uwypuklajac oczywista skaz¢ metodologiczna tych
dziatan.

Uprawiam sztuke, ktrag sam nazywam migdzygatunkowa poligamia.

W uksztattowaniu mojej obecnej postawy artystycznej najistotniejsza role¢ odegrat konceptualizm
| jego teorie, poczawszy od traktatu Art After Philosophy Josepha Kosutha® i Swierdzen na temat

1 Mam tu namysli krétki staz pracy, nie metryke.

2\Wymienione tu nazwy dziedzin sa oczywiscie archaizmem przynalezacym do modernizmu, ale postuguje sie
nimi celowo, gdyz nie powstat do tej pory termin 0znaczajacy zniesienie granic migdzy dziedzinami w sztukach
wizualnych. Najblizg sg ,,intermedia’ Dicka Higginsa, te jednak obejmuja ogét dziedzin sztuki, a nie sytuacje
ich zniesienia.

3 Joseph Kosuth, Art After Philosophy, 1969.



sztuki konceptualnej Sola LeWitta. Nie pozostaje jednak wytacznie w obrebie konceptualizmu,
czesto wyprawiam sSi¢ nateren sztuki kontekstualnej; sadze, ze mimo sprzecznosci dobrze sie
uzupetniajg. Stawiam wigc na meta-przestrzenie, na eklektyzm; na koniec historii, wielkich narracji
I nafragmentarycznos¢, sa mi one blizsze niz poczciwa linearnos¢ nowoczesnosci, akceptuje przy
tym ryzyko klgski swojego projektu. Zdecydowanie bardzigl interesuje mnie dekonstrukcja znaczen
kultury niz tworzenie ich w wyznaczonych przez dang epoke ramach. Uwazam, ze wspétczesna
praktyka artystyczna jest zlepkiem generatywnych operacji logicznych dokonywanych na zestawie
pojeé kulturowych.

Artystyczna czg$é moje pracy doktoranckiej zostata zrealizowana poprzez r6znorodne media, takie
jak wideo, instalacja, rzezba, malarstwo, graffiti, fotografia, performans, akcja, dzwick oraz tekst.
Mnogosé srodkow wynika z dwoéch czynnikdw. Pierwszy z nich to wyksztatcenie, jakie otrzymatem
naWydziale Intermediow krakowskiej ASP oraz na Wydzia e Sztuki Mediéw ASPw Warszawie.
Na obu tych wydziatach zawsze stawiano na szeroki wachlarz kompetencji; postugiwanie si¢
wieloma srodkami wyrazu byto tam rzecza naturalng. Dzis§, jako wyktadowca ASP w Warszawie,
rowniez zachecam studentéw do korzystania z r6znych technik i dobieraniaich wzgledem specyfiki
danego projektu. Drugim czynnikiem jest moje silne przekonanie, ze ngjwazniejszy jest koncept,
natomiast dobor odpowiedniego medium i wykonanie to sprawy drugorzedne. Autorstwo danej
pracy przypisuje tworcy idei, anie jg wykonawcy.

W oparciu 0 wymienione wyzgj zatozeniai idgce zanimi badania, atakze dzigki zwigzanym z nimi
anegdotom i sytuacjom, powstata narracja o dziataniach twérczych, ktore ngjtatwiej zdefiniowaé
jako post-sztuke. Jest to tez w réwnym stopniu opowiesé o osobach tworczych: biednych, zyjacych
namarginesie rynku artystach i artystkach, ktérzy mimo oczywistych trudnosci trwaja przy swojej
wymagajacej, petngl zazdrosci profesji.

4 Sol LeWitt, Sentences on Conceptual Art, [w:] Ksiega Zmian, Anna Bargiel, Lidia Krawczyk, Krzysztof Siatka,
Magdalena Ziotkowska (red.), Galeria Sztuki Wsp6tczesngj Bunkier Sztuki, Krakéw 2018.



2. English summary

There were several main assumptions that guided me in the realisation of my doctoral thesis. The
first was to identify the economic situation of the younger part of the artistic community. The group
of people | wasinterested in, to which | aso belonged, were mostly those who had already finished
their artistic studies but were not yet earning their living solely from their creative activities.

The next step was to put forward athesis, which was as follows: if young artists (it is a matter

of short seniority, not metric), despite being professionalsin their field, as evidenced by, among
other things, a diploma and numerous exhibitions, are not able to secure their livelihoods, then all
of their activities aimed at securing this livelihood, i.e. performing non-artistic paid work, can be
regarded as an artwork. The important thing is that the person doing the work (whether it is
asituation or an object created as a result of the work) has the power to transfer thiswork or its
result into the world of art. In simpler terms, a given situation or object created as aresult of non-
artistic work can, as aresult of the artist's decision, be transferred to the world of art, become

an artwork.

The third premise was the creation of the author's collection of quasi-definitions of art. The resulting
collection is closely related to the set of artistic tactics that | and other artists use in their everyday
creative practice. Both collections have been created subjectively, and | do not claim to see them

as utilitarian. | would describe these collections as a manifesto.

| move on the borderline of many art disciplines; my field of interest includes photography, video
art, audio-art, performance art, painting, site-specific or the written word. In the projects | produce,
| take into account the cultural matrix, the historical, geographical and social background of the
particular space | am working with. The context of the work (both its creation and its display)

is extremely important, but the contemporary pace of development in every field has us constantly
redefining it. In my artistic and research practice, | balance and combine the functions of researcher
and researched | accept and even emphasi se the obvious methodological flaw of my work.

| cultivate an art that | would boldly call stylistic polygamy. Thisiswhy all of the above
assumptions, as well as the research, stories and situations that go with them, have given rise to
anarrative that tells the story of creative activities that can most easily be described as post-art, and
of their creators - economically poor artists who, despite obvious adversities, still choose not
to abandon their jealous and very demanding profession.

A set of conceptual practices, starting with Joseph Kosuth's treatise 'Art After Philosophy' and Sol
LeWitt's 'Statements on Conceptual Art', have played the most significant role in shaping my current
artistic stance. | balance between conceptual art and contextual art, | believe that they are
simultaneously mutually exclusive and complementary. | have no hesitation in betting on meta-
space, on stylistic fluidity, on the end of stories and grand narratives, on fragmentation, on

an awareness of the failure of one's project rather than on the post-quintessential linearity

of modernity. | am far more interested in the constant deconstruction of cultural meanings than

in their creation within an era-defined framework. | believe that contemporary artistic practice

is a generative assemblage of logical operations performed on a set of cultural concepts.



The artistic part of my doctoral thesis has been realised in a great variety of media such as video,
installation, sculpture, painting, graffiti, photography, performance art, action, sound and text. This
multiplicity of mediais due to two factors. Thefirst is the education | received at the Faculty

of Intermedia of the Jan Matejko Academy of Fine Artsin Krakow and the Faculty of MediaArt

of the Academy of Fine Artsin Warsaw. As alecturer at the Academy of Fine Artsin Warsaw, | also
encourage my students to use awide range of techniques and to select them according to the
realisation of agiven project. The second factor is my strong belief that the concept is by far the
most important, while the choice of medium and execution are secondary matters, and | attribute
authorship of agiven work to the creator of the idea, not the craftsman.



3. Wstep

Sktadam na Panstwa rece prace bardzo osobista, gdzie badania naukowe, dziatania artystyczne oraz
poglady wiasne mieszaja Si¢ ze soba tworzac swoisty, a czasami swojski zlepek wnioskéw na temat
pracy i sztuki poczatkujacych polskich artystow i artystek —w poczet ktorych sam si¢ zaliczam.
Niniejsza rozprawe otwieram cytatem umozliwiajacym szybkie wejscie w moj tok rozumowania

By¢ moze (...) juz dzisigj nie zaymujemy Si¢ sztukg. Po prostu dlatego, ze przegapilismy
moment, kiedy przeksztafcifa Sig ona w zupefnie cos innego, czego nie potrafimy nazwac.
Jest jednak rzeczq pewng, zeto, czym zajmujemy Si¢ dzisiaj, posiada wigksze mozliwosci.>

Owszem, moment, w ktorym przyszto nam zy¢ i tworzy¢, bez watpieniajest czasem w zasadzie
nieograniczonych mozliwosci, zarowno wykonawczych, jak i teoretycznych. Spoczywa tez jednak
nanas ci¢zar dokonan pokolen wczesnig szych, wiec niezaleznie od tego, jak sprawnymi jestesmy
artyst(k)ami, kurator(k)ami czy filozof(k)ami, trudno nam konkurowaé z dokonaniami Wagnera,
Duchampa, Kosutha, Wittgensteina czy tak czgsto cytowanego Baumangf. Niemnigj, mam silne
przekonanie, ze zamiast negowad poprzednikdw powinnismy czerpaé z zasobow kultury i je
odkry¢, wskazujac przy tym zrodta swojej inspiracji.

Mineto ponad pot wieku od pierwszej publikacji Sentences on Conceptual Art Sola LeWitta

w ostawionym Art & Language. To przetomowe moim zdaniem dzieto z 1968 roku jest czyms

w rodzaju kompendium o konceptualizujacych praktykach artystycznych. W roku 20217 jego tezy
nadal jawia mi si¢ jako aktualne, chociaz mam tez na uwadze nieco anachroniczny juz wydzwick
dzieta. Ponizgj przytaczam kilka zaczerpnigtych z niego sentencji:

8. Uzycie stow takich jak malarstwo oraz rzezba implikuje uznanie owej tradycji, tym samym
ograniczajqc artyste niechetnego do tworzenia sztuki granice przekraczajqcsj.

12. Kazdemu materializujgcemu si¢ dzietu sztuki odpowiada wiele wergji, ktére
materializacji nie doczekujq.

15. Poniewaz nie istnigje forma z natury swej lepsza od innych, artysta moze postugiwac

Si¢ wszystkimi formami, od wyrazen stownych (pisemnych bgdz ustnych) po rzeczywistos¢
materialng na rowni.

27. Koncepcja dziefa sztuki moze dotyczy¢ materii pracy bgdz procesu, w ktérym

ta powstaje.

5J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, Poznan: Akademia Sztuk Picknych w Poznaniu /
Wroctaw: BWA Wroctaw. Galerie Sztuki Wspbtczesng) 2009, s. 66.

6 To intuicyjny wybdr pierwszych z brzegu waznych nazwisk. Postaci, ktére w historii sztuki wspétczesnej pozostawity
niezatarty $lad, jest duzo wiecej. Za poczatek historii sztuki wspdiczesngj nalezy zas wedtug mnie uznat rok 1863,
kiedy to miat miejsce Salon Odrzuconych — zbiorowe zakwestionowanie 6wczesnego status quo porzadku
artystycznego.

7 Ninigjsza dysertacja powstawata w latach 2018-2023, w zwigzku z czym czes¢ fragmentdw, w ktérych odnositem si¢
do daty dziennej w momencie pisania moze nie pokrywac si¢ z data dzienna, w momencie jg ztozeniaw do druku.



34. Artysta nazbyt sprawnie wfadajgcy swym rzemiostem twor zy sztuke podejrzanie
zgrabng.8

Podazajac za stwierdzeniami LeWitta jak Wikingowie za Gwiazda Polarng formuje wiasng praktyke
artystyczna opierajac si¢ na (by¢ moze) przestarzatym juz paradygmacie postmodernistycznym,
jakim jest omnipotencja®. Celowo w odniesieniu do swojg praktyki uzywam czasownika

w aspekcie niedokonanym, bo jest ona trwajacym wcigz procesem, nierozerwal nie zwigzanym

z moim zyciem osobistym. To ciagte formowanie praktyki artystycznej odbywa si¢ w sposob
generatywny, jest responsywne wobec zmieniajacych si¢ okoliczno$ci, a moja postawa artystyczna
ewoluuje nawet w kontekscie powstawania niniejszej rozprawy.

Najwicksza trudnoscig przy pisaniu tejze rozprawy okazato si¢ ujednolicenie jg outcome’ ulo, ktory
zroku narok ulegat kolejnym przemianom (prace, takze nad wypowiedzig artystyczng, trwaty
ponad cztery lata). Na ewolucje t¢ miaty wptyw rézne czynniki, np. mgj rozwoj artystyczny

i osobisty czy wydarzenia na swiecie (pandemia, wojnaw Ukrainie) oraz mnéstwo pomnigjszych
spraw. Dlatego, z jednej strony, trudno mi zgodzi¢ si¢ z wiasnymi tezami sprzed lat, az drugie)
strony — trudno bytoby mi co rusz formutowac je od nowa. Niniejsza pracajest zatem wypadkowa
moich kilkuletnich badan dotyczacych kondycji spoteczno-ekonomicznej poczatkujacych polskich
tworcow. W oparciu o te badania powstat rowniez szereg realizacji artystycznych, ktore omowie

W nastepnym rozdziale.

8 Sol LeWitt, Sentences on Conceptual Art, [w:] Ksiega Zmian, Anna Bargiel, Lidia Krawczyk, Krzysztof Siatka,
Magdalena Zidtkowska (red.), Galeria Sztuki Wspdiczesngl Bunkier Sztuki, Krakow 2018, s. 448-452.

9 Fundamenty mojej postawy artystycznej formowaty sic w oparciu o paradygmaty postmodernizmu, wyzwolonego
czesciowo z autodefinicji. Natomiast dzis, jak sadze, jestem juz krok dalgj. Wiadomo nam, ze w sztuce mozna
wszystko, eklektyzm mamy we krwi, akrgpowanie si¢ sztywnymi kategoriami to piesn przesztosci. Do sedna: poczatki
mojej praktyki artystycznej i towarzyszacej im postawy czerpaly z postmodernizmu, ktory w owym czasie juz
przemingt — trzeba mie¢ to na uwadze.

10 Anglicyzmy staty sie czyms powszechnym w polskiej mowie, pismie, a nawet w tekstach naukowych. Nie widze
wiec powodu, dla ktérego miatbym ich tu nie stosowaé. Jestem zwolennikiem redukcji dyskursu akademickiego

do poziomu jezyka potocznego, zwolennikiem od-formalizowania struktur akademickich, zwolennikiem wszelkiego
rodzaju kontrolowanych niesubordynacji. W tym przypadku w jezyku polskim zabrakto mi stowa, ktére stanowitoby
wypadkowsa stow ,,wynik”, , rezultat”, ,, odbior”.



4. Syntetyczny opis dziela

Artystyczna czes¢ mojeg pracy doktoranckiej zostata poprzedzona trzema wystawami
indywidualnymill, ktére roboczo nazywam tu sytuacjami. W poczatkowym zamysle sytuacje
te stanowity rodzaj szkicu, preludium do majacel nadejsé w przysztosci wystawy finalne.
Zrealizowatem je w latach 2019-2021. Dokumentacja wszystkich prac znajduje si¢ w ostanim
rozdziale niniejszej dysertacji.

Pierwsza, Hiacynty pachng jak feta, odbytasi¢ w 2019 roku w krakowskiej galerii Piotrowska/
Szczesniak atelier. Piotrowskal/Szczegsniak atelier to nieformalnainstytucja typu artist-run spacel?,
zatozona przeze mnie wraz z artystka wizualng Sara Piotrowska, z ktérag wspdtpracuje od 2014
roku.

Ponizej zamieszczam tekst kuratorski i dokumentacje wystawy:

Dzs tworcy albo cieszg si¢ migdzynarodowym uznaniem, albo s¢g nikim (...). Ci, ktorzy
wyobrazali sobie, ze wcigz majq twardy grunt pfaskiego swiata pod nogami, mylili sig.
Praski swiat jest mokry. To wielki zbiornik H,O, a my poruszamy si¢ w nim wiostujqc niczym

w kajakach. Czy tez, uimujqc to bardzig patetycznie, dryfujemy w wielkim zbiorniku,
pfywamy W miejscu, zanurzeni w bezpowietrznym, pfynnym, pdZnonowoczesnym swiecie,
znadzejq na odnalezienie jakiegokolwiek kierunku (lub sensu). Niegdys wspolne instytucje
—wsrod nich na poczesnym migjscu halezy wymieni¢ paistwo dobrobytu — gwarantowaty
stabilnos¢ naszego statku pasazer skiego zeglujgcego po otwartym morzu, dzs jednak nasze
srodowisko zycia i pracy skfada si¢ gtownie z kot ratunkowych unoszgcych si¢

na powierzchni, przeptywajqcych od czasu do czasu niewielkich szalup i mijajgcych nas
zrzadka luksusowych jachtow. (...) Terapeuci, coachowie i inni specjalisci

od psychosocjologii majg pomoc nam przyzwyczai¢ sie do nowego srodowiska zycia — tym
pracownikom sektora wsparcia umystowego powierza Si¢ szlachetne zadanie uwolnienia
przedsi¢biorczych i tworczych jednostek od strachu przed utonigciem. Oszukuje Sie ten,

kto s¢dzi, ze oparty na uswigconych instytucjach tradycyjny suchy l¢d wcigz zapewnia

mu oparcie. Bez konkretnego pomysfu na przyszos¢ artysci s¢ miotani falami i muszg ptyng¢
stylem dowolnym. Nieczgsto znajdujq wsrod fal niewielkie kofa ratunkowe, pozwalajgce

im przez chwile potrzymac gfowe nad poziomem wody. Poza tym najpierw sami muszy

je nadmuchad, a najmnig sze nakfucie powoduje, ze schodz z nich powietrze. Przy odrobinie
szczescia podwojna war stwa polisy ubezpieczeniowej pozwoli im podryfowac troche diuzey.

Pascal Gielen

1 Hiacynty pachng jak feta, Piotrowska/Szczesniak atelier, Krakéw 2019; Wystawa prac wideo, Piotrowska/Szczesniak
atelier, Krakow 2020; Tu bedzie wspaniaty loft, Piotrowska/Szczesniak atelier, Krakow 2021.

12 Migjsce bedgce potaczeniem galerii i pracowni, prowadzone przez samych artystéw; artist-run spaces dziataja poza
Zinstytucjonalizowanym manistreamem, stanowiac dla niego niezwykle wazng i wartosciowg alternatywe.



Jakze jednak mozna oprzec Si¢ tejf wiecznej wiosnie, temu ciepfemu wiatrowi, od ktérego
§niegi topnigjq, skoro sztukg moze by¢ dzisiaj wszystko, wszystko moze funkcjonowac jako
sztuka, poniewaz sztuka wyzwolifa si¢ z wszelkich ograniczen, takze z ograniczen wiasnej
definicji, i uzyskata absolutng wolnosé. O, luba sztuko! Hiacynty pachng jak feta, gdy po raz
kolejny decydujemy si¢ nie porzucac swojego zawodu.13

Widoki wystawy:

13 Jest to remiks ztozony z wiersza Rozmowa z aktorem K onstantego |ldefonsa Gatczynskiego, fragmentow ksigzki
Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgtku XXI wieku Grzegorza Dziamskiego oraz z piesni An die Musik Franza
Schuberta. Remiks ten powstat we wspotpracy z artystkg Sarg Piotrowska.

10



ODMOWA
akryl naptétnie, 2019

Sztuka jest wieczng wiosng.
Sztuka jest cieptym wiatrem,
od ktorego sniegi topnigjq.

CZY DA SIE SPRZEDAC SWOJE
OSOCZE?
graffiti, 2019

Pytanie zadane wiosng 2017 roku
przez Macigja Szczgsniaka Sarze
Piotrowskiej w chwili zapasci
finansowe .

11



Sorekaryzowany wirtuoz za pasistwowe
pienigdze
fotografia, lightbox, 2019

TO JEST ZTUKA
obiekt, 2019

Nagrobek
rzezbaw granicie, 2019

12



Eksponat
instalacja, performans, 2019

Macig Szczesniak w instalacji Eksponat upozorowuje model owg prezentacje waznego kulturotworczo dziefa
— dziefa, ktore przeszio do historii jako ,, pierwszy obraz nieprzedstawiajqcy” . Czarny kwadrat na biafymtle,
namalowany w 1915, owiany legendami, by? kilkukrotnie ,, reprodukowany” przez samego Malewicza jeszcze
w latach dwudziestych, i jak sam o nim pisa: ,, Nie wystawitem «pustego kwadratu», lecz wrazenie
bezprzedmiotowosci” . Winstalacji Szczesniaka dziefo Malewicza zostazo odtwor zone mechanicznie z
zachowaniem wszystkich danych oryginafu. Poprzez sfabrykowany konglomerat artysta-dz efo-instytucja-
odbiorca Szczesniak podwaza autentycznos¢ samego medium, napigcie to dopefniajgc zatrudnieniem
profesonalnej ochrony , dziefa” .14

14 Tekst kuratorski Barbary Piwowarskiej do pracy Eksponat, prezentowanej na wystawie Footnote 12: No Medium
w galerii Biuro Wystaw w Warszawie w 2019 roku.
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K olgjna wystawa zatytutowana byta po prostu Wystawa prac wideo (2020) i tak jak poprzednia
odbytasi¢ w galerii Piotrowska/Szczesniak atelier. Na wystawie prezentowane byty prace wideo
z roznych okresbw moje dziatalnosci tworczej poczawszy od roku 2012,

Wystawa opatrzona byta nastepujacym tekstem kuratorskim:

Szanowni Paristwo,

ninigsza wystawa jest retrospektywnym pokazem prac wideo Maciegja Szczesniaka.
Ekspozycja stanowi przeglgd jego prac w tym medium poczgwszy od czasdw studenckich

az po najnowsze realizacje.

Koncepcja wystawy powstata podczas pracy nad rozprawg doktorskg, ktérg artysta realizuje
w ramach toku studiéw doktoranckich na Wydziale Sztuki Uniwer sytetu Pedagogicznego im.
Komigji Edukacji Narodowej w Krakowie. Gtdwnym przedmiotem zainteresowars Macieja
Szczesniaka jest spoteczno-ekonomiczna kondycja ,, mtodych” artystéw w Polsce — liczne)
rzeszy projektariuszy. Pomyst na wystawe zrodzi¢ si¢ w podczas skfadania aplikacji

o stypendia doktoranckie, gdzie dziafania tworcze sq przeliczane na punkty, ktorych ilos¢
decyduje o przyznaniu lub nieprzyznaniu stypendium. Wobec powyzszego Macig Szczesniak
proponuje wystawe zozong z prac powstazych na roznych etapach swojej kariery
artystycznej, a klanrq je #gczgcq jest mozliwosé zdobycia punktow w trwajgcym wcigz
wyscigu. Nie pojedyncze prace, lecz wystawa rozumiana jako catos¢ jest krytycznym
komentar zem do systemu ksztaZcenia i gratyfikacji mfodych artystow-naukowcdw w Polsce.
Na wystawie pokaz¢ moje ulubione prace wideo, natomiast celem tego przedsigwzi¢cia jest
kuriozalna koniecznos¢ zdobywania jak najwigksze ilosci punktow.

Plakat do wystawy:
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Widoki wystawy:
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Ostatnia wystawa, zamykajaca tryptyk-preludium do gtownej pracy doktoranckieg artystycznej,
nosita tytut Tu bedzie wspaniaty loft (2021). Wystawa ta zostata dofinansowana ze srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach stypendium tworczego.

Towarzyszyt jg tekst kuratorski o nastepujacej tresci:

Gtoéwnym zafozeniem projektu finansowanego ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego jest stworzenie wystawy w oparciu 0 autorskg koncepcje opisujgcq kondycje
spoteczno-ekonomiczng m¢odych tworcdw w Polsce. Projekt ma charakter artystyczno-
badawczy, autor korzysta zar6wno z metod badas socjologicznych, jak rowniez
roznorodnych technik artystycznych. Celem projektu jest pokazanie sylwetki polskiego
tworcy wizualnego na poczgtku samodzielng Kariery artystycznej, wraz ze wszystkimi
towar zyszgcymi temu trudnosciami i gratyfikacjami. Artysci po ukoriczeniu studiow

Sq¢ Wrzucani na gfebokie egzystencjalne wody, pefne zdradliwych prgdow, a mimo to

decydujq Si¢ nie porzucac swojego zawodu. Artysta zaprasza do wglgdu w przebieg kolejnej

bolesngj préby, ktorej zostaje poddany.
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Plakat do wystawy:

Widoki wystawy:

[2 zdj¢cia pracy Tu bedzie wspaniafy loft 11]
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Tu bedzie wspaniaty loft 11
instalacjawideo, 2021
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Tu bedzie wspaniaty loft |
wideo [stopklatki], 2021
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Tu bedzie wspaniaty loft 111
instalacjawideo, 2021

Na poczatku myslatem, ze trzy zaprezentowane wyzej wystawy beda czyms w rodzaju intro,
preludium, ktére pozwoli mi przygotowac si¢ do wystawy finalnej, zwienczajacej artystyczng czesé
pracy doktoranckiej; chciatem w ten sposob przetestowacé rozne rozwigzania. W trakcie pisaniate)
rozprawy zrozumiatem jednak, ze nie byty one wstepem, ale pierwszym etapem wiasciwej pracy,
j¢g budulcem. Zdecydowatem, ze naich bazie stworz¢ z pozoru Kosuthowska wystawe finalng
sktadajaca si¢ czesciowo prac (wykonanych w réznych mediach, takich jak wideo, instalacja,
performans czy obiekty) powstatych na bazie rzeczy z tamtych wystaw oraz z cyklu kilkudziesi¢ciu
rysunkow; ze rysunki te beda projektami potencjalnych prac artystycznych, ktorym towarzyszy¢
beda opisy stanowiace ich integralng czesé. Cheiatbym poprzez te rysunki zaprezentowad
ogotocone z materii idee.
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Chociaz sam pomyst moze kojarzy¢ si¢ z dokonaniami konceptualistow z lat 70, jest to
skojarzenie powierzchowne. Prace, ktore prezentuje w ramach doktoratu artystycznego, czyli
rysunko-projekty, w wigkszosci miaty juz premierg w postaci fizycznie zrealizowanych dziet.
Dlaczego zatem stawiam na gtowie logike wytwarzania i prezentowania dziet sztuki?
Konceptualizm czgsto rezygnowat z finalnej realizacji, pozostawiajac dzieto jedynie w sferze opisu
I potencjalnosci. Z kolei na klasycznych, modernistycznych lub historycznych wystawach mozemy
oglada¢ szkice prac, ktore z réznych powodow przestaty istniec i, na przyktad, nie moga zostaé
zrekonstruowane. Ja natomiast korzystam ze wszystkich mozliwych srodkéw wyrazu, czasami
rezygnujac z realizacji danego pomystu, pozostajac w fazie projektowe), czasami realizujac
go samodzielnie lub zlecajac jego wykonanie sprawniejszym od siebie wykonawcom. Sadze,
iz ograniczenia wynikajace z zamierzchtych zatozen teoretycznych przestaty funkcjonowad juz
w postmodernizmie, adzi$ nie ma po nich sladu.

K onceptualizm w wydaniu K osuthowskim odrzuca Jan Swidzifiski, ktdry nie moze zaakceptowaé
jego kleski w definiowaniu sztuki. Swidzinski, mimo bliskiego spokrewnienia z kontekstualizmem,
nie zgadza si¢ na aprioryczne: ,, Jesli ktos nazywa cos sztuka, to jest to sztuka'15. Teoretyk ten sadzi,
iz na obecnym etapiel® wszystko zmienia si¢ z minuty na minute, dlatego niemozliwe jest
odwotanie si¢ do jakiegjs stabilne] podstawy pozwalajacej te sztuke zdefiniowaé. Uwaza rowniez,
ze konceptualizm tylko pozornie stoi w opozycji do sztuki przed-postmodernistyczne: Czy ma
w 0gole sens mdwienie o statusie sztuki, ktora jest po sztuce? Czy nie jest to pozyczanie autorytetu
dawnego mitu dla wspotczesnych faktow, kidre jeszcze nie wytwor zyty woko? siebie tg) , aury”
jakigj dorobita Si¢ sztuka przez ostatnie wieki?17 Swidzinski proponuje w migjsce konceptualizmu
pustke: W sytuacji wspofczesnel znak nie jest ani szybqg, przez ktorq oglqdamy swiat (nie opisuje
rzeczywistosci), nie jest rowniez znakiem samego siebie zawierajgcym wfasng ideg; jest to znak
pusty, miejsce do wypefmienia przez rzeczywistos¢le.

Od wydania stynnego Art as Contextual Art Jana Swidzinskiego mineto prawie p6t wieku,
autor juz niestety nie zyje, ae rzeczywistosé¢ w dalszym ciggu cechuje wysoka ptynnosé.

Sadze, ze moje dziatania mieszcza si¢ gdzies pomiedzy kontekstualizmem Swidzifiskiego

a konceptualizmem Kosutha, uzupetniajg je ponadto kwestie spoteczno-ekonomiczne. Jednak

w przeciwienstwie do Kosutha nie rezygnuje z gestu materializacji: cz¢s¢ swoich prac wykonatem
odreczniel®. Prezentuj¢ Panstwu utwory konceptual ne osadzone w kontekscie zycia artysty-

15 Stynne zdanie wypowiedziane przez Donalda Judda stato sie podstawg do rozwazan o sztuce konceptualistow.
16 Swidzinski sformutowat te tezy w potowie lat 70. XX wieku.

17 3, Swidzinski, Sztuka i jej kontekst, Mazowieckie Centrum Sztuki Wsp6tczesne) , Elektrownia’, Osrodek Dziatan
Artystycznych, Radom, Piotrkéw Trybunalski, 2009, s. 39.

18 J, Swidzinski, Sztuka jako sztuka kontekstualna, [w:] £.. Guzek, Obraz-tekst. struktury Obrazowe oparte na tekscie
w konceptualnych i postkonceptualnych pracach Josepha Kosutha i Jana Swidziziskiego, [w:] , DY SKURS: Pismo
Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu”, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
Wroctaw 2011, s. 161.

19 Chociaz postgpitem tak tym razem, nie jest to jednak reguta.
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prekariusza, wykonane za pomoca dostepnych dla niego srodkow realizacji. Zrezygnowatem

z dalszef materializacji czgsci z tych utworow z czysto pragmatycznego powodu, jakim

Sa niesprzyjajace realia ekonomiczne. Postrzegam to jako nastepny etap ewolucji mojego projektu,
z ktérego nie majuz raczej powrotu do etapu obiektowego. Mysle jednak o nim rownie ciepto,

CO 0 potencjang petnowymiarowej wystawie.

Gdzie zatem ostatecznie sytuowac te prace? Decyzje pozostawiam oczywiscie Szanownym
Osobom Odbiorczym, niesmiato proponujac swoj wariant odczytania: sa to prace konceptualne
osadzone w prekaryjnym kontekscie; potaczenie rysunku i tekstu oraz dzietka niewymagajace
naktaddw finansowych, ktore mozna uznaé za sztuke nieczysta lub nieukierunkowana na czystosc¢2,
jako ze warsztat rysowniczy nie jest moja najmocniejsza strong (co wspotgra skadinagd z aktualng
tendencja sztuki do odrzucania nadmiernych ambicji estetycznych)2L.

2 A, Danto, Po koricu sztuki. Sztuka wspéiczesna i zatarcie Sie granic tradycji, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2013, s. 9.

2L A, Danto, Ibidem, s. 274.
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5. Biedny i szczesliwy

W niniejszej rozprawie zmierzytem si¢ z dwomainteresujacymi mnie rozlegtymi zagadnieniami,
ktore tylko pozornie nie przecinaja Si¢ ze sobg. Pierwsze wigzato si¢ z probg wypracowania
aktualnej, odpowiednio ptynnej i zmiennoksztattnej definicji sztuki. Prébata zostata
zmaterializowanaw postaci manifestu (zamieszczonego w nastepnym rozdziale), ktory stanowi cos
w rodzaju uniwersum autorskich definicji; jest to zbidr odpowiedzi —a moze tylko poszukiwanie
odpowiedzi — na nastepujace pytanie: czym wiasciwie jest sztukaw czasach p6znego kapitalizmu

I Spoteczenstwa post-ponowoczesnego? Zapisane kursywa a moze tylko traktuje jako teg) sztuki
esencje, rzecz dlanigj najistotniejsza; swietnie uzupetniato cytat zaczerpniety ze Sztuki w epoce
postartystycznej Jerzego L udwinskiego??:

Dzeto sztuki byfo ukoronowaniem procesu tworczego i tylko ono miafo znaczenie, podczas
gdy sam proces tworczy pozostawat poza kregiem zainteresowar: odbiorcéw. Fakty
artystyczne znacznie bardzigj zblizajq nas do procesu tworczego. Sanowig one wszystkie
mozliwe sposoby ujawnienia tego procesu. Jednakze i one, mimo iz w sumie tworzg logiczng
I wewnetrznie spojng dziazalnos¢ artysty, kryjq proces tworczy w sposob sztuczny. Nie mozna
Si¢ jednak oprze¢ sugestii, zeto, co dzigje si¢ ,, miedzy” , w przerwach, stanowi réwnie wazny
element dziafalnosci artysty, a by¢ moze nawet wazniejszy, zwazywszy ze przy pomocy
zadnego ze znanych jezykOw nie mozna w petni przekazac mysli ludzkig .23

Dziatajac w lukach i na styku, lekko nad i odrobine pod, pielegnujac pietna, porazki

I rozgoryczenia, regularnie kasajac karmiaca nas reke mamy do czynienia—w moim przekonaniu —
ze sztuka najbardzigj interesujacy. Reszta jest sztukg, ktéra ma wprawdzie jakas wartosé
kontemplacyjna dla pewne grupy 0sob, ale za Stephenem Wrightem okreslitbym ja jako
»niegrozng”. Natomiast praktyki wymienione na poczatku poprzedniego zdania nie zawsze jawig
Si¢ jako sztuka, chociaz sa w nigj zakorzenione. ZarGwno nieujawnione, jak i ujawnione, lecz
funkcjonujace poza artworldem procesy tworcze sa sztuka. Nie mozemy sobie tych procesow
zobaczy¢, ale tez nie mozemy ich zanegowad, to troche tak jak ze stynnym kotem Schrddingera.
Jerzy Ludwinski dlatakich niemozliwych do zaobserwowania procesow proponuje nazwe sztuki
nieobecngj, ktéra jest trudna do rozpoznania, bywa tozsama z dziafaniami w przestr zeni prywatnej

i ma tendencje do rozptywania si¢ w codziennosci24. W potencjalng sytuacji ujawnieniatych
procesow, co bytoby réwnoznaczne z wtgczeniem ich do artworldu, nalezatoby postawié znak
rownosci pomiedzy sztuka arzeczywistoscig. To jednak nie nastepuje. Wychodzac z wiasnych
doswiadczen musze zaznaczyd, iz sztuka WY MAGA bezwarunkowego uczestnictwa, ktore rozlewa
sie nawszystkie aspekty zycia codziennego i twdrczego tworzac wrzaca magme. Jednak, mimo

22 ], Ludwinski, Sztukaw epoce postartystycznej i inne teksty, Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, BWA Wroctaw.
Galerie Sztuki Wspdtczesnej, Poznan/Wroctaw 2009, s. 65.

23 Co ciekawe, zaréwno termin ,,epoka postartystyczna’, jak i pozostate tezy zostaty sformutowane przez Ludwnskiego
juz w latach 70., ponad p6t wieku temu.

24 Dominik Kurytek: https://gal eriamonopol.pl/pl/w-tobie-j est-moj e-szczesci e-ze-mni e-jeszcze-nie-znasz/ [dostep
23.05.2023].
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Iz te dwie substancje mieszaja Si¢ ze soba, nie tworza jednolite) masy. Poruszanie si¢ w tym
$rodowisku wymaga od artystow i artystek pewnych narzedzi, okreslanych mianem taktyk
artystycznych; moj wybor tych instrumentow zostanie zaprezentowany w kolejne czesci niniejszej
dysertacji.

Drugie interesujace mnie zagadnienie obejmuje natomiast aktualng kondycje spoteczno-
ekonomiczng polskich osob artystycznych oraz rzeczywistosé, w ktorej osoby te funkcjonuija.
Przygladajac si¢ poczynaniom artystow i artystek wizualnych mtodego pokolenia? z okreslonych
przedziatdw czasowych — poprzez festiwale w Kassel, Wenecji czy przez nomadyczne Manifesta—
mozemy zaohserwowaé pewne tendencje, zbiory tematow, ktdre w owych przedziatach czasowych
byty im szczegodlnie bliskie. Np. w latach 90. mielismy Young British Artists, czyli sztuke
krytyczna, pojawita si¢ tez ksigzka-manifest Nicolasa Bourriauda Estetyka relacyjna, a nastepnie
j& krytyka zapoczatkowana przez teksty Claire Bishop.

Obecnie natomiast ngjwigce uwagi poswigca Si¢ zagadnieniom dotyczacym kryzysu
imigracyjnego, zmian klimatycznych, a ostatnio tez pandemii. Uwazam jednak, ze trendy te powoli
wygasaja (i jako inspiracja, i jako zrédto metod tworczych), w zwigzku z czym w najblizszych
latach, jak przewiduje, nastapi w sztukach wizualnych kolejny zwrot. Rownolegle z dogasajacym
zainteresowaniem tematami istotnymi dla globalnel wspolnoty zdaja si¢ kietkowac inna postawa
tworcza oraz inne tworcze taktyki. Charakteryzuja si¢ one zmiang dotychczasowej optyki,
zainteresowanie artystow przenosi si¢ bowiem z obszaru swiatowych makro-trendow spotecznych
na obszar spraw dotyczacych ich samych, naich wtasng spoteczno-ekonomiczng kondycje.
Przewiduje, ze twdrcy ponownie beda przygladac sie sobie, ze ze zglobalizowanego swiata wroca
do pracowni, ze zndw stang Si¢ Duchampowskimi dandysami. Tym razem jednak spogladac beda
na siebie przez pryzmat spraw socjanych, tworzac osobiste prace poswig¢cone wtasne sytuacji
materialngj, dotyczace sytuacji artysty w czasach péznego kapitalizmu: prace o twoércach
pozbawionych ubezpieczen spotecznych; o tworcach zyjacych od jednej do drugiel rezydencji;

o odbiorcach sztuki dotknigtych klgska urodzaju pigtkowych wernisazy i wreszcie o twoércach,
ktorzy w rownym stopniu sg fotografami, malarzami i montazystami, co baristami, sprzedawcami
czy pracownikami fizycznymi.

Podczas ostatniego Kongresu Kultury2é w Warszawie poruszono problem zaplecza socjanego
polskich artystow m.in.: ubezpieczen, emerytur, uméw o prace itd. Uczestnicy kongresu
zastanawiali si¢, z czego mtody cztowiek po studiach, uzyskawszy zawod artysty wizualnego,
miatby si¢ utrzymywac; jakas prace zarobkowa wykonywac przeciez musi. | nie zawsze bedzie
to praca artystyczna. Czy moznaby zatem przyjacé, ze cokolwiek 6w mtody cztowiek wytworzy,
bedzie dzietem sztuki? Czy zaparzona przez niego w restauracji kawa, pomalowany przez niego
ptot lub zrealizowany przez niego film §lubny zastuguje na to miano? Dzigki Duchampowi

i osiggnigciom sztuki konceptualngj artysci uzyskali mozliwosé czy raczej przywilgj (ktorego
zastosowanie zalezy nie od statusu materialnego, a od samoswiadomosci twércy) decydowania,

2 Okreslenia,, artysci i artystki wizualni mtodego pokolenia’ uzywam wobec grupy osob, ktérg w krajach
anglojezycznych okresla sie mianem emerging artists. Sg to zazwyczaj osoby tuz po studiach, bedace na poczatku
kariery wykazujacej tendencje rozwojows. Metrykanie graroli.

26 Odwotuje si¢ tutaj do Kongresu Kultury z 2016 roku, w ktérym uczestniczytem.
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co sztuka jest, aco nie?’. Skoro nie mozemy utrzymywac si¢ wytacznie z dziatan tworczych, to czy
kazda wykonywang przez nas pracg zarobkowa wolno nam traktowac jako sztuke? Twierdze, ze tak.

Od czasu porozumienia zainicjowanego przez Obywatel skie Forum Sztuki Wspotczesne)
| podpisanego przez rozne instytucje kultury w i e my, ze artystka to zawod natel samej zasadzie
co policjantka, naukowczyni, polityczka czy osoba sprzatajace?s. Walter Benjamin w swoim
stynnym esegju Tworca jako wytworca? juz na poczatku XX w. mowit o zrownaniu inteligencji
(artysci) z proletariatem (robotnicy), a narzedziem tego zrownania miata by¢ rewolucja. Mimo
pewnych analogii dostrzegam tu jednak znaczaca réznice: artysci przewaznie kochaja swoja prace.
Skoro jednak nie mamy mozliwosci utrzymywania si¢ z naszych ukochanych dziatan
artystycznychi0 (w klasycznym tego terminu rozumieniu), pozostaje nam przenosi¢ nateren sztuki
nasze dziatania zarobkowe. Niemiecki krytyk Diedrich Diederichsen w ksiagzce Wartos¢
(dodatkowa) sztuki3! okresla aktywnosci zawodowe sprekaryzowanych artystow i artystek mianem
wystepow i performansow, majac namysli osoby zarobkujace inaczej niz poprzez sprzedaz
wiasnych dziet, nienalezace do waskiel grupy najlepiej optacanych tworcow.

Ale czy pomiedzy praca zarobkows i praca artystyczng mozna postawié znak rownosci?
Czy rownanie to dziatatoby w obie strony? Tutaj sprawa si¢ komplikuje, bo chociaz praca moze byé
sztuka, a sztuka moze by¢ praca, to nie sadze, ze mozna je uzna za tozsame. ROznica migdzy nimi
jest jednak wzglednai zalezy od wielu czynnikow, tworzacych kontekst, w jakim jg rozpatrujemy.
Moznato uja¢ chocby tak:

Roznica migdzy sztukg i pracg nie moze by¢ nigdy do korica zanegowana (potwierdza to
chociazby czysto utopijny wymiar wizi przeksztafcenia wszelkig pracy w dziafalnos¢
artystyczng, ktorq podzielali chociazby romantycy, stusznie za to krytykowani przez Hegla),
co nie zmienia faktu, ze perspektywa wychodzgca od ich dialektyczneg relacji (coraz bardzie
skomplikowanej i coraz bardzigj refleksyjnej, coraz bardzej podatnej na wzajemny z2wigzek

27 Kto$ mogtby w tym miejscu zaprotestowac, ze w tej sprawie decyduja krytycy i/lub odbiorcy. Ja natomiast uwazam,
ze decyzja nalezy wytacznie do tworcy, akrytycy i odbiorcy majg za zadanie oceni¢ jakosé pracy. Bo przeciez gdyby
to krytycy i odbiorcy decydowali o tym, co jest, a co nie jest dzietem sztuki, musiatby wpierw istniec jakis system
wartosci, jaki$ kanon, nalezatoby wprowadzi¢ prog kompetencji uprawniajacych do podejmowaniatych decyzji,

€o moim zdaniem jest pomystem z goéry skazanym na niepowodzenie.

28 Poczgwszy od 2017 roku do chwili obecnej, tematem zawodu artysty zajmuija sie badacze kultury zrzeszeni
w projekcie A-Z Artysta — Zawodowiec, sponsorowanym przez Fundacj¢ Sztuki Polskiej ING.

2W. Benjamin, Tworca jako wytworca, esgje i rozprawy, Wydawnictwo KR, Warszawa 2011.

30 Pisze w pierwszej osobie liczby mnogigj, bo czuje, ze wypowiadam sie w imieniu catej spotecznosci osob, ktore
zngjduja si¢ w podobnej do mojgj sytuacji. Oczywiscie istnigjg wyjatki, niektorzy artysci i artystki potrafig utrzymywac
Si¢ wylacznie ze sprzedazy swoich prac. Stanowig oni jednak niewielki odsetek wickszel grupy zwane ,,ciemng materia
sztuki” . Pojecie to wprowadzit Gregory Sholette, powréce do niego w rozdziale Ankiety / vox populi.

31 D. Diederichsen, Wartos¢ (dodatkowa) sztuki, przel. M. Ratajczak, [w:] Robotnicy opuszczajg migjsca pracy (kat.
wyst.), J. Sokotowska [red.], Muzeum Sztuki w t.odzi, £.6dz 2010.
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krytyki spoteczngj i krytyki artystycznej) umozliwia czesto trafniejszg analize obu tych
obszar 6w spofeczng aktywnosci .32

Gdybym chciat potwierdzi¢ swoja gtdwna hipoteze, w mysl ktdrej zaparzenie cappuccino,
pomal owanie ptotu czy posprzatanie cudzego mieszkania moze by¢ uznane przez artyst(k)e
zadzieto sztuki, mogtbym odwotaé sie do lat 50. X X wieku. Podobne podejscie reprezentowat
wtedy Piero Manzoni, aw latach 90. — Gavin Turk, ktory Manzonim si¢ inspirowat. Ten pierwszy
zamienit w sztuke m.in. wiasne fekaliad3, adrugi — swoja sygnature34. O krok dalej poszedt Steven
Wright, wyktadajac swa radykalng teorie w esgju-manifescie W strone leksykonu uzytkowania,
gdzie jako narzgdzia praktyk artystycznych wymieniam.in. ktusownictwo, hazard, luki prawne
czy nawet hoszenie kogos na barana.

M¢j postulat jest nieco inny i polega na przeniesieniu w obreb sztuki przedmiotéw
i czynnosci, ktore wykonujemy w ramach pracy zarobkowej — takiegj, ktora nie jest ani dziataniem
zleconym nam przez galeri¢ czy muzeum, ani projektem artystycznym sensu stricto. Kolgjnego
przyktadu zastosowania tego typu przeniesienia dostarcza Manifest sztuki opieki i osobajego
autorki, Mierle Laderman Ukeles, ktéra wykonujac codzienne czynnosci hadawataim charakter
pracy artystycznej3>. Ukeles odbyta np. , rezydencje” w Wydziale Oczyszczania Miasta Nowy Jork;
oczywiscie rezydencjata byta oddolng inicjatywa artystki, ktora ufundowata ja dla siebie samej.
Projekt polegat na uscisnieciu dtoni i krétkiej rozmowie ze wszystkimi pracownikami
przedsicbiorstwa, Ukeles chciata w ten sposob podzigkowad zaich prace narzecz miasta

Mierle Laderman Ukeles
Follow in your Footsteps
1979-1980.

82T, Zatuski (red.), Skutecznos¢ sztuki, Muzeum Sztuki w £.odzi, £.6dz 2013, s. 40.

33 Piero Manzoni, Merda d'artista (1961)

3 Gavin Turk, Unoriginal Signature (1996)

35 Ukeles postulowata Sztuke Opieki, ktéra odegrataistotng role w dyskursie feministycznym i krytyce instytucjonalnej.
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Yana Shostak podczas protestu, fot. Monika Orpik

Obecnie, pokrewnymi dziataniami zajmuje si¢ np. Yana Shostak, ktéraw sztuke obraca swoj
aktywizm, zachowujac przy tym jego spoteczne zadania. W dziataniach Shostak wymiary
aktywistyczny i artystyczny sa rownie istotne i funkcjonuja symbiotycznie. Praktykatej polsko-
biatoruskig artystki to znaczace i wazne swiadectwo, iz dziatania artystyczne oraz post-sztuka
wychodza obecnie poza instytucjonalne ramy. Potwierdzato takze cytowany przez Grzegorza
Dziamskiego Nicolas Bourriaud méwigc, ze przedmiotem zainteresowania dzisi€j szych artystow
stajq Sig Spoteczne interakcje, traktowane jako kolejne medium sztuki (...)36.

Z kolei Artur Zmijewski, w Ulubiongj teorii sztuki%’, ujat przenikanie sie sfer zyciai sztuki
W nastepujacy sposob:

Frapuje mnie to migjsce, gdzie materia zycia przenika si¢ z syntetycznym swiatem sztuki.
(...) Sztuka nie jest czyms lepszym od przemystow: produkuje przedmioty o okreslonym
okresie karengji. (...) Samochody rdzewiegjq, a przedmioty sztuki wytrawione zostajq z sensu.
Albo moze nietyle z sensu, ile z potrzeby zaistnienia wfasciwej ich czasom.

Jak widac, opisywane przeze mnie zjawiska wspottworza pewna tradycje, a zatem moj postul at
wynikajacy z postawionegj hipotezy, cho¢ sam w sobie nie stanowi novum, nie unosi si¢ w prézni.
Tezy sformutowane przez Jerzego Ludwinskiego3 jeszcze w latach 70. XX w. oraz blizszy

36 G. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgtku XXI wieku, Galeria Migjska ,, Arsenat”, Poznan 2009, s. 249.

37 Karol Sienkiewicz, Artur Zmijewski: https://culture.pl/pl/tworca/artur-zmijewski [dostep: 10.05.2023]

38 J, Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu, BWA Wroctaw.
Galerie Sztuki Wspdiczesnej, Poznan/Wroctaw 2009.
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wspotczesnym czasom manifest Stephena Wrighta®® staty si¢ tez przyczynkiem do wystawy Robigc
uzytek. Zycie w epoce postartystycznej w warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej w 2016 roku.
Jgj pomystodawcy, Sebastian Cichocki i Kuba Szreder, rozpoczynaja swoj tekst kuratorski tym
samym cytatem z Ludwinskiego®, ktorym w niecate piec lat poznigj rozpoczatem niniejszg
dysertacje. Mimo ze cytat ten liczy sobiejuz kilkadziesiat lat, nie traci na aktualnosci
we wspotczesnym kontekscie. Jak pamigtamy, Ludwinski nie nazywa tego*, w co jego zdaniem
przeksztatcita si¢ sztuka, zauwaza jedynie, iz to nieokreslone, cos” posiada duzo wigksze
mozliwosci. Natomiast Szreder i Cichocki, podpierajac si¢ cytatem z Ludwinskiego, proponuja
w 2016 roku termin ,, post-sztuka’, obejmujacy zbiorczo najnowsze zjawiska w sztuce
wspbtczesneg. Jeszcze inaczej do definiowaniatych zjawisk podeszli twércy Manifestu Komitetu
na Rzecz Radykal nych Zmian w Kulturze*2, uzywajac okreslen takich jak potlacz, karnawat, eksces,
spotkanie, transgresja czy proces.

Idac tym tropem, chciatbym zada¢ kolegine pytania: czym jest dzi$ dzieto sztuki? Kim
Sa wspotczesni artysci i artystki? Czym w ogole jest sztuka? Jak ja zdefiniowac?

39 S, Wright, Format P #9 - W strong leksykonu uzytkowania, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2014.

40 Przypomnijmy go sobie: Byé moze (...) juz dzisiaj nie zajmujemy sie sztukg. Po prostu dlatego, ze przegapilismy
moment, kiedy przeksztalcifa si¢ ona w zupeZnie cos innego, czego nie potrafimy nazwac. Jest jednak rzeczg pewng,
zeto, czym zajmujemy Si¢ dzisiaj, posiada wigksze mozliwosci.

41 Ludwinski uwazat w latach 70., iz dostepna wéwczas nomenklatura jest niewystarczajgca przy opisywaniu dziatan
artystycznych wymykajacych sie modernistycznym kategoriom.

42 K. Chmielewska, K. Szreder, T. Zukowski (red.), Czytanki dla robotnikéw sztuki. Kultura nie dia zysku, Wolny
Uniwersytet Warszawy, Zeszyt 1, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2009, s. 227.
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6. Manifest / definicje

Sztuka globalna, sztuka ,, po koricu sztuki” jest walkg z esencjalizmem, a dokfadniej —

Z konsekwencjami esencjalizmu. Esencjalizm szuka istoty, mocnej definicji zZawiska i dlatego
wytwar za nieprzekraczalne podziaty, probuje oddzieli¢ sztuke od mody, sztuke od reklamy,
sztuke od polityki czy dziatalnosci spoteczngj. Sztuka globalna jest sztukg pfynnego
przechodzenia z jednego swiata w inny, znoszenia ich zasadnicze odr¢bnosci, jest sztukg
wyodr¢bniajgcg transkulturowy charakter kazde kultury i ujawniajqcq w kazdej kulturze
antyesencjalizm. Kultury sq bowiem z natury rzeczy antyesencjalistyczne, sq przeciez
naszymi konstruktami .43

Przewrotnie obierajac wypowiedz Grzegorza Dziamskiego jako punkt wyjscia, podegimuje w tym
rozdziale prébe uchwycenia specyfiki sztuki w jg wspotczesnym ksztatcie. Moje dazeniaw tym
zakresie, ktore zaowocowaty zbiorem subiektywnych definicji, stanowia cel sam w sobie — artysta
nie powinien bowiem przez swa sztuke zmierzaé¢ do osiagnigcia precyzyjnych rezultatow, to raczej
zadanie nauk $cistych. Podobnie jak Dziamski, definiowaniu sztuki sprzeciwiasi¢ tez Jerzy
Ludwinski: Nie jestem w stanie podac jakiejkolwiek definicji sztuki, ani swojej, ani jakigjs ogolnej,
powszechnie obowigzujgce. Pojecie to rozumiem zupetnie intuicyjnie**. Ja natomiast
zdecydowatem, by takiego dziatania si¢ podjac, w przekonaniu, ze sam akt czy proces definiowania
niesie ze soba pewne znaczenia, takze te, ktore w procesie tym pozostaty niezwerbalizowane. Zbior
moich definicji sztuki przybrat posta¢ krétkiego manifestu — nie jest to uniwersalne kompendium,
ajedynie zestaw subiektywnych twierdzen, poczynionych ponad pét wieku po obserwacjach
LeWittai Ludwinskiego.

Manifest ten jest peten utomnosci, bo przektadanie mysli na stowo pisane zawsze
naznaczone jest skaza, wszak jezyk jest nosnikiem znacznie ubozszym od mysli, awrecz czasem
do mysli nieprzystajacym.

Manifest ten jest niedokonczony, gdyz — jak pisatem w pierwszym rozdziale — uwazam,
ze sztuka jest nierozerwalnie zwigzana z zyciem praktykujacej ja 0soby, przez co manifest ewoluuje
wraz ze mng, przybierajac coraz to inne i nowsze formy.

Manifest ten jest wigc stale uzupetniany i modyfikowany, kasowany i pisany od nowa;
trudno wigc przewidzied, jaka ostatecznie przyjmie postac w momencie oddawania niniejsze)
rozprawy do druku.

CO TO JEST SZTUKA?
SZTUKATO:

1. Sztukato nie osigganie czegos z gory okreslonego, ale ujawnianie i ukazywanie tego, co zwykle
jest ukryte.

43 G. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgtku XXI wieku, Poznan: GaleriaMigjska 41 ,, Arsenal” 2009, s. 24.

44 J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystyczng i inne teksty, Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, BWA Wroctaw.
Galerie Sztuki Wspdtczesnej, Poznan/Wroctaw 2009, s. 114.
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2. Sztukato diagramy, wykresy, wizualizacja danych.

3. Sztuka to nieustanne ustosunkowywanie si¢ wobec [ X].

4. Sztuka to konglomerat artysta-dzieto-instytucja/pokaz-odbiorca.
5. Sztuka to nazywanie.

6. Sztuka to epistemiczna obojetnosé; moze miec funkcje kognitywna, lecz bedzieto jedynie jg
efekt uboczny. Sztukajest procesem niepoznawczym.

7. Sztukato ryzyko.
8. Sztuka to czeste podroze poza strefe komfortu.
9. Sztukato fakty artystyczness.
10. Sztuka to sytuacja naznaczona skaza metodol ogiczna, gdzie badacz jest jednoczesnie badanym.
11. Sztukato fiasko, rezygnacja, porazka, zaniechanie, wycofanie si¢. Proces dochodzenia do tego
fiaska moze by¢ bardziej wartosciowy niz potencjalny efekt koncowy. Nie trzeba obawiac si¢
niedopi¢cia celu. Kapitalistyczny przymus osiggania lub dazenia do sukcesu nie matu
zastosowania.
12. Sztuka to operowanie w skali 1:146.
Bardzo szybko osiggnelismy szes¢ jardow do mili. Nastgpnie wyprdbowalismy sto jardow
do mili. P&znigl pojawit si¢ pomyst najwspanial szy ze wszystkich. WWykonalismy mape kraju
w skali mila do mili! (...) Nigdy jeszcze jgj nie rozozono, (...) sprzeciwiali Sig temu rolnicy:
twierdzli, ze pokryje caty kraj i odetnie dopfyw storica! Teraz zatem korzystamy z samego

kraju jako jego wfasnej mapy, i moge Cie¢ zapewnié, ze spisuje sie rownie dobrze.4

13. Sztuka moze by¢ praca, a praca moze by¢ sztuka, jednakze: sztuka # praca.

4 Fakty artystyczne detronizujg dzieta sztuki; proces detronizuje efekt. Termin ten wprowadza Jerzy Ludwiniski
w Sztuce w epoce postartystyczne.

46 To jeden z postulatéw Stephena Wrighta zamieszczonych w ksigzce W strong leksykonu uzytkowania. Opisuje tam
praktyki artystyczne, ktore charakteryzuje samoswiadomosé i emancypacja od kategorii sztuki.

47'S. Wright, Format P #9 — W strone leksykonu uzytkowania, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2014, s.
17.
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14. Sztukato budowanie kapitatu kulturowego®.
15. Sztuka to pozostawanie bezczynnym jako sprzeciw wobec kapitalistycznego produktywizmu.

16. Sztuka to wspdlne spedzanie czasu, a czas to obecnie najcennigjsze z naszych dobr. Zatem
aktywnos¢, naktorg ten czas przeznaczamy, nasigka jego wartoscia.

17.

48 Pojecie kapitatu kulturowego wprowadzili Pierre Bourdieu i Jean-Claude Passeron, definiujac zbior wartosci
nabywanych podczas uczestnictwaw zyciu spotecznym. Te wartosci to wiedza, umigjetnosci, artefakty kulturowe oraz
idee same w sobie.
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7. Taktyki artystyczne

W rozdziale tym prezentuje stosowane przeze mnie taktyki. Jest to zbidr roznych sposobow
prowadzenia dziatan artystycznych, atakze metod prowadzenia artystycznych badan;
przedstawione tu taktyki uwazam za ngjbardziej adekwatne wobec wspotczesnosci. Zbidr zawiera
gotowe do uzycia procedury, ktdre mozna stosowac pojedynczo lub zestawiajac je ze sobg, nic nie
stoi tez na przeszkodzie, by postugiwac si¢ wszystkimi jednoczesnie —w tym wzgledzie panuje
petna dowol nos¢.

Budowanie zbioru taktyk artystycznych nie jest oczywiscie moim autorskim pomystem,
podobnej rzeczy podjat si¢ chocby Julian Stallabrass, ktory w ksigzce Art Incorporated przedstawit
cztery nastepujace taktyki: 1. Ikonoklazm, czyli prowokowanie widzéw do niszczenia prac artystow
(...), 2. Polityczny aktywizm(...), 3. [ Postawa] internetowych aktywistow, ktérzy walczg
z komercjalizacja internetu; nie tworzg dziet sztuki, lecz wytwarzajg ogniska oporu (...),

4. Zerwanie z iluzg wolnosci i bezuzytecznosci sztuki i opowiedzenie si¢ (...) za sztukg uzyteczng,
ktéra staje po stronie konkretnych grup i zbiorowosci (...)*.

Taktyki, ktore tutaj przedstawiam, to narzedzia, jakimi sam nieustannie postuguje Sie
w swojg praktyce artystycznej. Niektore z nich mozna odnalezé w nieco zmieniongj formie
w manifescie z poprzedniego rozdziatu (SZTUKA TO). Oba zbiory, zbior taktyk i manifest,
przenikaja Si¢ i ulegaja wzajemnym wptywom, ato dlatego, ze odrzucitem podczas ich tworzenia
sztywne kategoryzowanie, grodzenie pojeé wiasciwe czasom sprzed postmodernizmu; uznatem
po prostu, ze nie bedzie mnie ono obowigzywac.

ZBIOR TAKTYK:

1. Kwerenda oraz art-based research® — podstawowe narz¢dzia prawie wszystkich dziatan okoto-
konceptualnych.

2. Kradziez®1, kolekcjonowanie, zbier actwo — popularne obecnie taktyki, ktorymi chetnie
postuguja sie studenci akademii sztuk pigknych.

49 G. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgtku XXI wieku, Galeria Migjska ,, Arsenat”, Poznan 2009, s. 250.

50 Art-based research to rodzaj formalnego badania jakosciowego, ktéry wykorzystuje procesy artystyczne w celu
zrozumieniai wyrazenia podmiotowosci ludzkiego doswiadczenia. Termin ten wymyslit Elliot Eisner (1933-2014),
profesor edukacji artystycznegl w Stanford Graduate School of Education i jeden z wiodgcych umystow akademickich
w Stanach Zjednoczonych. Eisner uzyt terminu art-based research jako tytut prezentacji konferencyjnej

na Uniwersytecie Stanfordaw 1993 r.

51 Swietnym przyktadem zastosowaniatej taktyki jest dziatalnosé ruchu spotecznego Y OMANGO. Ruch ten powstat
w Barceloniei posiada silne antykapitalistyczne zatozenia, w mysl ktérych jego uczestnicy dokonuja drobnych
kradziezy, manifestujac spoteczne niepostuszenstwo waobec kapitalistycznego status quo. Uczestnicy tej nieformalnej
grupy sprzeciwiajg sie w ten sposob nieréwnej dystrybucji dobr.
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3. Pojeciowy prefabrykat — podstawowa jednostka teoretyczna, umozliwiajaca artystom
budowanie wi¢kszych, modularnych struktur pojeciowych. Dzigki dokonaniom Marcela Duchampa,
Josepha Kosuthai Ludwika Wittgensteina2, jednostke taka mozna dowolnie modyfikowad.

4. Outsourcing®3 jako sposdb na zmaterializowanie dzieta. Opiergjac si¢ natradycji
konceptualistycznej wychodze z zatozenia, ze mozna oddzielié¢ rzemiesinictwo, rozumiane jako
fizyczne wykonywanie obiektow lub produkowanie okreslonych sytuacji, od samej sztuki. Czesto
wystawiam obrazy, ktorych namal owanie zlecitem osobom trzecim, uznawszy, ze lepiej poradza
sobie z realizacja mojego pomystul.

5. Partyzantka artystyczna. Rosalind E. Krauss w swoim esgju Rzezba w poszer zonym polu

z 1978 roku opisywata dzieta wymykajace sie Owczesnym kategoriom. Obecnie, kiedy kategorie

te zostaty zniesione, Kuba Szreder okresla dziatania wymykajace si¢ przestrzeniom artworldu jako
»mozliwe swiaty sztuki”>* Mozliwe swiaty sztuki sg powotywane do istnienia wszgdzie tam, gdzie
ludzie wprowadzajq w zycie nowe sposoby rozumienia tego, czym jest sztuka, kto i jak jg wytwarza
czy odbiera: na terenach opuszczonych zakfadow przemystowych, w parkach i ogrodach,

na ulicach, w suterenach, na fasadach doméw, w centrach badawczych, w cyfrowe chmurzes.

Tei wiele innych nieformalnych, pozainstytucjonalnych praktyk to wtasnie partyzantka artystyczna,
jedna z nagjciekawszych strategii XX wieku. Podejscie tego typu mozna réwniez stosowaé

w pracach badawczych. Wraz z moja wspotpracowniczka, wspomniang juz artystka Sara
Piotrowska, wygtosilismy podczas konferencji naukowej Czy badania artystyczne? referat,

w ktorym nazwalismy nasze badania partyzantka metodologiczna. Termin przyjat sie¢ w dyskursie
artystyczno-naukowym i postugiwali si¢ nim pozniej nawet organizatorzy konferencji. Partyzantka
metodol ogicznato zestaw stosowanych przez nas metod, ktore czesé Srodowiska naukowego,
zakorzenionaw X1 X-wiecznym dyskursie, zapewne uznataby za nieprofesionalne, nierzetelne

I paranaukowe. Poniekad stusznie, z tym ze my balansujemy nalinie rozpigtej miedzy nauka
asztuka, wigc nie musimy sztywno trzymac si¢ wytycznych tej pierwszej; dobieramy poszczegolne
metody badawcze w zaleznosci od charakteru realizowanych projektéwss.

52 Oraz innych wielkich artystéw, artystek, teoretyk6w i teoretyczek.

53 Henry Ford: ,, Jesli jest cos, czego nie potrafimy zrobi¢ wydajniej, tanigj i lepigj niz nasi konkurenci, nie ma sensu
zeby$my to robili; powinnismy zatrudni¢ do wykonaniatej pracy kogos, kto zrobi to lepigj”. Dobrym przyktadem
uzyciatego typu taktyki jest praca Damiena Hirsta For the Love of God, czyli stynna platynowa czaszka, ktéra zostata
wykonana na zaméwienie artysty przez jubilera Jacka du Rose' a.

54 Za autorami opensource’ owej publikacji Plausible Artworlds — The Book: https://www.plausibleartworlds.org/
book.html [dostep: 10.05.2023]

55 K. Szreder, ABC projektariatu. O nedzy projektowego zycia, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2016,
s. 107.

56 Mariaz nauki i sztuki to obecnie nic nowego, przedstawiciele obu srodowisk wzajemnie Sie inspiruja i wymieniaja
wynikami badan. Swietnym przyktadem takigj kooperatywy jest rezydencja artystycznaw osrodku naukowo-
badawczym Europejskiej Organizacji Badan Jadrowych CERN, gdzie znajduje sie stynny Wielki Zderzacz Hadrondw,
i z ktdrym zwigzani s3 laureaci nagrody Nobla.
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6. Monetyzacja uwagi bedaca strategia kapitalistyczna, poniewaz obecnie na starym kontynencie,
w krainie postkolonialnego dobrobytu, cheé do dziatania, aw zasadzie g brak to nasze jedyne
ograniczenie, przy czym naszym najcenniejszym dobrem jest czas. Choé czas jest niemateriany,

to wiasnie jego posiadanie lub brak decyduja o materializacji konkretnego dzieta, ktére mozna
potem np. sprzedac. Czas przektada si¢ zatem na materializacje, ale takze na kapitalizacje, bo kiedy
odbiorca wykonanego przez nas dzieta poswigca mu swoj czas, my, wykonawcy, zyskujemy uwage
odbiorcy, nawiazujemy z nim wiez lub po prostu zarabiamy pienigdze.

7. 1108¢ > Jakos¢. Podpunkt ten umieszczam tutaj ironicznie, Swiadczy on bowiem o braku zaufania
do samego siebie i o braku wiary we wtasne kompetencje. Statystycznie rzecz biorac, szanse

na zaistnienie w tzw. artworldzie beda wigksze dla osoby, ktorawzigta udziat w tysigcu wystaw,

niz dla osoby, ktérawzieta udziat w dwudziestu. Po wystaniu tysigca aplikacji nasze szanse

na uzyskanie jednej z dostepnych rezydencji znacznie wzrosng w stosunku do szans osoby, ktéra
takich aplikacji wystata zaledwie kilka. Na pewno datoby si¢ to wyliczy¢ za pomoca
nieskomplikowanego dziatania matematycznego, lecz nie jest to przedmiotem niniejszej pracy

ani mojego zainteresowania.

8. Przeniesienie. Kazdy przedmiot, sytuacja lub abstrakcyjny obiekt moze zostaé za sprawg decyzji
artysty przeniesiony napole sztuki i stac si¢ dzietem. To my, artysci i artystki, jesteSmy w tej
kwestii jedynymi decydentami. Taktyke przeniesienia zastosowat po raz pierwszy i zarazem

W Sposob najbardziej znaczacy Marcel Duchamp, wystawiajac swoj stynny pisuar.

9. Skalai przeskalowanie. Zmiana skali to prosty zabieg majacy nacelu np. uwypuklenie idei
stojacej za danym przedmiotem, obiektem czy sytuacja. Stuzy do wyizolowywaniaich
Z pierwotnego, macierzystego otoczenia, gdzie ich znaczenie i symbolika bywaja rozmyte; zostaje
jednak przy tym zachowanawie¢z z tymze otoczeniem. Zdarza si¢, ze Sam zabieg skalowania staje
Sie no$nikiem znaczeh, nadajac sens dzietu.

Skala 1:1 w rozumieniu Stephena Wrighta to dziatania ,, nakierowane na uzytkowanie, anie
odbior”. Wright proponuje zerwanie z ,, sterylnymi ramami autonomii artystycznej” i skierowanie
Sie Ku rzeczywistosci.

10. Spekulacj a, taktyka najnowsza, jako sposdb nazywania tego, co nierozpoznawal ne, wyznacza
nachylenie wszystkich form spofecznej imaginacji. Jest tym, czym sztuka moze si¢ stad, oile jg
obecne zasoby zostang upublicznione i odebrane ekspertom w powszechnym, historycznym procesie
rewolucyjnym: buncie przeciwko tozsamosci, utylitarnosci, biedzie i brakowi wolnosci. Tak jak moc
historyczne) przygodnosci zblizyta sztuke i praktyke zyciowg, tak w czasach zdominowanych przez
spekulacyjny kapitaz potgczenie spekulacji z zaangazowaniem zapoczgtkuje nasz kolejny kroks7.

57 M. Vishmidt, Spekulacja, [w:] S. Herbst, F. Malzacher (red.), Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce.
Podrecznik, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2018, s. 271.

35



8. Conditio prekarium

Dzs tworcy albo cieszg si¢ migdzynarodowym uznaniem, albo sq nikim. (...) Ci, ktorzy wyobrazali
sobie, ze wcigz majg twardy grunt pfaskiego swiata pod nogami, mylili sie. Pfaski swiat jest mokry.
To wielki zbiornik H,O, a my poruszamy si¢ w nim wiostujqc niczymw kajakach. Czy tez, ujmujqc

to bardzgj patetycznie, dryfujemy w wielkim zbiorniku, pfywamy w miegjscu, zanurzeni

w bezpowietr znym, pfynnym, pdznonowoczesnym swiecie, z nadziejg na odnalezienie
jakiegokolwiek kierunku (lub sensu). Niegdys wspdlne instytucje — wsrod nich na poczesnym
migjscu nalezy wymieni¢ pasistwo dobrobytu — gwarantowaty stabilnos¢ naszego statku

pasazer skiego zeglujgcego po otwartym morzu, dzis jednak nasze srodowisko zycia i pracy skfada
Sig gfownie z ko ratunkowych unoszgcych sie na powierzchni, przeptywajqcych od czasu do czasu
niewielkich szalup i mijajqcych nas z rzadka luksusowych jachtow.

Ta metafora jest szczegdlnie trafna w odniesieniu do srodowisk twérczych. Artystow
Wrzucono na gigbokie, egzystencjalne wody pefne zdradliwych prqgdow. Terapeuci, coachowiei inni
specjalisci od psychosocjologii majg poméc nam przyzwyczaié sie¢ do nowego srodowiska zycia —
tym pracownikom sektora wsparcia umystowego powierza si¢ szZlachetne zadanie uwolnienia
przedsi¢biorczych i tworczych jednostek od strachu przed utonieciem. Oszukuje si¢ ten, kto sqdz,
ze oparty na uswigconych instytucjach tradycyjny suchy lqd wcigz zapewnia mu oparcie. Bez
konkretnego pomystu na przyszos¢ artysci s¢ miotani falami i muszg pfyng¢é stylem dowol nym.
Nieczgsto znajdujq wsrod fal niewielkie kofa ratunkowe, pozwalajgce im przez chwile potrzymad
gtowe nad poziomem wody. Poza tym najpierw sami muszg je nadmuchac, a najmniejsze nakfucie
powoduje, ze schodz z nich powietrze. Przy odrobinie szczgscia podwojna war stwa polisy
ubezpieczeniowej pozwoli im podryfowac troche dfuze. W ptaskim swiecie, gdzie nie istnigje ani
Bog, ani swieckie zbiorowe struktury solidarnosciowe, kreatywni przedsi¢biorcy s¢ w istocie
pozostawieni sami sobie.>8

Ten pigkny i zarazem smutny fragment tekstu Pascala Gielena—w sposob poetycki, lecz
| Z petng precyzja — ukazuje migjsce, do ktorego trafiaja osoby artystyczne po opuszczeniu
bezpiecznych muréw swoich uczelni. Zgadza si¢, jesteSmy pozostawieni sami sobie.

Obecnie znaczna wigkszosé artystow i artystek wizualnych uzyskuje dochody taczac prace
kreatywna z dziatalnoscig, ktora ze sztuka ma niewiele wspolnego®. Romantyczna wizja artysty
ogarnigtego tworcza pagja konczy si¢ dla nich w momencie uzyskania dyplomu. W tym samym
momencie rozpoczyna Si¢ ciezka, mozolna praca, ktorej wykonywanie nie daje jednak nikomu
gwarancji sukcesu. Tylko szczesliwi wybrancy moga liczy¢ na zatrudnienie na stanowisku asystenta
czy asystentki, oczywiscie pod warunkiem, ze jeszcze jako studenci uczelni podjeli odpowiednie
decyzje lub mieli odrobing szczescia. Nie wystarczy po cichu przeslizgiwaé si¢ z semestru

na semestr, by otrzymac ciepta posadke; nie pomoze wiaraw przeznaczenie czy taskawosé fortuny.

%8 Gielen, Gdy wszystko stafo sie pfynne, [w:] K. Gérna, K. Sienkiewicz (red.), Czarna ksiega polskich artystow,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 115.

%9 |nformacje te opieram na badaniach Amerykanskiego think tanku Rand Corporation, ktére przeprowadzono w 2005
roku wérod artystow wizualnych.
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A nawet j&sli sig uda, ten uchylony nam skrawek nieba wart bedzie najnizszej krajowej pengjic.
Pozostaje nam, wybrancom i wybrankom, cieszy¢ si¢ ze swiadczen socjalnych, pia¢ w strukturze
akademickigj, rozwija¢ naukowo i/lub artystycznie oraz trwaé na posterunku w oczekiwaniu

na przyznanie dodatku wynikajgcego ze stazu pracy.

W zgota odmienngj sytuacji sa bezetatowi nieszczes$nicy, posiadajacy znacznie ,, mniejsze
spektrum praw spotecznych”6l lub muszacy sobie te prawa samodzielnie optacaé. Sytuacjatych
0s0b moze si¢ niebawem odmieni¢ za sprawg potencjalnego przyjecia ustawy o statusie artysty
zawodowego®2. Oczywiscie pozostaje jeszcze kwestia pracy artystycznej niepodlegajacej
wynagrodzeniu, na co stusznie zwraca uwage Hito Steyerl: Przypuszczam, ze poza pracy
w gospodarstwie i opiekowaniem si¢ osobami wymagajqcymi opieki — sztuka jest branzq, w ktorej
mamy najwiecej pracy nieodptatng)53. Gdyby podliczy¢ wszystkie te godziny przesiedziane nad
Wikipedia, przegadane wieczory, wode przelang pod prysznicem w czasie doznawania olsnief,

i bedace ich efektem , ekstra pomysty”64; wszystkie te noce préb i bteddw, poprzedzone
kilometrami zrobionymi w galeriach czy muzeach — rachunek opiewatby na pokazna sume. Bo czas
pracy nad wystawa trzeba czasem liczy¢ nie w roboczogodzinach, aw latach.

Co ciekawe, w obiegu galeryjnym najbardziej premiowani s3 tworcy i tworczynie wykonujacy
prace tatwe do transportowaniai przechowywania, czyli gtéwnie malarstwo i mate obiekty
rzezbiarskie — takie wtasnie prace ciesza si¢ ngjwicksza popularno$cia i 0siagaja najwyzsze ceny.
Zupetnie jakby sektor ten omineta konceptualnarewolucjalat 70. Kuba Szreder pisze: Trywialnym
jest stwierdzenie, ze wasciwie wszystko (Zgcznie z niematerialnymi konceptami) moze stac sig
dziefem sztuki i wejs¢ do obiegu, przybrac postac pracy artystycznej miedzy galerig, domem
aukcyjnym, salg wystawienniczg a kolekcjg8>. Z kolel Dominika Olszowy, artystka juz szeroko
rozpoznawal na, wprost mowi, ze na bardziel zaawansowanym etapie kariery trzeba mysle¢

I pracowac obiektami, jesli chce si¢ utrzymywac ze swojg sztuki. Szreder oczywiscie maracje
twierdzac, ze tego typu prace zazwyczaj nie wchodza do gtdwnego obiegu, chociaz, z drugie)
strony, nie jest to niemozliwe, co potwierdzajg przyktady dziet artystow i artystek, ktore podaje
w dziewigtym rozdziale (Ankiety / vox populi).

80 Przytoczone tu dane zdobytem poprzez wywiad srodowiskowy wsréd moich kolegéw i kolezanek. Nie ukrywam,
ze przemawia tez przeze mnie wiasne doswiadczenie.

61 K. Sikorska (red.), , Antywzorce” we wspotczesng sztucei kulturze wizualnej, Galeria Migjska Arsenat, Poznan
2018, s. 82.

62 Na chwile obecng, czyli 17 czerwca 2023 roku, ustawa ta pozostaje jedynie projektem.

63 K. Sikorska (red.), ,, Antywzorce” we wspotczesngj sztuce i kulturze wizuanej, Galeria MigjskaArsenat, Poznan
2018, s. 83.

64 Pojecie ekstra wartosci oraz ekstra pomysiu wprowadza Mikotaj Ratajczak w odniesieniu do pojecia puenty, ktére
Diedrich Diederichsen opisuje w swojgj ksigzce Wartos¢é (dodatkowa) sztuki w odniesieniu do Duchampowskiego
decydujacego gestu wypadkowej dyskursdw, claimu, legitymizujacego sztuke w $wiecie po ponowoczesnosci.

65 K. Szreder, Praca, pracei sztuka. O réznicach miedzy praca pracownikéw sztuki a wytwarzaniem prac artystycznych,
[w:] K. Gorna, K. Sienkiewicz (red.), Czarna ksiega polskich artystéw, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2015, s. 48.
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Niestety, polscy artysci i artystki w wigkszosci sg jednak sprekaryzowani. Nierzadko realizujg
swoje projekty i wystawy za wtasne pienigdze, bo cheé urzeczywistnienia pomystéw bywa wicksza
niz obawa o finanse. Niestety, (...) my, artysci, musimy pogodz ¢ ideaty tworzenia sztuki

z koniecznosciq przetrwania we wrogim srodowiskuts. Ten niewesoty stan rzeczy komentuje

w cyklu prac wideo pt. W poszukiwaniu lepszego jutra. Na cykl ten sktadajg Si¢ zarejestrowane
ukryta kamera dziatania performatywne, za pomoca ktorych usitowatem poprawic¢ swoja sytuacje
materialng. Sa to osobliwe interakcje takie jak zapisywanie si¢ do Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw, kuriozalnarozmowa o prace czy wyprzedaz wartosciowych pamiatek rodowych.

Cata akcja konczy si¢ fiaskiem: nie udaje mi si¢ wyjs¢ poza kondycje artysty-prekariusza

Macig Szczesniak

W poszukiwaniu lepszego jutra
wideo [stopklatkal

2023

Soéjrzmy na prekariat w sztuce z inngj perspektywy. Nie musi by¢ to punkt widzenia przecietnego
ekonomisty, ktéry wyttumaczytby, ze mafo zarabiajqcy artysta jest wynagradzany w niematerialny
sposob — radoscig ptyngcq z pracy i wyjgtkowym statusem wynikajgcym z zyciowego wyboru —
bycia ,, biednymi szczesliwym’™ . To prawda, ze artysci godzg Si¢, by zarabiac niewiele, ale nie jest
to jednoznaczne ze stwierdzeniem, ze taki jest ich wybér. Kiedy osoba postanawia zostac tworcg,
nie oblicza w racjonalny sposob korzysci i kosztéw zycia, ani na poczgtku swej artystycznej drogi,

66 K. Chmielewska, K. Szreder, T. Zukowski (red.), Czytanki dla robotnikéw sztuki. Kultura nie dia zysku, Wolny
Uniwersytet Warszawy, Zeszyt 1, Fundacja B¢c Zmiana, Warszawa 2009, s. 95.
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ani tez w momentach, gdy decyduje si¢ nie porzucac¢ swojego zawodus’ — pisze Hans Abbing.

W polu sztuki nie zawsze wi¢gc mamy do czynienia z dziataniem motywowanym ekonomicznie

I obliczonym na zysk. Do podjeciadecyzji o zostaniu artyst(k)a sktaniaraczel gtgboka potrzeba
tworzenia kultury. A kultura, wedtug autoréw i autorek Manifestu Komitetu na Rzecz Radykalnych
Zmian w Kulturze: nie dziafa zgodnie z zasadami inwestycji i zyskow. O wiele lepigj opisujq jq takie
pojecia jak potlacz, karnawat, eksces, spotkanie, transgresja czy proces, ktérych ekonomisci

nie znajg i nie rozumiejq (lub rozumigjg w spPoOsdb nie przystajqcy do kultury)sé. Warto w tym
migjscu napomknaé o istotnegj funkcji, jaka kultura odgrywaw spoteczenstwie, a nawet

w rynkowym obiegu pieniadza. Jak zauwaza w ksigzce ABC projektariatu Kuba Szreder, naktady
publiczne na kulturg wynosza srednio migdzy 0,65% a 0,74% PKB, podczas gdy ,, generowana
przez kulture wartosé¢ dodana’ to nawet do 4-5% PKB®.

Zdecydowana wigkszos¢ poczatkujacych polskich artystow i artystek, ktdrzy nie pochodzg

z zamoznych rodzin, nalezy do prekariatu. Hans Abbing przyczyn tego stanu rzeczy dopatruje Si¢
w kapitalizmie: Prekarnosé¢ w sztuce jest czescig ogélnego trendu kapitalizmu zmierzajgcego

w strone postfordowskich sposobdw produkcji i idgcej za nimi prekarnosci pracy w ogole;
przyczyny prekarnosci w sztuce lezg po stronie kapitalizmu, a zatem dziafania podejmowane w celu
przezwyciezenia je negatywnych stron powinny by¢ skierowane pod adresem kapitalizmu, ktory
musi by¢ zreformowany [ub obalony?. Dziataniem zaadresowanym do kapitalizmu z jego
hiperkonsumpcjonizmem jest na przyktad praca Michaela Landy’ ego zatytutowana Break Down
(2021). W ramach akcji performatywne artysta dokonat destrukcji wszystkich posiadanych przez
siebie przedmiotow, tacznie z komputerem, obrazami i samochodem. Destrukcje przeprowadzit
w specjalnie do tego zaprojektowaneg hali przesytowsej, z uzyciem specjalistycznych niszczarek

| rozdrabniarek.

67 H. Abbing, Eksploatacja biednych artystéw w swiecie sztuki, [w:] K. Gérna, K. Sienkiewicz (red.), Czarna ksiega
polskich artystow, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 76.

8 Manifest Komitetu na Rzecz Radykalnych Zmian w Kulturze, [w:] K. Chmielewska, K. Szreder, T. Zukowski (red.),
Czytanki dla robotnikéw sztuki. Kultura nie dla zysku, Wolny Uniwersytet Warszawy, Zeszyt 1, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2009, s. 225.

69 K. Szreder, ABC projektariatu, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2016, s. 87.

70 ], Sowai in. (red.), Wieczna rados¢. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, Wolny Uniwersytet Warszawy,
Zeszyt 3, [w:] H. Abbing, Uwagi na temat wyzysku biednych artystéw, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
Warszawa 2011.
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Michael Landy, Break Down, 2001

W 2018 roku miatem okazj¢ uczestniczyé w projekcie SEJISMIOGRAF 111, stanowigcym przeglad
mitodej sceny artystycznej Matopolski i Slaska. W jego ramach odwiedzalismy galerie, ogladalismy
portfolia, odbywaty si¢ tez spotkania z kuratorami i panele dyskusyjne. Wiasnie podczas jednego

z tych paneli zostata poruszona kwestia wynagrodzenia dla 0sob uczestniczacych

w SEJSMOGRAFIE. Scislg rzecz ujmujac, chodzito o brak wynagrodzenia dla artystek i artystow
bioracych udziat w przegladzie. Oczywiscie wszyscy uczestnicy znali wczesnig) warunki. Kiedy
jednak naforum zostato powiedziane, kto za swoja prace przy SEJSMOGRAFIE — odbywajacym
Sie poniekad z powodu tworzonej nas sztuki — wynagrodzenie otrzymuje, ogarngty nas rewolucyjne
nastroje. Jednak do rewolucji ostatecznie nie doszto; przeglad kontynuowano zgodnie z planem
jego organizatorow, afirmy kateringowe, transportowe i hotelarskie otrzymaty pieniagdze za swoj
wktad w wydarzenie. Podobnie jak etatowi pracownicy galerii. Finansowo wynagrodzono wigc
wszystkich z wyjatkiem nas, artystek i artystow. Mozna by powiedzie¢ za Pascalem Gielenem,
cytowanym na poczatku biezacego rozdziatu, ze ptynelismy stylem dowolnym —i poszlismy na dno.

Co natomiast z artystami i artystkami zarabiajagcymi najwiecej, bedacymi w branzowej czotowce?
Czy faktycznie sa najleps i najlepsze? A moze sprzyjaja im uktad gwiazd i fortuna? Czy tez

po prostu s3 wybitnymi menadzerami wtasnej tworczosci? W rozmowie z Kubg Szrederem®
Gregory Sholette poréwnuje te binarng opozycje, wygrani kontra przegrani, do sytuacji sportowcow
bioragcych udziat w igrzyskach olimpijskich: mimo ze wszyscy sa §wietnymi, ponadprzecietnymi
zawodnikami, w danej konkurencji wyroznionych zostaje tylko trzech z nich.

LK. Szreder, ABC projektariatu. O nedzy projektowego zycia, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2016,
s. 227.
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9. Ankiety / vox populi’2

W toku prowadzonych przeze mnie badan artystycznych’3 pojawita si¢ koncepcja ankiety majacej
na celu wspomaganie wywiadu Srodowiskowego. Dzigki ankiecie te] bytem w stanie zdobywaé
dane natemat $ciezek karier, ktorymi podazaja nowi absolwenci i absolwentki uczelni
artystycznych w Polsce. W rezultacie uzyskatem petnigjszy i ostrzejszy obraz grupy, ktérej
kondycja byta przedmiotem mojego zainteresowania; chodzito mi o zbadanie sytuacji spoteczno-
ekonomicznej osob, ktére studia artystyczne ukonczyty niedawno. Korzystatem tu z technik, ktére
mozna by nazwaé quasi-socjologicznymi, poniewaz jako artystai metodologiczny partyzant

nie bytem ukierunkowany na poznanie stricte naukowe. Uzyskane dane przedstawitem za pomoca
diagramow kotowych, ktdre potraktowatem nastepnie jako punkt wyjscia do dalszych dziatan
artystycznych. Dane te dotyczg roku 2019, kiedy to przeprowadzatem ankiete; odpowiedzi, ktore
uzyskatbym dzis, w roku 2023, najprawdopodobnigj znacznie by si¢ réznity — chocby ze wzgledu
na obecna sytuacje ekonomiczng, toczaca si¢ w Ukrainie wojne czy postpandemiczne realia. Tresé
ankiety, diagramy oraz autorska analiza wynikéw w postaci rysunkéw znajduja Si¢ ponizej.

Czy uwazasz Si¢ za
artystke/ artyste?

90%

tak nie

Pytaniado artystow i artystek (tresé ankiety):

1. Czy uwazasz Si¢ za artystke/ artyste?

72 Pomyst na niniejszy doktorat powstat w 2018 roku, kiedy przygotowywatem si¢ do egzaminu wstepnego na studia
doktoranckie naWydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Juz wtedy miatem opracowang swoja
ankiete. Wspominam o tym, gdyz w magazynie ,, Szum” nr 22/2018 ukazat si¢ wéwczas réwnolegle tekst Artystow
praca nie hasibi Karoliny Plinty, na potrzeby ktérego autorka przeprowadzita podobnego rodzaju ankiete, zwracajac Sie
jednak z prosbg o je wypetnienie do nieco szerszego grona tworcow i tworczyn, wsrdd ktérych znalazty sie takze osoby
na bardzigj zaawansowanym etapie kariery. Zbieznos¢ ta utwierdzita mnie w przekonaniu, iz podjety przeze mnie temat
jest wazny i aktualny. https://magazynszum.pl/artystow-praca-nie-hanbi/ [dostep: 16.05.2023]

73 Na Zachodzie art-based research praktykuje si¢ juz od ponad dwéch dekad, jednak w Polsce wcigz jest nowoscig —
dopiero w ostatnich paru latach tego typu kierunki zaczety kietkowaé narodzimych uczelniach. Lepigj pdzno niz wcale.
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2. Ktorg uczelnig ukonczytas / ukonczytes? W ktorym roku?

3. Jakie jest twoje migjsce zamieszkania?

4. Jakie jest twoje podstawowe Zrodto utrzymania?

5. Czy chciatabys / chciatbys$ pracowaé na swojeg alma mater?

6. Ile PLN zarobitas / zarobites na sztuce w ciggu ostatniego roku?”# (pytanie nieobowiazkowe)
7. Czy sprzedatas / sprzedates jakas swoja prace? Jesli tak, to ile?

8. Czy jestes reprezentowana/ reprezentowany przez jakas galerie?

9. Czy pokazywatas / pokazywates swoje prace zagranica?

10. Jaka lub jakie prace wykonujesz poza dziatalnoscia artystyczna?

11. Czy masz ubezpieczenie? Jesli tak, to z jakiego tytutu?

12. Ktéra z twoich prac nieartystycznych byta najl epsza/nggorsza/najdziwniejsza? (Interesuja mnie
wspaniate, straszne, smieszne, niewyobrazalne historie).

13. Czy myslisz o wiasng) emeryturze?
14. Jesli jestes artystka / artysta ,, petnoetatowym”, co sprawito, ze podjetas / podjates taka decyzje?
15. Jesli porzucitas / porzucites praktyke artystyczna, co sprawito ze podjetas / podjates taka

decyzje?

Ponizej widnieja z kolei diagramy przedstawiajace procentowy rozktad odpowiedzi na niektére
pytania z ankiety. Na kanwie otrzymanych w badaniu danych stworzytem ponadto seri¢ rysunkow,
takze zamieszczonych na kolejnych stronach.

74 Dane zarok 2019 kiedy byty przeprowadzane te ankiety. Obecnie to jest w roku 2023 te odpowiedzi
najprawdopodobnigj bytyby zgotainne gdyz w miedzyczasie mieli$my epidemi¢ koronawirus oraz trwajaca wojng
w Ukrainie.
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Jaka ukonczytes / Czy myslisz o

ukonczytas uczelnig? emeryturze?
9%
9%
3670
4570
1GY/6 STEA
2170
) tak nie
ASPw Krakowie

ASPw Warszawie

Inne

Akademia Sztuki w Szczecinie
Uczelenia nieartystyczna

Obraz kondycji §wiezo upieczonych absolwentow i absolwentek, jaki wytania si¢ z moich badan,
niestety nie napawa optymizmem: cho¢ artysci i artystki tuz po ukonczeniu uczelni przewaznie
radza sobie na ptaszczyznie materialng bardzo dobrze, to jednak w wigkszosci nie utrzymuja Sig

z pracy artystycznej. Ankietowane przeze mnie 0soby imajg Si¢ przerdznych zajec¢ zarobkowych,
Czesto zupetnie niezwigzanych z wtasnym wyksztatceniem. Oto niektére z nich: smieciarz,
krupierkaw kasynie, zbieracz ogérkéw, sprzedawca kalendarzy z kazaniami dlaksiezy lub
pracownik fizyczny przenoszacy z miejsca na miejsce ludzkich rozmiaréw fantom. Sporo

z wymienionych przez ankietowanych najdziwniegjszych prac —w swoje niesamowitosci, a czasem
szalehstwie — stanowi gotowy scenariusz dziatan artystycznych. Ponizej jedna z odpowiedzi

na pytanie o najdziwniejsze zajgcie:

Najdziwniejszgj pracy nie wzigtam. Odpowiedziafam na ogtoszenie zwigzane z jezykiem

pol skim — by7o cos wspomniane o tfumaczeniach, pé? etatu, bardzo sensowne pienigdze. Jak
bytam na rozmowie kwalifikacyjnej, okazato Si¢, ze miatam zosta¢ koordynatorem pol skiego
teamu w firmie sprzedajqcej papiery wartosciowe. Firma pachniata jakgs dzwng piramidg
finansowg. Szefem byt Pakistasiczyk ubrany w jedwabng fioletowg koszule i z pierscieniami
na kazdym palcu. Natomiast w biurze, wielkosci mojego pokoju, tfoczyfo si¢ z dwudziestu
m¢odych chfopcow poubieranych w zbyt duze garnitury. Wszyscy rozmawiali przez telefony
wykrzykujgc hasta rodem z Wall Street — a zeby by#o smiesznig, koles przeprowadzajgcy
rekrutacje Wtasnie do tego filmu si¢ odnidst. Powiedziat, ze poszukujg ,, kolejnego wilka
z\Wall Street” —,, ztego filmu, widziaza pani?” 7>

5> Odpowiedz cytuje za zgoda autorki.
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rys. Macig Szczesniak

Mimo iz wigkszosé ankietowanych mieszka w dwaéch najwigkszych polskich miastach albo
zagranics, to atrakcyjna, wydawatoby si¢, lokalizacja nie przyczyniasi¢ do komercjalizacji

ich tworczosci natyle, by mogli utrzymywac si¢ w catosci ze swojej sztuki. Z odpowiedzi
ankietowanych wynika, ze jedynie wspotpraca z galeriami komercyjnymi pozwalaw jakims stopniu
utrzymac si¢ z pracy artystycznel. Co ciekawe, wigkszos¢ z nich mysli o emeryturze i zwigzanych
z tym odcinkiem czasu zabezpieczeniach, chociaz przysztosé raczej nie maluje si¢ w jasnych
barwach: najprawdopodobniej wyptacane wowczas swiadczenia beda zbyt niskie, by zapewnié

im przetrwanie (oczywiscie manato wplyw sytuacja demograficznaw Polsce, co stanowi materiat
na zupetnie innego rodzaju prace badawcza). Autorzy Manifestu Komitetu na rzecz Radykal nych
Zmian w Kulturze™ zwracaja uwage nafakt, ze brak ubezpieczeniai jakichkolwiek perspektyw

na emeryture to problemy, ktére dotycza sporej czesci srodowiska artystycznego. Wyraznie widze
to takze na przyktadzie mojg sytuacji rodzinnej: pewnabliska mi osoba, ktora przez cate zycie
zajmowata Si¢ praca artystyczna, bytaréwnolegle zatrudniona na 1/8 etatu, zeby miec dostep

76 K. Chmielewska, K. Szreder, T. Zukowski (red.), Czytanki dla robotnikéw sztuki. Kultura nie dia zysku, Wolny
Uniwersytet Warszawy, Zeszyt 1, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2009, s. 229.
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Jakie jest twoje migjsce do ubezpieczenia (oczywiscie zatrudnienie miato charakter
zamieszkania? fikcyjny). Obecnie’” emeryturatel osoby wynosi 1588,44
zt brutto, czyli 1445 zt netto miesigcznie. Czy kwota tego
rzedu pozwalaw 2023 roku na przezycie w Polsce jednego
miesiagca, pozostawiam do oceny Szanownym Osobom
Czytelniczym. W podobnegj sytuacji co wspomniana bliska
mi osoba jest wielu innych artystow, wsréd nich Zbigniew
Libera: Gdy byfem mtody, nie interesowato mnie, czy ktos
mi W przyszfosci bedze wyptacas emeryture (...).
Nie jestem odosobniony w tej sytuacji. W ¢kszos¢ moich
kolegow zyje tak samo — nie majgc ubezpieczenia
zdrowotnego, a W przyszosci emerytury’s.

$ iy § i e T
granica podstawowe zr6dto
utrzymania?

11% 11%

Czy jestes reprezentowana/
repreznetowany przez jakas
gaeri¢?

© Dzialanos¢ artystyczna @ Pracanaetacie
Samozadtrudnienie @ Fredance
@ Inne

® Nie o Tk

77 Tj. 26.03.2023 roku. W Ukrainie wcigz trwawojna, ainflacjaw Polsce wyniostaw zesztym miesigcu 18,4%.

78Z. Libera, ... nawet w wigzieniach kryminalnych czasami dochodzi do takich warunkéw, ze wiezniom nie jest juz
wszystko jedno, [w:] K. Gérna, K. Sienkiewicz (red.), Czarna ksi¢ga polskich artystow, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2015, s. 159.
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Kolggnym negatywnym zjawiskiem wystepujacym w polskim swiecie sztuki jest nadprodukcja
artystow i artystek. Przytaczam za Jarostawem Urbanskim dane pozyskane przez GUS: W latach
2008-2013 liczba absolwentdw szkét artystycznych wzrosta az o 74,1% (z 4223 do 7351 rocznie),
podczas gdy w tym samym okresie wzrost liczby absolwentéw wyzszych uczelni w ogdéle wyniost
tylko 8,7%79. Jest nas po prostu za duzo, jesli wzigé pod uwage niska chtonnosé lokalnego rynku.
Czy problem ten jest mozliwy do rozwigzania? Tak, choéby poprzez zmnigjszenie ilosci 0sdb
przyjmowanych na uczelnie artystyczne. Rzecz jasna, stawiam swoj postulat z pozycji osoby
uprzywilejowanej, ktdraten etap rozwoju majuz za sobg; rozwigzanie wydaje si¢ proste, ale bytoby
krzywdzace dlawielu kandydatéw i kandydatek. Niemnigj, sadze, ze selekcja przysztych artystéw
nawczesniejszym etapie bytaby mnig krzywdzaca niz weryfikacja, ktora czeka ich niechybnie tuz
po ukonczeniu studiéw.

Umieszczona obok ilustracja przedstawia
proporcje migdzy tzw. ciemng materig sztuki
ajednym procentem najlepigj zarabiajacych
artystow i artystek. Obie grupy pozostaja ze soba
w §cistgl zaleznosci: najlepiel zarabigjacy 10%

nie osiagnatby swoje pozycji, gdyby nie 90%
pozostatych. Artystai teoretyk Gregory Sholette
Sadzi, iz ta ciemna materia jest gtdwnym budulcem
alternatywnego obiegu sztuki. W jg sktad wchodzg
wykluczeni z mainstreamowego obiegu tworcy

I twoérczynie, atakze pracownicy i pracowniczki
pola sztuki (np. teoretyczki, technicy), czyli
wszyscy ci, ktorzy podobnie jak autor ninigjszej
rozprawy pozostaja w cieniul.

rys. Macigl Szczesniak

7 J, Urbanski, Kryzys gospodarki kreatywnej aruch pracownikéw kultury i sztuki, [w:] K. Gérna, K. Sienkiewicz
(red.), Czarna ksiega polskich artystéw, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 145-148.
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11. Podsumowanie

Studia doktoranckie na Uniwersytecie Pedagogicznym im. Komigji Edukacji Narodowej
w Krakowie rozpoczatem w roku 2018. Od tego czasu przeczytatem sporo tekstow, gidwnie
z dziedziny historii sztuki, dzigki czemu posiadtem pewien zasdb wiedzy; po drodze otrzymatem
tez kilka stypendiéw (m.in. od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego) i zrealizowatem szereg
interesujacych projektow, przede wszystkim jedng z najwazniejszych dlamnie jak dotad wystaw:
prezentowane wczesnig Hiacynty pachng jak feta (Piotrowska/Szczesniak atelier, 2019). Studia
doktoranckie okazaty si¢ najbardzigl aktywnym i najptodniejszym czasem w moje dotychczasowe
praktyce artystyczno-naukowej. W mys| wtasnej hipotezy postawione w niniejszej rozprawies0
uznaje, ze wszystko, co wydarzyto za moja sprawa w toku tych studiow (nie tylko projekty,
wystawy i wynikte z nich sytuacje), byto dziataniem artystycznym.

W ostatecznym rozrachunku nie mogg jednak pozytywnie zweryfikowac (ani tez obalic)
postawione przez siebie hipotezy na ptaszczyznie uniwersalngj, obiektywnej. Osoby o innym
niz moje pojmowaniu sztuki, jak np. Donald Kuspits!, zapewne odrzucityby zarwno hipoteze,
jak i moje dziatania artystyczno-naukowe, nie dostrzegajac w nich wartosci estetycznych czy
np. dyskwalifikujac je z powodu niedostatkow w zapleczu intelektualnym. Niejest to jednak
przedmiotem mojegj troski, ostatecznie réznorodnosé wyznawanych w swiecie sztuki pogladow
stanowi jego zalete, anie wade. Gdybysmy wszyscy mieli jednakowe zdanie na kazdy temat, snucie
reflekgi, jakim si¢ tu zajmuje, pozbawione bytoby sensu. Stowem: Kazdy/K azda/K azde inny/inna/
inne —wszyscy rowni!

Zbadanai opisana przeze mnie kondycja spoteczno-ekonomiczna mtodych polskich twércow

i tworczyn niestety nie pozwala na zbyt optymistyczne wnioski. Mamy do czynienia z sektorem
dramatycznie niedofinansowanym, w ktorym brakuje systemowych rozwiazan dla osob
wykonujacych zawod artysty. Tego dowiadujemy si¢ z ankiety. Natomiast z wiasnej perspektywy,
czyli z perspektywy kogos, kto magisterskie studia artystyczne ukonczyt siedem lat temu, moge
dopowiedzied, ze jest to zawdd niezwykle trudny, czesto niewdzigczny; cho¢ potrafi tez dostarczyé
sporo satysfakcji, uczucie to nie jest dtugotrwate. Niemnigj, uwazam, ze wybierajac zawdd artysty
podjatem wiasciwg decyzje. Jako dydaktyk pracujacy w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
zamierzam rekomendowaé go swoim student(k)om, uczciwe informujac nie tylko o jasnych
stronach, ale i o czyhajacych na przysztych adeptow i adeptki trudnosciach.

Zatem kim s wspGtczesni artysci? Usredniajac, sa to rzesze prekariuszy walczacych o przetrwanie
W niesprzyjajacym srodowisku, natomiast ich dziatania maja charakter fundamentalny,

s autoteliczne. Na koniec pozostaje mi tylko przytoczy¢ raz jeszcze tekst towarzyszacy wystawie
Hiacynty pachng jak feta: Jakze oprzec sie temu ciepfemu wiatrowi, od ktorego sniegi topnigjq,
skoro sztukg moze by¢ dzisiaj wszystko, wszystko moze funkcjonowac jako sztuka, poniewaz sztuka

80 Uwazam, ze wszystko czyli kazdy przedmiot, sytuacja, wrazenie, werbalnos¢ moze by¢ dzietem sztuki, jezeli tylko
za sprawg decyzji autora badz autorki zostanie do swiata sztuki wiaczone.

81 Krytyk ten twierdzi w ksigzce o wymownym tytule Koniec Sztuki, ze sztuka po modernizmie ulega rozktadowi,
anawet osigga swoj kres, utraciwszy zaplecze warsztatowe i walory estetyczne.
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wyzwolita Si¢ z wszelkich ograniczen, takze z ograniczen wiasne) definicji, i uzyskafa absolutng
wolnosé. O, luba sztuko! Hiacynty pachng jak feta, gdy po raz kolejny decydujemy si¢ nie porzucac
Swojego zawodu.
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10. Inspiracje

Ponizsza lista zawiera dzieta artystyczne, literackie, naukowe i rozne inne, ktore w szczegdlny
Sposob inspirowaty mnie podczas tworzenia pracy doktoranckiej (zaréwno jg czgsci teoretyczne,
jak i praktyczneg)). Wszystkie one wspomagaty i nadal wspomagaja ksztattowanie moje postawy
artystycznej, ktére, jak juz pisatem, jest nieustgjagcym procesem. Mozliwe, ze listatajest
niekompletna, prawdopodobnie zapomniatem o kilku waznych artystach i ich pracach, za co z tego
migjsca szczerze ich przepraszam. Utozytem te liste, bo jestem przekonany, ze obcowanie z pracami
innych artystow i artystek jest w procesie tworczym rzecza kluczows. Podejscie to stosuje

we wiasnegj praktycei zalecam je swoim studentom i studentkom.

Kolgnos¢ dziet przypadkowa.

Tracey Emini Sarah Lucas, The Shop, 1993

Samuel Beckett, Breath, 1969

Michael Landy, Break Down, 2001

Stephen Wright, W strone |eksykonu uzytkowania, 2013
Piero Manzoni, Merda d artista, 1961

Gavin Turk, Unoriginal Sgnature, 1996

Gilbert and George®?, 1967 do chwili obecnej

Erwin Wurm, One Minute Sculptures, 1997

© © N oo g &~ w0 NP

Tom Marioni, The Act of Drinking Beer with Friendsis the Highest Form of Art, 1970-1979
10. Roland Barthes, Smier¢ autora, 1967

11. Artur Zmijewski, Ulubiona teoria sztuki, 2006

12. Mierle Laderman Ukeles, Touch Sanitation, 1978-1980

13. Kurt Schwitters, Merzbau, 1937

14. Richard Wagner, Gesamkunstwerks3

15. Maurizzio Cattelan, Artist Is Present (wystawa), 2018

16. Hans Haacke, Mamona Pool, 1970

82\W przypadku tych artystéw nie podaje konkretnych tytutéw prac, poniewaz inspiruje mnie catoksztatt ich powstajacej
wcigz twoérczosci. To artysci-performerzy, ktGrzy zamienigja w sztuke wiasng egzystencje, tworzac tzw. zywe rzezby.
Dziataniate pozostajg aktualne, ciggle przekraczajg i poszerzaja granice sztuki, mimo ze w 2017 roku artysci ci
obchodzili 50-lecie pracy tworcze.

83 Dzieto totalne, synteza sztuk, koncepcja siegajaca antyku. Richard Wagner w obrebie jednego dzieta taczyt réznego
rodzaju media. Sam pisat libretta do swoich utworéw, stworzyt koncepcje dramatu muzycznego bgdacego czyms innym
od opery.
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17. Artur Zmijewski, Msza, 2011

18. Laura Pawela, Train Your Artist, 2004

19. Laura Pawela, Reallaura, 2002-2004

20. Agnes Denes, Wheatfield — A Confrontation, 1982

21. Damien Hirst, For the Love of God, 2007

22. Robert Rauschenberg, Erased de Kooning Drawing, 1953

23. Peter Fischli and David Weiss, Suddenly This Overview, 1981 do chwili obecnej

24. Jolanta Nowaczyk, Chiera arqui art collection, 2018 do chwili obecnegj

25. Jan Swidzinski, 12 punktow sztuki kontekstualnej, 1975

26. Ai Weiwei, Dropping a Han Dynasty Urn, 1995

27. Bas Jan Ader, Light vulnerable objects threatened by eight cement bricks, 1970/2021

28. Robert Morris, Money, 1969-1973

29. Sebastian Cichocki, Kuba Szreder, Robigc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej
(wystawa), 2016

30. Santiago Sierra, Korytarz w Domu Ludowym, 2005

31. Dick Higgins, Intermediad4, 1966

32. Marcel Duchamp?®®

33. Kazimierz Maewicz, Czarny kwadrat na biafymtle, 1915

34. Yana Shostak, artywizmsé, 2018 - obecnie

84 Jest to pojecie wprowadzone przez Higginsa wielomedialng praktyki artystyczne.

85 Posta¢ wybitna, catoksztalt jego tworczosci zastuguje na migjsce namoje liscie.

8 Mam namysli zesp6t praktyk artystyczno-aktywistycznych a nie konkretne dzieto
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K. Sikorska (red.), , Antywzorce” we wspotczesne sztuce i kulturze wizualnej, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan 2018.

J. Sowa i in. (red.), Wieczna rados¢. Ekonomia polityczna spofecznej kreatywnosci, Wolny
Uniwersytet Warszawy, Zeszyt 3, [w:] H. Abbing, Uwagi na temat wyzysku biednych

artystow, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2011.
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https://www.plausibleartworlds.org/book.html

13. Dokumentacja pracy artystyczng

Praca artystyczna sktada si¢ kilkunastu autorskich prac artystycznych wykonanych przeze
mnie w roznych technikach. Wystawa ma charakter intermedialny. Ponizej zngjduje sie
dokumentacja poszczegdolnych prac. Wystawa bedzie miata miejsca w Galerii Podbrzezie,
mieszczace] sie w budynki Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowe;

w Krakowie.

2882,11 7 nareke
obiekt, 72 x 51 / performans
2023

W ramach ,,coming out’u” artysta opowiada publicznie o wysokosci
swojego wynagrodzenia, ktére otrzymuje jako dydaktyk na publicznej
uczelni w Polsce.
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praca - szukam
obiekt, 41 x 55,5
2023
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Ostateczne wezwanie do zap/aty
rysunek na papierze, 22 x 30,3
2023

5,07 PLN
rysunek na papierze, 29,7 x 21
2023

ODMOWA
akryl naptétnie, 80 x 55
2019
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Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury i Dz edz ctwa Narodowego
fotografia cyfrowa, 15 x 21
2022

Auto marki Subaru kupione w ramach stypendium artystycznego Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego otrzymanego w 2019 roku. Stypendium zostato
pozytywnie rozliczone.
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Czy da sie sprzedac¢ swoje osocze?
graffiti na scianie, 250 x 100; obiekt, 10 x 0,8 x 0,8
2017-2023

Pytanie zadane wiosng 2017 roku przez Macieja Szczgsniaka Sarze Piotrowskigl w chwili
zapasci finansowe).
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TO JEST SZTUKA
obiekt, 15 x 10,5x 4,5
2019

Pieczatka do ustanawiania dziel sztuki.
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ZPAP. W poszukiwaniu lepszego jutra.
wideo [stopklatki], 9:17
2019

Dokumentacja procesu zapianiasie
autora do Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow. Autor decyduje si¢ na zapis
do organizacji poniewaz liczy na udziat
w wickszej ilosci wystaw. Udziat w jak
najwickszej ilosci wystaw jest istotny
w kontekscie zbierania punktéw
potrzebnych do otrzymywania
stypendium doktoranckiego.
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Nagrobek
malowany grawer w granicie, 42,7 x 70 x 2

2019

Artystajest w trakcie zatatwiania pozwol enia na dokonanie interwencji w grobie
rodzinnym na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie.
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Sprekaryzowany wirtuoz za pasistwowe pienigdze
fotografia (lightbox), 72 x 52,5 x 15,5
2019
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Sztacheta
szkic, 21 x 14,8; rzezba400 x 35 x 3,5
2019-2023

W 2017 roku mato znany artysta za 200 zt dziennie
mal uje ptot na zlecenie bardzo znanego artysty.
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Zecik
rzezbaw glinie, elektronika, 37 x 30 x 8
2022

Praca wykonanawspdlnie z artystkg Sara Piotrowska
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Ogloszenie

druk na papierze, interwencjaw przestrzeni
publiczngj, interakcja

2023

Uwazam, ze czas to obecnie najcennigjsze z naszych
débr. Zatem dlaczego by go nie sprobowaé
zmonetynowac?
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Manifest SZTUKA TO:
akryl naptétnie, 140 x 80
2023
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Sporzedam pamigtki rodzinne
wideo [stopklatki], 6:23
2023

Wideo stanowi dokumentacje procesu sprzedazy pamiatek rodzinnych.
Wszystkie przedmioty zostaty sprzedane bez wiedzy rodziny.
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Bez tytufu
Grawer w marmurze, 12,5 x 24,5
2022-2023

Bez tytufu
Grawer w granicie, 10 x 19,5
2022-2023

Przewrotne hastawyryte w kamieniu zdaja si¢ by¢ utrwalone na bardzo dtugi czas; bez szansy na
Zmiane.
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Ponizej oraz na kolejnych stronach znajduja si¢ rysunki oraz szkice prac, ktore z réznych powodow
nie powstaty lub juz nieistnigjg aich rekonstrukcjajest w chwili obecnej niemozliwa. Ponizsza
prezentacja stanowi wybor czesci prac.

Autopromocja
dtugopis na papierze, 21 x 14,8
2023

Urzgdzenie do smazenia jedne frytki
kredka na papierze, 21 x 14,8
2023

Potencjalne urzadzenie o zerowej wydajnosci, obiekt
artystyczny do obrébki termicznej pozywienia.
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Ogloszenie
grafika cyfrowa, 21 x 29,7
2023

Wynagrodzenie za udziaZ w wystawie
pisak napapierze, 29,7 x 21
2023

Projekt performansu, ktdrego zatozeniem jest odwrécenie sytuacji, kiedy to osoby przychodzace
nawernisaz otrzymuja wynagrodzenie za samo han przyjscie. Moja intencja jest zwrdcenie uwagi
nawciaz niewystarczajace finansowanie osob artystycznych, zupetnie nieprzystajace do naktadow
pracy niezbednych to wyprodukowania wystawy indywidualnej oraz wspétczesnych realiéw
ekonomicznych.
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Zecik
kredka na papierze, 29,7 x 21
2023

Wykres 1
kredka na papierze, 21 x 29,7
2023

Pytanie zadane kilkudziesi¢ciu
osobom, ktére zostaty przeze
mnie poproszone o wypetnienie
ankiety bedacej czescig ninigjszej
dysertacji.
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Ciemna materia
otéwek na papierze, 21 x 14,8
2023

Gregory Sholette Ciemna Materia
okresla wszystkie osoby stanowigce
Znaczng czesé artworldu bedace poza
gtéwnym obiegiem sztuki.

Hope
pisak na papierze, 21 x 14,8
2022

Rysunek przedstawia sytuacje beznadzigjna.

Jednak sportretowany ssak nie traci nadziei,
MOCNO Wierzy w pozytywne rozwigzanie
sytuagji.
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Artysci pochodzg z bogatych rodzin
grafika komputerowa, 15 x 21
2023
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Macig Szczesniak, Krakow, 2023
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