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Streszczenie w jezyku polskim

Realizacja niniejszej pracy doktorskiej obejmowata trzy gtéwne etapy.

Pierwszy polegat na rozpoznaniu sytuacji ekonomicznej mtodszych przedstawicieli
1 przedstawicielek Srodowiska artystycznego w Polsce. Interesujgca mnie grupa, do ktérej Zreszty
sam nalez¢, sktada si¢ przewaznie z 0s6b tuz po studiach artystycznych, ktére (wcigz jeszcze) nie
utrzymujg si¢ w catosci z artystycznych dziatari.

Kolejnym krokiem byto sformutowanie nastepujacej hipotezy: skoro mfodzi! twércy
1 tworczynie, pomimo profesjonalizacji w swojej dziedzinie potwierdzonej m.in. dyplomem
1licznymi wystawami, nie s w stanie zapewni¢ sobie bytu pracg artystyczna, to czy wszystkie ich
dziafania w tym kierunku mieszczace si¢ w obszarze nieartystycznej pracy zarobkowej mozna
uznac za dzieto sztuki? Przy czym istotne w hipotezie jest zatozenie, ze osoba wykonujaca
nieartystyczng pracg zarobkowa — obojetne, czy bedzie to jakas czynno$é, czy tez wytwarzanie
konkretnego obiektu — posiada moc decyzyjna, aby pracg te lub jej rezultat przeniesé do $wiata
sztuki. Méwigc prosciej: czynnos¢ lub obiekt z obszaru pracy nieartystycznej moze w wyniku
decyzji artysty/artystki zosta¢ przeniesiony na pole sztuki — i tam staé si¢ dziefem.

Trzecim etapem byto stworzenie autorskiego zbioru quasi-definicji sztuki. Powstate
na potrzeby tej pracy zestawienie jest $cisle zwiazane z kolejnym zbiorem, zawierajacym taktyki
artystyczne, ktore wraz z innymi artystami stosuje w swojej codziennej praktyce. Obydwa zbiory
majg charakter subiektywny, nie powinny by¢ traktowane jako narzedzia o uniwersalnym
zastosowaniu, i sktadaja si¢ na co$, co okreslitbym mianem manifestu.

Jako artysta wizualny poruszam si¢ na styku wielu réznych dziedzin sztuki; w polu moich
zainteresowai znajduja si¢ fotografia, wideo-art, audio-art, performans, malarstwo, site-specific

1 stowo pisane?. W realizowanych przez siebie projektach uwzgledniam matryce kulturowg oraz
podtoze historyczne, geograficzne i spoteczne przestrzeni, z ktérg pracuje. Niezwykle istotny jest
dla mnie kontekst kazdej pracy, zaréwno na etapie jej powstawania, jak i ekspozycji, choé

ze wzgledu na tempo wspétczesnosci trzeba go nieustannie redefiniowad i ustosunkowywac sie
do niego.

Natomiast w praktyce badawczo-artystycznej facze w sobie funkcje badacza i badanego,
balansujgc migdzy nimi i akceptujac, a nawet uwypuklajgc oczywista skaze¢ metodologiczna tych
dziatan.

Uprawiam sztuke, ktérg sam nazywam mi¢dzygatunkowa poligamia.

W uksztattowaniu mojej obecnej postawy artystyczne;j najistotniejszg role odegrat konceptualizm
1 jego teorie, poczawszy od traktatu Art After Philosophy J osepha Kosutha’ i Stwierdzen na temat

! Mam tu na mysli krétki staz pracy, nie metryke.

2 Wymienione tu nazwy dziedzin s3 oczywiscie archaizmem przynalezacym do modernizmu, ale postuguje sie
nimi celowo, gdyz nie powstat do tej pory termin oznaczajacy zniesienie granic miedzy dziedzinami w sztukach
wizualnych. Najblizej sa ,,intermedia” Dicka Higginsa, te jednak obejmujg ogét dziedzin sztuki, a nie sytuacje
ich zniesienia.

3 Joseph Kosuth, Art After Philosophy, 1969.



sztuki konceptualnej Sola LeWitta*. Nie pozostaje jednak wytacznie w obrebie konceptualizmu,
Czgsto wyprawiam si¢ na teren sztuki kontekstualnej; sadze, ze mimo sprzecznosci dobrze si¢
uzupetniajg. Stawiam wigc na meta-przestrzenie, na eklektyzm; na koniec historii, wielkich narracji
1 na fragmentarycznos¢, sa mi one blizsze niz poczciwa linearno$¢ nowoczesnosci, akceptuje przy
tym ryzyko klgski swojego projektu. Zdecydowanie bardziej interesuje mnie dekonstrukcja znaczen
kultury niz tworzenie ich w wyznaczonych przez dang epoke ramach. Uwazam, ze wspofczesna
praktyka artystyczna jest zlepkiem generatywnych operacji logicznych dokonywanych na zestawie
pojec kulturowych.

Artystyczna cz¢$¢ mojej pracy doktoranckiej zostata zrealizowana poprzez réznorodne media, takie
Jak wideo, instalacja, rzezba, malarstwo, graffiti, fotografia, performans, akcja, dZwigk oraz tekst.
Mnogos¢ srodkéw wynika z dwéch czynnikéw. Pierwszy z nich to wyksztalcenie, jakie otrzymatem
na Wydziale Intermediéw krakowskiej ASP oraz na Wydziale Sztuki Mediéw ASP w Warszawie.
Na obu tych wydziatach zawsze stawiano na szeroki wachlarz kompetencji; postugiwanie si¢
wieloma Srodkami wyrazu byfo tam rzecza naturalng. Dzi$, jako wyktadowca ASP w Warszawie,
rowniez zach¢cam studentéw do korzystania z réznych technik i dobierania ich wzgledem specyfiki
danego projektu. Drugim czynnikiem jest moje silne przekonanie, ze najwazniejszy jest koncept,
natomiast dobdr odpowiedniego medium i wykonanie to sprawy drugorzedne. Autorstwo danej
pracy przypisuj¢ tworcy idei, a nie jej wykonawcy.

W oparciu o wymienione wyzej zatozenia i idace za nimi badania, a takze dzieki zwiazanym z nimi
anegdotom 1 sytuacjom, powstata narracja o dziataniach twérczych, ktére najtatwiej zdefiniowaé
jako post-sztuke. Jest to tez w réwnym stopniu opowies¢ o osobach twérczych: biednych, zyjacych
na marginesie rynku artystach i artystkach, ktérzy mimo oczywistych trudnosci trwaja przy swojej
wymagajacej, petnej zazdrosci profesji.

* Sol LeWitt, Sentences on Conceptual Art, [w:] Ksiega Zmian, Anna Bargiel, Lidia Krawczyk, Krzysztof Siatka,
Magdalena Ziotkowska (red.), Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2018.



