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Podziekowania

Chciatabym serdecznie podziekowaé doktor habilitowanej Ewie Pawluczuk,
ktéra jako promotorka wspierata mnie podczas pisania pracy doktorskiej, dzielac
sie swojg wiedzg i doswiadczeniem na kazdym etapie.

Podziekowania kieruje rowniez do catego zespotu Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, ktéry obdarzyt mnie wielkim zaufaniem i wolnoscia tworcza,
pozwalajgc na realizacje projektu zgodnie z moimi zatozeniami, a takze wspierat
mnie, dzielac sie swoim doswiadczeniem i wiedzg ekspercka z dziedziny kultu-
ry i sztuki Japonii. Cenny wktad w rozwdj mojej pracy wiozyt zwtaszcza doktor
Marcelo Nishiyama, udostepniajgc mi materiaty Muzeum Narzedzi Ciesielskich
Takenaka w Kobe. Szczegdlne podziekowania chciatam ztozy¢ na rece kuratora
i aranzera wystawy doktora Dominika Lisika, ktéry zaprosit mnie do pracy nad
tym przedsiewzieciem. To z jego inicjatywy statam sie czescia tej realizaciji.



Abstrakt

Niniejsza rozprawa doktorska jest powigzana z identyfikacja wizualng wysta-
wy Duch ukryty w drzewach. Tradycja i kunszt japoriskiego ciesielstwa, bedaca
moim dzietem doktorskim. Wystawa miata miejsce w Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie od 19 czerwca do 15 pazdziernika 2022 roku.
W pierwszej czesci dysertacji dokonuje analizy identyfikacji wystaw poswieco-
nych tradycyjnej ciesielce japonskiej, prezentowanych poza granicami Japonii,
oraz ekspozycji Muzeum Narzedzi Ciesielskich Takenaka w Kobe, z ktérego zbio-
réw pochodzi kolekcja prezentowana w muzeum Manggha.

W drugiej czesci rozprawy prezentuje i opisuje zatozenia projektowe (wsparte
wnioskami wynikajacymi z wyzej wspomnianej analizy oraz konsultacji eksperc-
kich), proces projektowy oraz wszystkie elementy sktadajace sie na system iden-
tyfikacji wizualnej wystawy. Kazdy z elementow jest zaprezentowany na fotogra-
fiach dokumentacyjnych i/lub makietach, i/lub w formie plikéw produkcyjnych.

Celem dzieta oraz rozprawy byto stworzenie spdjnego systemu identyfikacii
wizualnej wystawy Duch ukryty w drzewach. Tradycja i kunszt japoriskiego ciesiel-
stwa, poprzedzonego badaniami nad tematyka ekspozycji oraz historig sposobu
prezentowania analogicznych wystaw w innych muzeach.



1. Drzewa yorishiro, ktérych pier ozdobiono papierowymi proporcami shide. Wedtug pradawnych wie-
rzen religii shintd drzewa moga zamieszkiwac bdstwa, proporce maja je chroni¢ przed Scieciem;

fot. Dreamstime

Wstep

Sztukairzemiosto japoriskie goszcza regularnie w galeriach muzedw i instytucii kul-
turalnych Europy i $wiata. Egzotyczny charakter, kunszt najwyzszej proby i wptyw,
jaki kultura kraju kwitngcej wisni wywarta na wspétczesny $wiat, sprawiaja, ze jest
ona zrédtem inspiracji i obiektem fascynacji kultur spod kazdej szerokosci geo-
graficznej. Cyklicznie w muzeach catego $wiata prezentowane sa dzieta mistrzéw
drzeworytnictwa, tradycyjnego malarstwa czy przedmioty i stroje pochodzace
z Cesarstwa Wielkiej Japonii. Jednak szczegdlne miejsce w szerokim wachlarzu
zdobyczy kultury i sztuki tego kraju zajmuje stolarka i ciesielka japoriska, kto6-
ra zdaje sie by¢ dziedzing nieodkryta na szeroka skale. To ztozone zagadnienie,
trudne w odbiorze dla zachodniego widza, nie pojawia sie czesto w muzeach
poza granicami Japonii. Ztozona specyfika i techniczny aspekt tej dyscypliny,
mocno osadzonej w kulturze i historii Japonii, powoduja, ze zagraniczni kuratorzy
i dyrektorzy muzedw niechetnie siegaja do tego tematu. Przyczynia sie do tej
sytuacji rbwniez fakt, iz tradycyjna ciesielka japonska jest dziedzing zawieszong
pomiedzy rzemiostem a sztuka, miedzy tym, co materialne, a $wiatem ducho-
wym. Tradycyjne rzemiosto japoriskie wymyka sie zatem jednoznacznemu kate-
goryzowaniu, co moze by¢ trudne do zrozumienia dla odbiorcy, ktéry nie wyrdst
w tej kulturze.

Aspekt spirytualny jest niezwykle silng sktadowa japonskiej kultury. Japon-
czycy od pokolen wierza, ze ziemia, rosliny czy budowle sa zamieszkiwane przez
bostwa, ktére koegzystuja z ludZzmi, z tego przekonania wynika szczegdine po-
dejscie mistrzow ciesielstwa do surowca, jakim jest drewno. Wierza oni, ze drze-
wa sg zamieszkiwane przez duchy (kami), aby je sobie zjednac i zaskarbi¢ ich
przychylno$é, nalezy odmawiac szczegdine modty i odprawiaé okreslone rytuaty.
Drzewa darzone szczegdlng czcig Japonczycy przewigzujg sznurem, na ktérym
zawieszajg rézne symbole.

Na przestrzeni wiekédw w budownictwie zachowato sie wiele rytuatéw, co
czyni ciesielke rzemiostem balansujagcym na pograniczu twardego realizmu i me-
tafizyki. Z jednej strony moéwimy o obiektach architektonicznych i elementach
konstrukcyjnych budowli, a z drugiej obcujemy z obiektami kultu i tradycja pie-
legnowana od pokolen. Drewno, uzyte w procesie ich powstawania, jest materiatem



darzonym niezwyktym szacunkiem, naznaczonym obecnoscig bostw, jednocze-
$nie na wskro$ materialnym, solidnym budulcem. Wspominam o tym nie bez
przyczyny — to wtasnie ta dwoista natura tradycyjnej ciesielki japonskiej stanowi
wiodacy motyw przewodni ekspozyciji i stata sie punktem wyj$cia moich projek-
towych decyzji.

—
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2. Mistrz ciesielstwa (daiku) podczas ceremonii sygnalizujacej oficjalne rozpoczecie budowy $wiatyni;
fot. Archiwum Muzeum Narzedzi Ciesielskich Takenaka

W ramach dzieta doktorskiego skupiam sie na opracowaniu jezyka wizualnego
do zaprezentowania kolekcji Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe w Japonii
w przestrzeni Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie. Gtéw-
nym zatozeniem projektu jest przedstawienie tej dziedziny dziedzictwa kulturowe-
go Japonii polskiemu odbiorcy, zachowujac spojnos¢ srodkoéw wyrazu, osadza-
jac odlegta kulturowo kolekcje w oprawie taczacej elementy kultury europejskiej
Z poszanowaniem wzorcow i prawidet kulturowych Japonii. Jezyk wizualny dzieta
ma mie¢ unikatowy charakter oraz budowac w odbiorcy wrazliwosé, ktéra otwo-
rzy go na $wiadome obcowanie z eksponatami.

Zatozenia kuratorskie, struktura ekspozycji i specyfika kolekcji nie byty jedy-
nymi filarami koncepciji projektowej identyfikacji wizualnej. Inspiracji i uzasadnie-
nia podjetych krokéw szukatam réowniez w historii wystaw, poswieconych tej te-
matyce na catym swiecie oraz w konsultacjach z ekspertami zwigzanymi z kulturg
japonska. Obserwacije i wnioski wynikajgce z tych poszukiwan stanowig pierwsza
cze$¢ niniejszej rozprawy. Odnosze sie w niej do przyktaddw identyfikacji wystaw
tradycyjnej stolarki i ciesielki japonskiej, ktore wywarty wptyw na moje zatozenia
i proces projektowy, a co za tym idzie, na efekt koncowy, czyli system identyfika-
cji wizualnej wystawy.
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Nalezy zaznaczy¢, ze nie byto wiele przyktadéw tego typu ekspozycji na Swie-
cie, co czyni wystawe w krakowskim muzeum Manggha swego rodzaju ewene-
mentem. Niszowa i trudna tematyka wystawy sprawia, ze poszukiwanie odniesien
i referencji projektowych byto nie lada wyzwaniem. Ze wzgledu na bardzo matg
dostepnos$¢ materiatéw i dokumentacji zdobyty materiat referencyjny niejedno-
krotnie jest owocem bezposrednich rozmdw z przedstawicielami instytucji, gdzie
byly prezentowane poprzednie wystawy ciesielki japonskiej, przy wsparciu ze-
spotu muzeum Manggha. Duzg cze$¢ powyzszych rozwazan zajmuje analiza
ekspozycji Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe (Muzeum Narzedzi Cie-
sielskich), placéwki, ktéra od 1984 roku z powodzeniem promuije tradycije japon-
skiego ciesielstwa w kraju i poza jego granicami, z kolekcji ktérego pochodzg
wszystkie prezentowane na wystawie eksponaty. Poddaje analizie zaréwno state
ekspozycje muzeum, jak i wystawy czasowe i zagraniczne oraz publikacje towa-
rzyszace ekspozycjom.

W drugiej czesci rozprawy przechodze do opisania procesu projektowego,
sformutowania zatozen dla catosci identyfikacji oraz opisu poszczegdlnych ele-
mentéw identyfikacji. Powotuje sie na konsultacje eksperckie, wspotprace z ze-
spotem muzeum Manggha oraz przedstawicielem muzeum Takenaka, zatozenia
kuratorskie, a takze wnioski wynikajace z analizy czesci teoretycznej. Catos¢ ma-
teriatdw jest podzielona na kluczowe sekcje, takie jak: $rodki wyrazu (tzw. key
visual), publikacja towarzyszaca wystawie, druki ulotne, materiaty promocyjne do
mediow, identyfikacja i wayfinding w przestrzeni galerii, identyfikacja w przestrze-
ni miasta (tzw. kampania outdoor) oraz drobne druki i gadzety promocyjne towa-
rzyszace wystawie i warsztatom z nig zwigzanym.

Dokumentacja opisowa dzieta jest zilustrowana fotografiami zaprojektowa-
nych obiektow oraz przestrzeni wystawy, makietami niektérych elementéw oraz,
w wybranych przypadkach, prezentacja projektu w formie produkcyjnej. W pod-
pisach wszystkich fotografii oraz makiet dodatam informacje o autorstwie lub
zrédle. Celowo brak ich w przypadku przedstawionych w drugiej czesci pracy
projektow, poniewaz wszystkie niniejsze sa mojego autorstwa.

11



Czesé |

1. Research i faza badawcza

O ile zatozeniom kuratorskim, tematyce wystawy czy aranzacji ekspozycji poswie-
ca sie w materiatach informacyjnych o danej wystawie stosunkowo duzo uwagi,
o tyle opis czy prezentacja samej identyfikacji wydarzenia sg traktowane w spo-
séb drugorzedny. Fakt ten czyni dotarcie do materiatéw na ten temat zadaniem
niezwykle utrudnionym. Dokumentacja wystaw rzadko, zeby nie powiedzie¢ ni-
gdy, skupia sie na tym aspekcie i czesto jest mozliwa do poznania wytgcznie
wéwczas, gdy mamy dostep do projektanta czy projektantki identyfikacji lub je-
zeli dana instytucja wykonata wnikliwg dokumentacje wydarzenia, uwzgledniajgc
W niej rowniez elementy systemu identyfikaciji. Dodatkowo sama tematyka japon-
skiej ciesielki nie jest popularna, w zwigzku z czym muzea i instytucje wystawien-
nicze siegaja do niej niezwykle rzadko, przez co nie ma wielu punktéw odniesienia
do analogicznych ekspozycji prezentowanych w murach zachodnich galerii. Dla-
tego oproécz odniesien do wystaw tradycyjnej japonskiej stolarki i ciesielki poza
granicami Japonii, ktére miaty miejsce w latach 2018-2022, w mojej rozprawie
opisuje réwniez state ekspozycje muzeum Takenaka oraz publikacje poswiecone
tradycyjnej japonskiej stolarce, wydane przez te instytucje.

W mojej pracy badawczej opieram sie gtéwnie na materiatach, ktére udato mi
sie zdoby¢ dzieki uprzejmosci pracownikdw muzeum Takenaka, w tym japon-
skiego kuratora doktora Marcelo Nishiyama, dzieki wiedzy i materiatom udostep-
nionym przez doktora Dominika Lisika — kuratora wystawy oraz badacza kultury
i sztuki Japonii, a takze w czasie konsultacji z zespotem Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha. Niematy wptyw na moje badania miata takze dokumentacja
konkretnych wystaw, dostepna w sieci i zasobach bibliotecznych.
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3. Budynek Galerii Europa — Daleki Wschod; fot.
gha w Krakowie
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Archiwum Muzeum Sztuki i Techniki Japoniskiej Mang-

Czesé |

1. Research i faza badawcza

1.1. O wystawie

Eksponaty prezentowane w ramach wystawy Duch ukryty w drzewach. Tradycja
i kunszt japoriskiego ciesielstwa przyjechaty do Polski dzieki uprzejmosci gtéwne-
go partnera projektu — Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe (Muzeum Na-
rzedzi Ciesielskich). Przekrojowa wystawa przedmiotow z kolekcji muzeum z Kobe
w przestrzeniach Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha zorganizowana
zostata w formie o$miu ptynnie przenikajacych sie sekcji. Techniczno-estetyczna
opowies¢ rozpoczyna sie od prazrddta kultury materialnej, jakim jest wieczna i po-
tezna natura. Kolejne sekcje ekspozycji stopniowo wprowadzajg zwiedzajgcych
w Swiat rzemiosta, a historia koiczy sie punktem kulminacyjnym wystawy, para-
wanem kumiko, stanowigcym zwienczenie ekspozycji.

W przestrzeniach Galerii Europa — Daleki Wschod zaprezentowanych zosta-
to ponad 600 oryginalnych japonskich obiektow, takich jak elementy konstrukcji
budynkdw, ciesielskie stroje i narzedzia, obiekty ceremonialne, makiety i rysun-
ki architektoniczne, modele konstrukcji w duzej skali oraz pawilon herbaciany
w oryginalnych rozmiarach. Ekspozycja zostata podzielona na dwie gtéwne cze-
Sci: pierwszg, na parterze galerii, traktujaca o aspekcie duchowym prezentowa-
nych obiektéw, oraz druga, na pierwszym pietrze galerii, ktéra poswiecona byta
kunsztowi i precyzji warsztatu mistrzow rzemiosta. Te dualistyczng nature tematy-
ki opisuje fragment wstepu do wystawy, autorstwa jednego z kuratoréw, doktora
Marcelo Nishiyama, ktory napisat:

Czesto sie mowi, Zze charakterystyczng cechg japoniskiego ciesielstwa i stolarstwa
jest niesamowita precyzja. Warto tez jednak zwrdci¢ uwage na kunszt i ducha tych
rzemiost, ptyngce ze specyficznie japonskiego, naboznego wrecz podziwu dla
przyrody i Srodowiska naturalnego. W obliczu koniecznosci ponownego przemys-
lenia globalnego Srodowiska zycia ludzi wierze, ze bedziemy w stanie odnalez¢
przenikajgca historie ponadczasowg madrosc.

15



Kazda z dwéch czesci ekspozycji sktadata sie z czterech sekcji, ktére wpro-
wadzajg zwiedzajgcych coraz gtgbiej w Swiat japonskiego rzemiosta. Podazajac
za zatozeniami strukturalnymi ekspozyciji i aranzacji przestrzeni galerii, ktére zo-
staty poczynione przez kuratora wystawy i jej aranzera doktora Dominika Lisika,
identyfikacja ma wyodrebnia¢ kazdg z sekcji wystawy, podkreslac¢ przynaleznosé
danej sekcji do jednej z dwoch czesci ekspozyciji, jednoczesnie zachowujac spoj-
nos¢ catego systemu wizualnego.

16

Czesé |

1. Research i faza badawcza

1.2. Odniesienia do przyktadéw identyfikacji. Jak japonskie tradycje
rzemieslnicza i ciesielska byly i sg prezentowane poza granicami kraju?
Wybrane przyktady

1.2.1. Przyktady identyfikacji wystaw japonskiej ciesielki
z Europy i $wiata w latach 2018-2022

W tej czesci rozprawy zdecydowatam sie na opisanie wystaw stolarki i ciesielki
japonskiej z lat 2018-2022, poniewaz sg to wzglednie dobrze udokumentowane
i mozliwe do przeanalizowania przyktady ekspozycji o tematyce, ktéra jest za-
gadnieniem niniejszej rozprawy. Sama kolekcja muzeum Takenaka po raz drugi
w historii opuscita Japonie, aby zosta¢ zaprezentowana w muzeum Manggha.
Do tej pory tylko raz byta prezentowana poza granicami kraju, miato to miejsce
w Nowym Jorku. W planach na rok 2023 jest wystawa kolekcji w Paryzu.

Tytut wystawy: Shiguchi: The Hidden Art of Japanese Joinery (Shiguchi: ukryta
sztuka japonskiej stolarki)

Organizator: The Gamble House

Czas trwania: 2 grudnia-31 grudnia 2018

Miejsce: The Gamble House, 4 Westmoreland Place, Pasadena, USA

Pierwszg, ktorg chciatabym opisa¢ w zestawieniu, jest wystawa Shiguchi: The
Hidden Art of Japanese Joinery (Shiguchi: ukryta sztuka japonskiej stolarki), kto-
ra miata miejsce w 2018 roku w Stanach Zjednoczonych, w Pasadenie. Insty-
tucja prezentujgca wystawe jest ciekawa inicjatywa — szerzy w spoteczenstwie
pojecie architektury jako dziedziny sztuki. Sama siedziba The Gamble House jest
Swietnym tego przyktadem, bedac flagowym dzietem amerykanskiego ruchu Arts
and Crafts, autorstwa architektéw Charlesa i Henry’ego Greene’éw. Rodzenstwo
architektow, wyksztatconych w Massachusetts Institute of Technology w Bosto-
nie, w swojej twérczosci eksplorowato neokolonialne motywy, bazujac na ideach
angielskiego ruchu Arts & Crafts. Ruch ten, zatozony w 1888 roku przez Waltera
Crane’a i Charlesa Roberta Ashbeego, gtdéwnie inspirowany twdérczosciag pisarza
Johna Ruskina, gtosit przekonanie, iz nalezy powrdci¢ do idei sztuki i rzemiosta
wykonywanych recznie. Najbardziej znanym liderem tego ruchu jest William Mor-
ris, ktory w swojej firmie Morris & Co. tworzyt meble, witraze, tkaniny w duchu
zatozen Arts & Crafts. W Polsce ugrupowaniem dziatajgcym w tym nurcie byty
Warsztaty Krakowskie.
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Korzenie i misja The Gamble House bardzo dobrze wpisujg sie w idee przy-
Swiecajgce tradycji japonskiej ciesielki. Nacisk na precyzje wykonania, odejscie
od uzywania zmechanizowanych narzedzi, pielegnowanie tradycji pracy recznej -
to wszystko cechy charakterystyczne dla tej dziedziny rzemiosta.

4. Budynek The Gamble House; fot. Alexander Vertikoff

Tytutowe pojecie shiguchi odnosi sie do techniki budowania japonskich do-
mow na obszarach wiejskich, zamieszkiwanych przez pasterzy czy rolnikdw. Ku-
rator wystawy Yoshihiro Takishita, z wyksztatcenia architekt, od lat zaangazowa-
ny jest w ratowanie dziedzictwa tradycyjnej farmerskiej architektury Japonii oraz
typowych dla okresu Edo doméw minka (dom ludu, zamieszkiwany przez jednag
z 3 kast nie-samurajéw: rolnikbw, rzemiesinikow lub kupcow). Zebrana przez
niego kolekcja elementdw stolarskich i narzedzi byta pierwszy raz prezentowana
w Stanach, wtasnie na wystawie Shiguchi: The Hidden Art of Japanese Joinery.

Aranzacja ekspozycji w The Gamble House zostata potraktowana w sposoéb
bardzo swobodny, eksponaty, takie jak elementy konstrukcyjne budowli, narze-
dzia, przyktady drewnianych fgczen, zostaty nonszalancko ,rozrzucone” po wne-
trzu domu, co spowodowato, ze wrecz sie wtopity w jego codzienny wystréj. Nie-
stety identyfikacja wizualna niemalze nie powstata — jedynym jej przejawem jest
zapis tytutu wystawy na stronie The Gamble House oraz prosta plansza tytutowa
filmu promocyjnego wystawy. Réwniez w przestrzeni ekspozycji opisy czy tytuty
eksponatéw albo nie pojawiaty sie wcale, albo miaty forme ciemnozielonych pa-
pierowych tabliczek, potozonych obok obiektéw. Katalog nie powstat.

5. Aranzacja we wnetrzu The Gamble House - detale; fot. The Gamble House
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AT THE GAMBLE HOUSE

EXHIBITION | CURATOR'S TOUR | SHIGUCHI TOURS | SPECIAL EVENTS

6. Baner internetowy promujacy wystawe Shiguchi: The Hidden Art of Japanese Joinery; fot. The
Gamble House

7. Plansze z filmu promujacego wystawe; fot. The Gamble House

I -

8. Aranzacja wystawy Shiguchi: The Hidden Art of Japanese Joinery. Na fotografii widoczne kartoniki
z opisami eksponatow; fot. The Gamble House

9. Aranzacja we wnetrzu The Gamble House; fot. The Gamble House
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Tytut wystawy: When practice becomes form: carpentry tools from Japan (Kiedy
praktyka staje sie forma: narzedzia stolarskie z Japonii)

Organizator: Japan Society we wspétpracy z Takenaka Carpentry Tools Museum
Czas trwania: 11 marca-11 czerwca 2021

Miejsce: 333 east 47th street new york, NY 10017, US

Kolekcja Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe (Muzeum Narzedzi Ciesiel-
skich) w roku 2021 prezentowana byta w Nowym Jorku na jedynej (dotychczas)
wystawie poza granicami Japonii. Wystawa nosita tytut When practice becomes
form: carpentry tools from Japan (Kiedy praktyka staje sie forma: narzedzia stolar-
skie z Japonii), a jej organizatorem byto Japonskie Stowarzyszenie (Japan Society
Inc.). Jak pisza organizatorzy wydarzenia, gldbwnym zatozeniem byto wyekspono-
wanie trwatego potgczenia tradycyjnego budownictwa drewnianego z nowoczesng
architekturg. Stad tez nacisk ekspozycyjny zostat potozony na prezentacje eks-
ponatéw w jak najczystszej formalnie przestrzeni, jedyne podziaty to strefa jasna
i ciemna, gdzie intensywne snopy $wiatta oswietlajg taczenia kigumi.

10. Wystawa When practice becomes form: carpentry tools from Japan. Fragment ekspozycji prezentu-
jacy rézne rodzaje taczen (kigumi) oraz technike kumiko; fot. Japan Society
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Sama identyfikacja wystawy When practice becomes form: carpentry tools
from Japan zostata opracowana w tradycyjny sposéb, bez ingerowania w otocze-
nie prezentowanych obiektow. Wszystkie informacje odnoszace sie do ekspona-
tébw sg zaprezentowane zwiedzajgcym na biatych tabliczkach, umiejscowionych
w poblizu obiektéw. Ciekawym zabiegiem, jedynym mocnym akcentem kolory-
stycznym ekspozycji, byta niebieska $ciana, na ktérej zaprezentowane zostaty
narzedzia ciesielskie. Jednoczesnie kolor ten nie zostat wykorzystany w innych
elementach wnetrza czy identyfikacji wystawy.
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11, 12. Fragmenty ekspozycji, na ktérych widoczne sa tabliczki informacyjne, umieszczone bezposred-
nio przed obiektami; fot. Japan Society
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Wystawie towarzyszy trzydziestoczterostronicowa publikacja, wydana przez
Japan Society Inc., dostepna rowniez w wersji cyfrowej, w formie dokumentu
PDF. Ztozona szeryfowym krojem, o klasycznym charakterze, na jednotamowym,
asymetrycznym gridzie, przedstawia wstep oraz trzy rozdziaty: Tools (Narzedzia),
Connections (Potaczenia), Constructions (Konstrukcje).

‘When Practice Becomes Form:
Carpentry Tools from Japan

13, 14. Oktadka i strona ze spisem tresci publikacji towarzyszacej wystawie When practice becomes
form: carpentry tools from Japan; aut. il. Nathan Antolik

15, 16. Strony rozdziatowe; aut. il. Nathan Antolik

17. Fragment strony rozdziatowej; aut. il. Nathan Antolik
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18, 19. Strony przezentujgce narzedzia, fotografie w kolorze, wyszparowane z tta; fot. Muzeum Narze-

dzi Ciesielskich Takenaka
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Carpentry Tools from Japan. This special exibition
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founded

Tikenaka

1 in whatever practice becomes oot form.

20, 21. Strony tekstowe, po lewej wstep do katalogu, po prawej strona redakcyjna; fot. Muzeum Narze-

dzi Ciesielskich Takenaka
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Co ciekawe, zdjecia wykorzystane w publikacji sg tylko w orientacji horyzon-
talnej (poza zdjeciami wyszparowanymi z tfa), czasem wplatane w tekst, na zasa-
dzie przerywnika, miejscami oblewane tekstem. W rozdziale o narzedziach kazda
z kategorii jest zaprezentowana na jednej stronie, tekstowi towarzyszg fotografie
wyciete z tta. Charakterystyczng cechg tej publikacji jest wykorzystanie ilustra-
cji wykonanych technikg akwareli, ktére pojawiajg sie na stronach rozdziatowych

oraz na okfadce.

22, 23. Strony prezentujace uzycie fotografii w kolorze i skali szaro$ci; fot. Muzeum Narzedzi Ciesiel-

skich Takenaka

Introduction: Learning from Tradition

Connections

24, 25. Strony otwierajace kolejne rozdziaty katalogu; fot. Muzeum Narzedzi Ciesielskich Takenaka
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Tytut wystawy: The Carpenters’ Line: Woodworking Heritage in Hida Takayama
Organizator: JAPAN HOUSE London

Czas trwania: 29 wrzesnia—-29 stycznia 2023

Miejsce: 333 east 47th street new york, NY 10017, US

Wystawa The Carpenters’ Line: Woodworking Heritage in Hida Takayama
(Linia ciesli: Dziedzictwo obrobki drewna w Hida Takayama), otwarta 29 wrzes-
nia 2022 roku w Galerii JAPAN HOUSE, w Londynie, jest przyktadem
odmiennego podejscia ekspozycyjnego niz wspomniana wystawa nowo-
jorska. Tytut wystawy nawigzuje zaréwno do rodowodu obrobki drewna
w Hidzie (miasto w prefekturze Gifu, na wyspie Honsiu), jak i do sumi-tsubo - linii
stolarskiej, podstawowego japonskiego narzedzia stolarskiego stuzgcego do wy-
znaczania linii prostych na drewnie. Opierajac sie na materiatach promocyjnych
dotyczgcych wystawy, udostepnionych przez organizatorow, mozna przypusz-
czaé, ze ekspozycja bedzie miata interaktywny charakter, a zwiedzajacy beda
mogli zanurzy¢ sie w $wiat ciesielstwa i przyrody Japonii. Identyfikacja, prze-
platajaca sie z elementami aranzacyjnymi przestrzeni, tworzy oniryczny Swiat,
o nieco basniowym charakterze. Grafika promujaca wystawe sktada sie z dwdch
potfgczonych ze sobg elementéw — laséw oraz wizerunku rgk japonskiego ciesli
przy pracy. Klasyczne, szeryfowe liternictwo oraz stonowana kolorystyka, bedaca
potaczeniem ciemnej zieleni z jasnym rézem, nadajg catosci subtelny charakter.
Zdjecia uzyte w identyfikacji wystawy sg kadrowane za pomoca organicznych
ksztattéw, grafika promujgca wydarzenie sugeruje, ze zwiedzajacy beda mieli
okazje zobaczy¢ ekspozycije tgczacy $wiat natury ze $wiatem rzemiosta.
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27. Wejscie na wystawe przez korytarz zaaranzowany tekstylnymi panelami, ozdobionymi
fotografiami przedstawiajgcymi lasy Japonii; fot. Japan House

26. Tytut wystawy w formie projekcji na panelach tekstylnych w lobby galerii. Typograficzny zapis na tle
fotografii przedstawiajacej lasy Japonii; fot. Japan House
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W przestrzeni wystawy zwraca uwage zastosowany w tytutach szeryfo-
wy kréj pisma, zestawiony z bezszeryfowa typografig, stosowana w opisach
eksponatéw. Wszystkie opisy umieszczono na $cianach galerii lub na eks-
pozytorach w formie wyklejanych z folii transferowej liter. Projektant/ka zde-
cydowat/a sie nie stosowaé napisbw w kolorze mocnej czerni, wszystkie sg
w spektrum szarosci lub w kolorze ciemnozielonym, nawigzujacym do grafi-
ki gtéwnej wydarzenia. Zrezygnowano z dtugich opiséw, pozostawiajac jedynie
wprowadzenie do danego zagadnienia, bardziej rozbudowane tresci umieszczono
online, mozna je odczyta¢ po zeskanowaniu kodu QR przy danym eksponacie.
Rozwigzanie to pozwala na bardzo estetyczne i przejrzyste zagospodarowanie
przestrzeni galerii tekstami informacyjnymi, niemniej jednak moze by¢ wyklucza-
jace dla osob, ktore nie sa biegte w uzywaniu najnowszych technologii (np. osoby
starsze) lub majg ograniczenia sprzetowe (np. brak telefonu, dostepu do szyb-
kiego internetu). Ciekawym zabiegiem jest projekcja tytutu wystawy na tkanine
zadrukowana motywem lasu, podkresla ona basniowy charakter ekspozycji.

The :
Carpenters

29 September 2022 . Woaxlwrking Hertuge
e in Hida Takayuma
28 January 20239 ]_I l RN GRLEREEL

#arpontersiing

28. Baner promocyjny wystawy The Carpenters’ Line; fot. Japan House

29. Wyklejenie witryny gtéwnej galerii; fot. Japan House
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30-32. Numeracja eksponatéw wyklejona na ekspozytorze oraz informacje wprowadzajace zwiedzaja-
cych do kolejnych sekcji wystawy w formie liter wyklejonych na $cianach galerii; fot. Japan House
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33, 34. Informacje o eksponatach oraz wprowadzajgce zwiedzajacych do kolejnych sekcji wystawy
w formie liter wyklejonych na $cianach galerii; fot. Japan House

35. Aranzacja wystawy The Carpenters’ Line; fot. Japan House
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1. Research i faza badawcza

1.2. Odniesienia do przyktadéw identyfikacji. Jak japonskie tradycje
rzemieslnicza i ciesielska byly i sg prezentowane poza granicami kraju?
Wybrane przyktady

1.2.2. Identyfikacje wizualne wystawy statej i czasowej oraz publikacje
Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe

Wystawa stata muzeum Takenaka

Wystawa stata muzeum Takenaka jest podzielona na siedem czesci. Cztery
pierwsze dziaty: A Journey through History (Podréz przez historie), Learning from
a Master Carpenter (Uczac sie od Mistrza), Tools and Handwork (Narzedzia i praca
reczna) oraz Tools Around the World (Narzedzia na catym swiecie) przedstawiajg
historie i r6znorodno$¢ narzedzi stolarskich. Pierwszy z nich prezentuje w przy-
stepny i tatwy do zrozumienia sposob historie narzedzi i architektury od czaséw
prehistorycznych po czasy wspodtczesne. Prezentowane sg zaréwno oryginaty,
jak i reprodukcije, na szczegdlng uwage zastuguja modele w duzej skali. Druga
czes$¢ prezentuje rysunki techniczne oraz modele konstrukcji, natomiast trzecia
jest zbiorem narzedzi, posegregowanych wedtug kategorii oraz zastosowania —
prezentowany jest sposéb uzycia i dziatanie kazdego z nich. W kolejnej sekgciji
zwiedzajgcy moga poznaé narzedzia z pozostatych czesci $wiata, takich jak inne
panstwa Azji (np. Chiny) czy Europa, i poréwnac je z tymi pochodzacymi z Japonii.
Trzy pozostate czesci: The Traditional Beauty of Japanese Wa (Tradycyjne piekno
Japonskiego Wa), Exquisite Works of Master Craftsmen (Wybitne dzieta mistrzéw
rzemiesInikobw) oraz Making the Most of Wood (Optymalne wykorzystanie drewna)
poswiecone sg owocom pracy mistrzéw ciesielstwa oraz samemu surowcowi,
z jakim pracujg. Jest to cze$¢ szczegdlnie interesujgca, poniewaz porusza temat
poczatku drogi ciesli, skupia sie na umiejetnosciach rzemiesinikéw, ktérzy ,czyta-
ja” drewno, jednoczesnie zapraszajac odwiedzajgcych do podziwiania jego piek-
nych i zréznicowanych rodzajéow. Japonscy mistrzowie wierza, ze kazdy kawatek
drewna ma niepowtarzalny charakter, tak jak ludzie majg wtasng osobowosc¢. Aby
maksymalnie wydoby¢ te ceche, rzemiesinicy badajg specyfike kazdego z nich
i uzywajg odpowiedniego kawatka drewna we wtasciwym miejscu.

Przestrzen ekspozyciji jest zaaranzowana w tradycyjny sposob, podobnie opi-
sy eksponatéw, prezentowane w formie szarych tabliczek przytwierdzonych do
samych obiektéw. Ciezko oprzeé sie odczuciu pewnego dysonansu, patrzac na
opisywane z takim pietyzmem i czutoscig pnie drzew, do ktérych przymocowano
w sposob dosé chaotyczny, naruszajgc ich strukture, plastikowe tabliczki.
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36-39. Aranzacja wystawy statej w Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe; fot. Takenaka Carpen-
try Tools Museum w Kobe

34

Kolejne sekcje ekspozycji sa zapowiadane panelami umieszczonymi na $cia-
nach, wykonanymi prawdopodobnie z zadrukowanego technologia sitodruku
PCV, na ktérych znajduje sie tytut sekcji oraz ilustracja.

40, 41. Panele informacyjne kolejnych sekcji aranzacji wystawy statej w Takenaka Carpentry Tools

Museum w Kobe; fot. Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe
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Wystawy czasowe organizowane przez muzeum Takenaka

Tytut wystawy: KIGUMI: revealing the carpentry behind joint (KIGUMI: odkrywanie stolarki,
ktora kryje sie za taczeniami)
Organizator: Takenaka Carpentry Tools Museum

Edycja 1

Czas trwania: 11 stycznia-5 kwietnia 2020

Miejsce: Takenaka Carpentry Tools Museum

7-5-1 Kumochi-cho, Chuo-ku, Kobe 651-0056, Japan

Edycja 2

Czas trwania: 12 pazdziernika—15 grudnia 2019

Miejsce: Toyota Commemorative Museum of Industry and Technology
1-35, Noritake Shinmachi 4-chome, Nishi-ku, Nagoya 451-0051 Japan

Nalezy w tym miejscu przytoczy¢ bardzo ciekawy przyktad identyfikacji oraz aran-
zacji wystawy czasowej KIGUMI: revealing the carpentry behind joint (KIGUMI:
odkrywanie stolarki, ktéra sie kryje za tgczeniami), majgcej dwie edycje — pierw-
szg w muzeum, skad pochodzi catos¢ prezentowanej kolacji (Takenaka w Kobe),
oraz drugg w Muzeum Przemystu i Technologii, ufundowanym przez firme Toyota
(Toyota Commemorative Museum of Industry and Technology) w Nagoi. Identyfi-
kacja, ktérej baze w catosci zaprojektowano w czerni i bieli z wiodgcym motywem
przeskalowanej typografii, na wystawie w Nagoi uzupetniona zostata wielobarw-
ng kompozycja typograficzng otwierajaca ekspozycje. Ten wtasnie motyw po-
wtorzono na oktadce publikacji towarzyszacej wystawie, o ktérej mowa w kolej-
nej czesci rozprawy, poswieconej pozycjom wydanym przez muzeum Takenaka.
Panel wprowadzajgcy zwiedzajacych na ekspozycje w Kobe zostat utrzymany
w czerni i bieli.

42. Wejscie na wystawe KIGUMI, edycja w Kobe; po lewej charakterystyczny typograficzny panel z tytu-
fem; fot. Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe
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43. Wejscie na wystawe KIGUMI, edycja w Nagoi; fot. Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe

Biate panele informacyjne, na tle ktérych prezentowane byty tgczenia kigumi,
umieszczone zostaty w mocnych drewnianych ramach, $wietnie koresponduja-
cych z tematyka wystawy. Informacje na panelach sg zakomponowane w wyju-
stowanych w petni blokach tekstu, w wersji japoriskiej oraz angielskiej. Japon-
skie tytuty paneli zapisano mocno przeskalowanym stopniem pisma, co nadaje
dynamiki i ekspresji catosci kompozyciji typograficznej. Angielskie tytuty zostaty
umieszczone bezposrednio w bloku tekstu, wkomponowano je wiekszym stop-
niem pisma niz tre$¢ wtasciwa.

44. Tytuty kolejnych sekcji zapisane w jezyku japoriskim i angielskim; fot. Takenaka Carpentry Tools
Museum w Kobe
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Ciekawym zabiegiem projektowym jest zakomponowanie z tytutéw opiséw na
$cianach galerii. Tytutowi japonskiemu zapisanemu w duzej skali towarzyszy nieco
mniejszy tytut angielski, w zapisie obréconym o 90 stopni, co stanowi subtelne na-
wigzanie do japonskiego zapisu tekstu. Miejscamitytuty kolejnych sekcji ekspozyciji
w Kobe i Nagoi réznig sie od siebie. Wystawa w Kobe konsekwentnie utrzymana
jest w monochromatycznej tonaciji, podczas gdy w Nagoi w aranzacji mozemy sie
dopatrze¢ barwnych akcjentow.
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45, 46. Ten sam fragment ekspozycii, czyli $ciana dziatowa otwierajaca kojene czesci aranzacji — po lewej
Kobe, po prawej Nagoia; fot. Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe

47. Ekspozycja w Kobe, na fotografii dobrze widoczny zapis tytutu oraz wprowadzenia do danej czesci

espozycji; fot. Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe
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Kolejny element identyfikacji wystaw KIGUMI zostat zaprojektowany w raczej
konwencjonalny sposdb. Tekst na dwujezycznych tabliczkach przy eksponatach
ztozono w wyjustowanych blokach, miejscami wzbogacono go o ilustracje obiek-
tu, ktérego dotyczy. Tam, gdzie jest to uzasadnione aranzacyjnie, tabliczki sg
w negatywie (biate litery na czarnym tle). Technologicznie zastosowano typowe
rozwigzanie — tabliczki sg podklejane na PVC.
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48-51. Tabliczki informacyjne przy eksponatach na wystawach w Kobe i Nagoi; fot. Takenaka Carpen-
try Tools Museum w Kobe
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Na szczegolng uwage zastuguja dwa elementy wizualne, zastosowane w aran-
zacji ekspozycji w Nagoi. Pierwszym z nich jest zaprezentowanie kolejnych
etapéw powstawania tgczenia wspornika zadaszenia, przedstawione w formie
fotografii umieszczonych na $cianie, na tle ktérej zobaczy¢ mozna komplet ele-
mentow sktadowych tego taczenia. Realizacja ta sgsiaduje z drugim motywem
graficznym, rdwniez umieszczonym na Scianie galerii: linearnym zobrazowaniem
wszystkich rodzajow tgczen, prezentowanych w ramach wystawy.

52, 53. Wystawa KIGUMI w Nagoi; fot. Takenaka Carpentry Tools Museum w Kobe
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Wybrane publikacje wydane przez muzeum Takenaka

Muzeum Takenaka jest wydawcg ciekawych publikacji poswieconych japonskiej
stolarce, bedgcych niezwykle interesujgcym punktem odniesienia do rozwazan
projektowych zwigzanych z komunikacja wizualng opowiadajgca o tej dziedzinie
rzemiosta. Ksigzki wydane przez te instytucje sg zaprojektowane w sposéb bardzo
nowoczesny, szczegolnie w relacji do opisywanej w nich tradycji, zrealizowane
z uzyciem wyszukanych technik introligatorskich, z wykorzystaniem niekon-
wencjonalnych zabiegdw formalnych. Dzieki uprzejmosci doktora Marcela
Nishiyamy, ktéry na moja prosbe, przy okazji wizyty w celu demontazu ekspozycji
w muzeum Manggha, przywiézt i udostepnit mi do wykonania dokumentacji foto-
graficznej kilka publikacji muzeum Takenaka, moge zaprezentowac w tej czesci
wybrane przyktady ksigzek towarzyszacych japonskim wystawom. Ponizszy wy-
bor pochodzi w catosci ze zbioréw publikacji wydanych przez Takenaka Carpen-
try Tools Museum.

Tytut publikaciji: Master Carpenters in Japan, China and Korea
Rok wydania: 2014

Publikacja jubileuszowa z okazji 30-lecia muzeum, poswiecona jest zagadnieniu
tradycyjnej ciesielki trzech krajéw — Japonii, Chin oraz Korei. Wydana w twar-
dej oprawie, z wykorzystaniem trzech rodzajéw papieréw barwionych w ma-
sie, uszlachetniona ttoczeniem metoda hot stampingu (pierwsza strona oktadki
z ttoczeniem ztotg farbg, czwarta strona okfadki z ttoczeniem biata farbg) stanowi
niezwykle ciekawy przyktad zaréwno projektowy, jak i introligatorski. Sktad tekstu
jest przewaznie dwutamowy, miejscami przechodzi w jeden tam, co nadaje cato-
$ci dynamiki. Layout fotografii skomponowano swobodnie, zachowujac jedno-
czesnie klarownos$é i spojnos¢ kompozyciji.

54. Oprawa publikaciji Master Carpenters in Japan, China and Korea; fot. Marta Szmyd

41



\
it

¥
:
¢
1

TAKENAKA \

CARPENTRY
TOOLS
MUSEUM N LERE

0D
J;\\_’ {Q_}. C”J

55-57. Tyt oprawy twardej, na zblizeniach widoczne taczenia réznego rodzaju papieréw oraz hot stam-
ping wykonany z uzyciem biatej farby; fot. Marta Szmyd

58. Przod oprawy twardej, widoczne taczenia réznego rodzaju papieréw oraz hot stamping wykonany
z uzyciem ztotej farby; fot. Marta Szmyd




59. Rozktaddwka rozpoczynajaca kolejny rozdziat, z charakterystycznym przeskalowanym tytutem.
Podpisy do fotografii zostaty zakomponowane bardzo blisko grzbietu ksiazki, co nieco utrudnia ich
przeczytanie. Publikacja zostata uszlachetniona trzema wstazkami do oznaczania stron, oczywiscie
w trzech wiodacych kolorach — czerwonym, granatowym i zielonym; fot. Marta Szmyd

SIS e

60. Rozktaddwka prezentujaca elementy konstrukcyjne swiatyn, podpis do zdjecia zakomponowany

jest blisko spadu, dodatkowo uzupetniony wyimkiem z tekstu w kolorze czerwonym; fot. Marta Szmyd
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61, 62. Rozkladdéwki prezentujace narzedzia. Fotografie komponowane sa w réznorodny sposoéb, do
spadu, przechodza przez $rodek publikacji (co w przypadku tego typu oprawy powoduje ,utrate” frag-
mentu zdjecia), z odstepem lub bezposrednio ze sobg sasiadujac; fot. Marta Szmyd
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Kompozycja fotografii i ilustracji jest dynamiczna, swobodna, czesto zdjecia
sa do spadu formatu. Ciekawym zabiegiem byto stosowanie ramek okalajacych
zdjecia i ryciny oraz przeplatanie materiatu fotograficznego aplami barwnymi
0 100% nasyceniu lub w wersji multiply (mieszanie). Kolorystyka obramowarn od-
powiada kolorowi oktadki i cato$ci publikacji (czerwien, zielen i granat). Na rozkta-
doéwkach tytutowych projektant wykorzystuje zabieg przeskalowania typografii,
co podkresla nowoczesny wydzwiek catosci publikacji.
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66, 67. Rozktaddwki publikacji Master Carpenters in Japan, China and Korea z aplami koloru, w petnym
nasyceniu oraz z efektem multiply. Dolna fotografia przedstawia rozktadéwke tytutowa; fot. Marta Szmyd

63-65. Rozktaddwki publikacji Master Carpenters in Japan, China and Korea z barwnymi ramkami;
fot. Marta Szmyd

46

47



Warto réwniez zwéci¢ uwage na zabieg stosowany w wielu japonskich publika-
cjach — monochromatyczng kolorystyke stron poswieconych zagadnieniom tech-
nicznym. W tym przypadku jest to zadruk kolorem niebieskim wszystkich tresci
na stronach ,technicznych”. W niektérych publikacjach strony te sa drukowane
na papierze barwionym w masie (patrz: publikacja KIGUMI: revealing the carpen-
try behind joint).

68, 69. Monochromatyczne rozktadéweki techniczne publikacji Master Carpenters in Japan, China and
Korea, drukowane na btekitnym papierze, barwionym w masie; fot. Marta Szmyd

70, 71. Rozktaddwki publikacji Master Carpenters in Japan, China and Korea; fot. Marta Szmyd
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Tytut publikaciji: KIGUMI: revealing the carpentry behind joint (KIGUMI: odkrywanie stolarki,
ktéra sie kryje za taczeniami)
Rok wydania: 2019

Katalog KIGUMI: revealing the carpentry behind joint zostat wydany jako towa-
rzyszacy wystawie o tym samym tytule, ktéra miata dwie edycje, w Kobe oraz
w Nagoi. Barwna, eksperymentalna w warstwie typograficznej oktadka, kto6-
ra skfada sie z okftadki wtasciwej i obwoluty, daje odbiorcy przedsmak tego,
z jak ciekawie zaprojektowang publikacjg bedzie mie¢ do czynienia. Obwoluta
wydrukowana na kalce, lekko transparentna, okrywa oktadke wtasciwag, ktorej
kompozycja jest powtdérzeniem typograficznej kombinacji z obwoluty, jednak
z wykorzystaniem jedynie tekstury drewna oraz czerni i bieli. Oprawa ksigzki jest
oprawa otwartg, z widocznym na grzbiecie szyciem i strukturg catosci ksiazki.
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72, 73. Obwoluta publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta Szmyd
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74. Obwoluta publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta Szmyd

Wyklejka jest kolejnym zaskakujacym czytelnika elementem, wykonana z per-
towego rézowego papieru, zadrukowanego biatym sitem, stanowi element mocno
kontrastujgcy z oktadka, utwierdzajgcy odbiorce w przekonaniu, ze jest to publi-
kacja ztozona z wielu niekonwencjonalnych srodkéw wyrazu.

75, 76. Wyklejka publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta Szmyd
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Kolejny rozdziat jest sekcjg wprowadzajaca, w ktérej zastosowano zabieg uzy-
cia innego papieru niz w reszcie ksigzki. Wspominatam o tej tendencji przy okazji
analizy poprzedniej publikacji. W tym przypadku jest ona wydrukowana w catosci
na papierze barwionym w masie, w kolorze intensywnego rézu, zadrukowanym
czernig. W tej czesci znajdujg sie wprowadzenie, spis tresci, kolofon wystawy
oraz stopka redakcyjna publikacji.

77-79. Rozdziat publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint wydrukowany na rézowym papie-
rze, barwionym w masie; fot. Marta Szmyd

80. Szycie oprawy otwartej w publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta Szmyd




Czes$¢ wihasciwa ksigzki jest zakomponowana na dwutamowym gridzie, z od-
stepstwami od tego uktadu na rzecz jednego tamu, na 3/4 lub 1/4 szeroko$ci for-
matu. Projektant uzywa fotografii w duzej skali, unikajac typowych dla japonskich
publikaciji ilustracji w matym formacie, umieszczonych w duzej liczbie na stronie.
Zastosowane sg rowniez alonze (zaginane i rozktadane wktadki, wieksze od kar-
tek ksigzki), na ktérych mozliwe jest zaprezentowanie materiatu fotograficznego
w duzej skali lub zestawienie ze soba duzej liczby zdje¢ obiektdw, ktére razem
tworzg merytoryczng cato$é. Miejscami typografia tytularna komponowana jest
na zdjeciu, co podkresla dynamike i zréznicowany charakter catosci publikaciji.
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83-87. Rozktadowki publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta Szmyd

and shikuchi ?

81, 82. Rozktadowki publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta Szmyd
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Ostatnig czescig ksigzki jest sekcja informacyjna, opisujaca jezykiem technicz-
nym faczenia. Wydrukowana zostata na papierze barwionym w masie, tym razem
w kolorze zéttym, a zadrukowana czernia.
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88-92. Alonze zastosowane w publikaciji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta Szmyd 93, 94. Rozktaddwki sekcji technicznej publikacji KIGUMI: revealing the carpentry behind joint; fot. Marta
Szmyd
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Czesé |

1. Research i faza badawcza

1.3. Podsumowanie

Faza badawcza oraz poszukiwanie materiatow referencyjnych do pracy nad iden-
tyfikacja wystawy Duch ukryty w drzewach. Tradycja i kunszt japoriskiego ciesiel-
stwa oraz nad niniejsza rozprawa stanowity duze wyzwanie ze wzgledu na mata
dostepnos$¢ materiatéw, niewielka liczbe wystaw poswieconych tematyce trady-
cyjnej ciesielki japoniskiej poza granicami Japonii oraz niszowy charakter zagad-
nienia. Dodatkowe utrudnienie stanowi fakt, iz nie ma publikacji poswieconych
problematyce identyfikacji wizualnej wystaw, a w dokumentacji wystaw identy-
fikacji wizualnej poswieca sie niewiele uwagi, skupiajgc sie na aranzacji czy na
samych eksponatach. Elementy identyfikacji, o ile w ogdle ujete w dokumentaciji,
muszg by¢ ,wytawiane” z drugiego planu fotografii przedstawiajgcej obiekt czy
aranzacje przestrzeni ekspozycyjnej. Mimo tych trudnosci wierze, ze powyzsza
analiza nie tylko stworzyta podwaliny rozwazan projektowych podczas pracy nad
identyfikacjg wystawy, ale réwniez pomogta mi zrozumie¢ specyfike prezentowa-
nych obiektéw i tematyke opisywanej wystawy. Wielowagtkowos$¢ tego zagadnie-
nia, trwatos¢ i niezmiennos$¢ tradyciji, precyzja, bedgca ewenementem na skale
Swiatowa, byty tym, co mnie motywowato do obszernych poszukiwan.
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Czesé |

1. Research i faza badawcza

1.4. Wnioski

Badajac historie wystaw tradycyijnej stolarki i ciesielki japonskiej oraz publikaciji
z nimi zwigzanych, trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze identyfikacje ekspozycji czesto
pemity drugorzedna, o ile nie marginalng role w catosci przedsiewziecia. Poza
wyjatkami, jak w przypadku wystawy w Japan House czy KIGUMI w Kobe oraz
Nagoi, gdzie identyfikacja byta kompletnym, spdjnym z ekspozycja projektem,
pozostate wydarzenia zwigzane z badang tematyka nie posiadaty systemu identy-
fikacji na wysokim poziomie. Czytelnos¢ tabliczek i podpiséw przy eksponatach
czesto balansowata na granicy mozliwosci odczytania, brak spojnosci w materia-
tach informacyjnych i promocyjnych, brak relacji identyfikacji do aranzaciji ekspo-
zycji - to gtéwne mankamenty opraw wizualnych (ciezko w tym przypadku uzy¢
okreslenia ,identyfikacja wizualna”) tych wydarzen. Uwazam, ze po czesci wynika
to z niszowego charakteru tematyki, co z kolei powoduje, ze poza granicami Ja-
ponii wystawy te sg organizowane w kameralnych galeriach, prawdopodobnie
budzety na ich organizacje sg ograniczone, a niestety w takich sytuacjach ogra-
nicza sie koszty zwigzane z identyfikacja, a nie z samg aranzacjg czy promocja
wystawy. Szczesliwie w przypadku wystawy Duch ukryty w drzewach. Tradycja
i kunszt japoriskiego ciesielstwa, ktora jest przedmiotem mojego dzieta doktor-
skiego, instytucja organizujgca wydarzenie jest duzym osrodkiem propagujgcym
kulture i sztuke Japonii od lat, dbajacym o identyfikacje wizualng wystaw przez
siebie organizowanych. Na realizacje materiatéw graficznych jest przeznaczony
odpowiedni budzet, a dyrekcja oraz zespdt Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha ma $wiadomos$¢ faktu, ze wystawe odbieramy jako cato$¢, ktoérej nie-
odtaczny element to system identyfikaciji.

Szczegdlnym przypadkiem sg publikacje towarzyszace wystawom muzeum
Takenaka, bedace $wietnymi przyktadami sztuki projektowej. Nawigzujg one do
wielowiekowej tradycji pracy z papierem, ktéra w Japonii, podobnie jak wszyst-
kie gatezie rzemiosta, stanowi emanacje kunsztu najwyzszej proby. Bogactwo
uzytych materiatoéw, uszlachetnienia druku, w potgczeniu z odwaznym layoutem
i nowoczesnym podejsciem do typografii sg cechami charakterystycznymi tych
wydawnictw. Z ogromnag przyjemnoscig obcuje sie z ksigzkami, ktére dzieki dba-
tosci o najdrobniejszy szczegot stanowig nie tylko fantastyczne uzupetmienie
wystaw, ale sg publikacjami mogacymi $wietnie funkcjonowaé w oderwaniu od
nich jako zZrédto wiedzy o poruszanej tematyce. Ten kierunek bedzie mi bliski
w procesie projektowania publikacji do wystawy bedacej tematem mojego dzieta
doktorskiego.
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Czesé i

2. Opis dzieta

Opis i dokumentacja dzieta artystycznego czy projektowego sa niezwykle istot-
nymi elementami catosci kazdej realizacji. Na przestrzeni 15 lat aktywnosci za-
wodowej w dziedzinie projektowania komunikacji wizualnej wyspecjalizowatam
sie w projektowaniu identyfikacji wizualnych dla marek, instytucji kultury, wyda-
rzen oraz dla klientéw biznesowych. Bez wzgledu na to, dla kogo dany projekt
powstawat, jego nieodtaczng czesciag jest rzetelna, kompletna dokumentacja,
zawierajgca komplet elementéw systemu identyfikacji oraz zalecenia dotyczace
uzywania i ewentualnego rozbudowywania systemu o kolejne elementy. Byto to
szczegdlnie istotne w przypadkach, gdy identyfikacja wraz z tzw. brand bookiem,
czyli publikacjg zawierajaca petng dokumentacje wraz z wytycznymi dotyczacymi
stosowania identyfikacji, trafiata do instytucji czy firmy, gdzie juz kto$ inny byt od-
powiedzialny za stosowanie systemu. Dzigki dobrze skonstruowanym i komplet-
nym dokumentacjom projekty mojego autorstwa, takie jak identyfikacja Muzeum
w Gliwicach czy identyfikacja Teatru Nowego im. Stanistawa Witkiewicza w Stup-
sku, mimo uptywu lat od ich powstania stuzg instytucjom i sg rozwijane przez
osoby zajmujace sie ich promocjg i wizerunkiem. W tej czesci rozprawy dok-
torskiej wykorzystuje te i wiele innych doswiadczen zawodowych, szczegétowo
dokumentujgc identyfikacje wizualng wystawy Duch ukryty w drzewach. Tradycja
i kunszt japonskiego ciesielstwa.
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Czesé i

2. Opis dzieta

2.1. Srodki wyrazu uzyte w systemie identyfikacji wizualnej wystawy

Z uwagi na to, ze identyfikacja, podobnie jak sama wystawa, miata na celu oswo-
jenie odbiorcéw z trudnym tematem ekspozycji, konieczne byto zachowanie czy-
telnosci i przejrzystosci w materiatach promocyjnych oraz nadanie im lekkosci
i charakteru zrozumiatego dla odbiorcy europejskiego. W poszukiwaniu jezyka
wizualnego dla catosci opartam sie na czterech podstawowych elementach iden-
tyfikacji, ktérych charakterystyczna forma miata sta¢ sie znakiem rozpoznaw-
czym systemu:

* typografia,

* kolorystyka,

* symbol,

- fotografia.

Okreslenie zatozen dla kazdej z powyzszych pozycji, zbudowanie na ich pod-
stawie charakterystycznego, rozpoznawalnego wizerunku wystawy oraz stosowa-
nie systemu adekwatnie do potrzeb komunikacyjnych to byty gtéwne cele proce-
su koncepcyjno-projektowego. W tej czesci rozprawy szczegdtowo opisuje kazdy
z elementéw sktadowych systemu oraz przedstawiam, jak dzieki tym sktadowym
funkcjonowata cato$¢ identyfikacii.
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2. Opis dzieta

2.1. Srodki wyrazu uzyte w systemie identyfikacji wizualnej wystawy

2.1.1. Typografia

Od roku 2020, kiedy zaprojektowatam identyfikacje inicjatywy Krakow Culture —
projektu Krakowskiego Biura Festiwalowego, ktérego celem jest porzadkowa-
nie roznorodnosci oferty kulturalnej miasta i czynienie jej dostepna dla turystow
obcojezycznych — eksploruje tematyke taczenia ze sobg réznych krojow pism
w ramach jednego znaku identyfikujgcego dang inicjatywe czy wydarzenie.
W swoich projektach czesto siegam do tego typu rozwigzan, badajac jak réznego
rodzaju zestawienia wptywajg na ton, w jakim wybrzmiewa dany znak czy komu-
nikat (tzw. tone of voice). Jest to zabieg znajdujacy sie w kanonie srodkdéw wyrazu
stosowanych przez wspétczesnych projektantow pracujacych z typografia. Efek-
towne faczenia réznych krojéw mozemy podziwia¢ w pracach rodzimych projek-
tantéw, takich jak Mateusz Machalski czy Joanna Fidler-Wieruszewska ($wiet-
nym przyktadem jest jej projekt identyfikacji dla Akademii Muzycznej Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie). Przyktadéw eksperymentalnych, nieraz niezwykle
odwaznych zestawien nie brakuje rowniez w tworczosci projektantéw Swiatowej
stawy, jak Jessica Walsh (obecnie prowadzaca agencje &Walsh), Lotta Nieminen
czy studio Collins.

Orkiestra
haneraln,

ANTONELLO DONOFRID
CLAUDIO SOVERG
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00

95-97. Joanna Fidler-Wieruszewska, identyfikacja wizualna Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie; zrodto: behance.net
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98, 99. Joanna Fidler-Wieruszewska, identyfikacja wizualna Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pende-
reckiego w Krakowie; zrédto: behance.net

100. Mateusz Machalski, identyfikacja wizualna wyktadéw i dyskusiji ,Jaki znak nasz?”; zrédto: behance.net

aphy from Tlt!e Goes Here Typography from
1 Warsaw  the Academy of Fine Arts in Warsaw | o

e —— it s0ms Pl b o S P
e i o o, 30 ok 1)

101. Mateusz Machalski, pulikacja Title goes here poswiecona pracowni typografii warszawskiej Akade-
mii Sztuki Pieknych; Zrédto: behance.net
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105. Studio Collins, identyfikacja wizualna marki Crane; zrédto: wearecollins.com
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106-110. Identyfikacja studia &Walsh; zrodto: andwalsh.com
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111, 112. Studio Lotta Nieminen, identyfikacja wizualna i katalog marki Matter Made; zrodto: lottaniemi-

nen.com
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113 —115. Studio Lotta Nieminen, identyfikacja wizualna i katalog Notes From Underground; zrodio:
lottanieminen.com
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Typografia zastosowana w catosci identyfikacji wystawy Duch ukryty w drzewach.
Tradycja i kunszt japoriskiego ciesielstwa to potaczenie europejskiego kroju o bardzo
wysokim stopniu czytelnosci — Helvetica Neue, z krojem Glitther Syavina.

Pierwszy z nich, bezszeryfowy krdj Helvetica Neue, wywodzi sie od kro-
ju Helvetica (oryginalnie Neue Has Grotesque), zaprojektowanego przez Maxa
Miedingera, pod dyrekcjg Edwarda Hoffmanna, w roku 1956 (publikacja w roku
1957). Krdj ten stat sie na przestrzeni lat flagowym krojem szwajcarskiej szkoty ty-
pografii lat 50. i 60. XX wieku (sama nazwa pochodzi od stowa Helvetia, tacinskiej
nazwy Szwajcarii). Na przestrzeni lat kréj Helvetica byt rozbudowywany o kolejne
odmiany, jedna z nich jest ta, na ktérej uzycie zdecydowatam sie w tym projekcie.
Uzyta odmiana, a wtasciwie nowy kroj Helvetica Neue, powstata w 1983 roku,
w studiu typograficznym D. Stempel AG, majgcym siedzibe we Frankfurcie, beda-
cym studiem $cisle wspétpracujgcym z gigantem rynku typograficznego Linotype
Type Foundry. W stosunku do swojego pierwowzoru Helvetica Neue ma pod-
niesiony stopien czytelnosci poszczegdinych znakdéw, zmianie ulegty proporcje
i Swiatto miedzy nimi. Mozna byto sobie pozwoli¢ na takg modyfikacje ze wzgledu
na zmieniajgca sie technologie uzycia krojow — wczesniejsze kompromisy, kté-
re byty udziatem kroju Helvetica, wynikaty bezposrednio z technologii druku lat
50. i mozna byto mysle¢ o ich modyfikacji wraz z przeskokiem technologicznym.
Poza zmianami w proporcjach znakéw projektanci nowej wersji kroju zapropono-
wali réwniez bardziej harmonijne tuki, znaki interpunkcyjne o podniesionym cie-
zarze, zwiekszony kerning miedzy cyframi, czyli regulowanie odlegto$ci pomiedzy
konkretnymi parami znakédw w danym kroju pisma. Zmiany te zaowocowaty
krojem o bardzo wysokim stopniu czytelnosci, wzbogaconym o wiele odmian
i wariantéw.
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Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed
do eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna
aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation
ullamco laboris nisi ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis aute irure dolor in reprehenderit in voluptate velit esse
cillum dolore eu fugiat nulla pariatur. Excepteur sint occa-
ecat cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia dese-
runt mollit anim id est laborum.

116. Helvetica Neue Regular
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Drugim krojem uzytym w identyfikacji jest ozdobny szeryfowy kréj Glitther
Syavina, zaprojektowany i opublikowany przez niezalezny dom typograficzny
Sansakerta, zatozony przez Deana Nugrahe, z siedzibg w Indonezji. Kroje po-
chodzgce z jego kolekcji wyréznia ozdobny charakter, podkreslajgcy azjatyckie
korzenie projektantéw, duzy nacisk stawiany jest na ligatury, co z czasem stato
sie znakiem rozpoznawczym krojow wypuszczanych na rynek przez te organi-
zacje. Wybrany przeze mnie kroj swojg forma nasuwa skojarzenia z drzewami
i gateziami, a proporcjami doskonale wspétgra z Helvetica Neue, tworzac duet
harmonijnie funkcjonujacych ze sobg skrajnie réznych sktadowych. Wtasnie na
tym zréznicowaniu, réwniez w warstwie typograficznej projektu, bardzo mi za-
lezato. Dla odbiorcéw wrazliwych na typografie ten kontrast i dopetnienie beda
dodatkowo podkresla¢ dualistyczny charakter eksponatéw, aranzacji i samej te-
matyki wystawy.
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Lorem ipsum dolor sit amel, consectetur adipiscing elit, sed do
eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua.

Ul enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation ullamco
letboris nisi ut aliquip ex ea commodo consequeat. Duis aule
irure dolor in reprehenderit in voluptate velit esse cillum dolore
eu fugiat nulla pariatur. Excepteur sint occaecat cupidatat non
proident, sunt in culpa qui officia deserunt mollit anim id est
leborum.

117. Glitther Syavina
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2. Opis dzieta

2.1. Srodki wyrazu uzyte w systemie identyfikacji wizualnej wystawy

2.1.2. Kolorystyka

Kazda z dwéch czesci wystawy ma przypisany kolor, ktéry buduje nastrdj danej
strefy ekspozycyjnej. Konsultacje w kwestiach kolorystycznych koddw kulturo-
wych odbytam z panem Masakazu Miyanaga, artystg, absolwentem wydziatu
malarstwa uniwersytetu w Fukuoce, wspotpracujgcym z muzeum Manggha. Bra-
tam réwniez pod uwage zatozenia kuratorskie doktora Dominika Lisika oraz jego
sugestie zwigzane z aranzacjg wystawy.

Pierwsza cze$¢ wystawy, zaprezentowana na parterze budynku galerii, wpro-
wadzajgca odbiorce w duchowa czes¢ ekspozycji, zostata przeze mnie opisa-
na kolorystycznie barwa jasnego btekitu, ktéry w kulturze europejskiej jest ko-
jarzony z duchowoscia, boskoscig. W Biblii r6zne odcienie koloru niebieskiego
sg okreslane mianem koloru ,,wybranego przez Boga”, a nasycony btekit jako
kolor firmamentu uwazany jest za symbol nieba. W starozytnosci uwazano, ze
sklepienie niebieskie jest nieruchome, mocno osadzone na swych fundamen-
tach, dlatego btekit jest tez symbolem trwania, statosci i wiernosci. Jest kolorem
chtodnym, niematerialnym, uwazanym za barwe ,duchowg”, kontemplacyjna,
symbol wiecznosci i nieskofnczonosci. W kulturze japonskiej kolorem najbardziej
kojarzonym z duchowosciag jest kolor purpurowy/fioletowy, aczkolwiek nasuwa
on réwniez skojarzenia z kaptanstwem i cesarzem, co nie jest kierunkiem, ktory
szedtby w parze z tematyka wystawy oraz zatozeniami projektowymi identyfikacji.
Dodatkowo réwniez w kulturze europejskiej purpura jest mocno korelowana ze
stanem kaptariskim, co nie jest w tym przypadku kierunkiem duchowosci, ktory
jest poruszany w ramach ekspozycji.
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Druga czes¢ wystawy, prezentowana na pierwszym pietrze galerii, zostata
opisana barwa pomaranczowa, o wysokim stopniu nasycenia. Co ciekawe, przez
pochodzenie samej nazwy (od owocu drzewa pomaranczowego) kolor ten w kul-
turze europejskiej byt kojarzony z czyms$ egzotycznym, inspirujgcym, ekscytu-
jacym. W Azji czesto utozsamiany jest z przemiang duchowg jako kolor bedacy
pomiedzy barwg zétta, symbolizujgaca doskonatos$é, a czerwona, symbolizujaca
szczescie. Jest kolorem srodka — tgczgcym to, co najlepsze z cech obu tych barw.
W buddyzmie kolor pomarafnczowy peti szczegdina role, jest to kolor o$wiecenia
i doskonatos$ci w najczystszym wymiarze. Starozytna chifiska praktyka planowa-
nia przestrzeni fengshui wskazuje, iz kolor pomaranczowy prezentuje site zycio-
wa, kreatywnosé, ale tez zmystowos$é, zywiot trudny do opanowania. Wszystkie
powyzsze interpretacje barwy swietnie wpisuja sie w zatozenia ekspozycyjne
i przekaz tej czesci wystawy.
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Analizujgc formalny aspekt tego zestawienia kolorystycznego, mozna dojsé
do wniosku, ze para barwna jasny btekit-intensywny pomarancz doskonale od-
zwierciedla dualizm, bedacy gtéwna cecha ekspozycji: zestawienie koloru ze
spektrum cieptego z zimnym, barwy o niskim natezeniu z bardzo intensywna
i nasycona.

Zastosowanie barwy btekitnej w elementach identyfikacji:

- tekstylne panele informacyjne na parterze galerii,

- tekstylne panele w lobby galerii z tekstami wprowadzajacymi do wystawy,
- druki ulotne (zaproszenia, pocztowki pamigtkowe),

- publikacja towarzyszaca wystawie,

- kampania outdoor (baner, miejskie stupy reklamowe, plakaty),

- panele promocyjne w witrynie galerii,

- materiaty promocyjne w prasie, press Kit.
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Czesc i

2. Opis dzieta

2.1. Srodki wyrazu uzyte w systemie identyfikacji wizualnej wystawy

2.1.3. Symbol

W pierwszej czesci wystawy, na parterze galerii, zwiedzajagcym towarzyszy we-
drujgcy prostokat o rozmytych, nieostrych krawedziach. W zatozeniu jest on
»,2duchem” wystawy, prowadzacym zwiedzajacych przez ekspozycje, nienachal-
nie towarzyszacym podczas zwiedzania. Zwiedzajagcy wystawe spotykaja sie
z tym motywem juz przed wejscie do galerii, widzgc panele umieszczone na wi-
trynie budynku oraz w lobby galerii, gdzie znajduja sie teksty wprowadzajace,
autorstwa dyrekcji obu instytucji: Bogny Dziechciaruk-Maj, dyrektorki Muzeum
Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha, i Akira Nishimura, dyrektora Muzeum Na-
rzedzi Ciesielskich Takenaka w Kobe. W przestrzeni wystawy bfekitny, rozmyty
ksztatt pojawia sie na 4 tekstylnych panelach informacyjnych, otwierajacych ko-
lejne sekcje ekspozyciji. Przeskalowany fragment prostokata stanowi subtelne tto
dla dwujezycznych tekstéw, opowiadajacych o danej czesci wystawy. Jest on
réwniez wizualnym motywem przewodnim drukéw ulotnych, identyfikacji wysta-
wy w przestrzeni miasta (w promocji outdoor), materiatéw promocyjnych w me-
diach oraz paneli kuratorow wystawy, doktora Dominika Lisika i doktora Marcela
Nishiyamy. W publikacji towarzyszacej wystawie prostokat pojawia sie nie tylko
na okfadce, ale réwniez na kazdej stronie rozdziatowej, a ponadto jest elementem
zywej paginy.

Manggha Museum

118. Prostokat o rozmytych krawedziach, bedacy giéwnym elementem systemu identyfikacii, uzyty
w materiatach promocyjnych wystawy. Po prawej prostkat zakomponowany z blokiem tytutowym.
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W drugiej czesci wystawy, na pierwszym pietrze galerii, pojawiaja sie 4 sym-
bole, kazdy z nich przypisany do jednej z sekcji ekspozycji. Znaki zostaty wykres-
lone rozmyta linia (nawiazanie do nieostrych krawedzi btekithego prostokata),
a ich forma wywodzi sie bezposrednio z techniki kumiko, ktéra zosta-
to wykonane dzieto wienczace catg ekspozycje — parawan. Technika ta ma
swoje poczatki w VII wieku i jest odzwierciedleniem niezwyktego kunsz-
tu i precyzji japonskich rzemiesinikow. Polega ona na konstruowaniu mi-
sternych ornamentéw na bazie konstrukcji drewnianej, ztozonej najczesciej
z tréjkatnych modutéw. Wzory kumiko czesto przypominaja gwiazdy lub rozety,
ze wzgledu na koncentryczny charakter budowania poszczegdinych elementow.

119. Technika kumiko, fragment parawanu z kolekcji muzeum Takenaka; fot. Muzeum Narzedzi Ciesiel-
skich Takenaka w Kobe

120-123. Przykiady wzordéw kumiko, od lewej: asanoha, kakuasa, sakura, mitsukude; fot. Nagomi Interna-
tional Pty Ltd
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Wykreslajac kolejne symbole, postawitam sobie za cel projektowy selekcje
wzoréw o najwiekszym stopniu zréznicowania, od bardzo prostych, ztozonych
jedynie z tréjkgtnych elementéw, po bardzo skomplikowane. Miaty one na tyle
rézni¢ sie od siebie, zeby zwiedzajgcy bez problemu identyfikowali dany sym-
bol z przypisang mu czescig ekspozycji. Z drugiej zas strony zalezato mi na
stworzeniu spéjnego zestawu, ktéry bedzie mogt zosta¢ wykorzystany nie tylko
w przestrzeni galerii, ale rowniez w gadzetach promocyjnych towarzyszacych
wystawie i w promocji w social mediach. Podobnie jak w przypadku barw-
nych wyboréw, ksztatt symboli i ich ostateczng forme konsultowatam z ar-
tystg japoriskiego pochodzenia, wspoétpracujgcym z muzeum Manggha Ma-
sakazu Miyanaga oraz z kuratorem wystawy po stronie japoriskiej doktorem
Marcelem Nishiyamg. Konsultacje byty istotng czescig procesu projektowe-
go ze wzgledu na specyfike kultury japonskiej opierajacej sie na symbolach
i znakach, ktérym niejednokrotnie przypisywane sg niezwykle istotne znaczenia.
Mimo iz wystawa skierowana byta w zatozeniu do odbiorcy europejskiego, sym-
bole jej towarzyszace musiaty zachowaé neutralny charakter i nie nasuwac skoja-
rzen znaczeniowych znawcom kultury Japonii czy samym Japonczykom.

Tak powstat zestaw, ktory pojawit sie na 4 panelach informacyjnych kazdej
z dwdch czesci ekspozycji oraz na zestawie pamigtek zwigzanych z wystawa,
dostepnych w ogdlnej sprzedazy sklepu muzealnego.

30° 30°

124. Zestaw symboli wykorzystanych w systemie identyfikacji
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2. Opis dzieta

2.1. Srodki wyrazu uzyte w systemie identyfikacji wizualnej wystawy

2.1.4. Fotografia

Czwartym elementem sktadowym systemu identyfikacji wizualnej wystawy jest
fotografia. Zdjecia wykorzystane w przestrzeni wystawy rowniez zostaty wydru-
kowane na tkaninie, co dawato efekt lekkiej transparencji. Fotografie towarzyszyty
panelom informacyjnym kazdej z sekcji, panel tekstowy byt zestawiony z dwoma
panelami zdjeciowymi, ktore nawigzywaty do tematyki danej czesci ekspozyciji.
Co wiecej, aby zachowaé spéjnos¢ formalng i merytoryczng, te same fotogra-
fie otwieraty kolejne rozdziaty publikacji towarzyszacej wystawie adekwatnie do
odpowiadajgcej im czesci ekspozycji. Fotografie te sg w skali szarosci, aby nie
wprowadza¢ dodatkowego waloru kolorystycznego w przestrzeni galerii, gdzie
kluczowymi kolorami, z jakimi ma obcowa¢ zwiedzajgcy/a, sg barwa drewna
i wszystkie jej odcienie oraz barwa przewodnia danej czesci ekspozycji.

125, 126. Fotografia na panelu tekstylnym w przestrzeni wystawy. Ta sama fotografia zostata wykorzystana
w katalogu, w rozdziale poswigconym temu fragmentowi ekspozycii; fot. Przemystaw Szuba
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Fotografie pojawiaja sie rowniez na flagach i banerach promocyjnych w prze-
strzeni miasta i wokdt budynku muzeum. W tym przypadku zdecydowatam sie
na wykorzystanie fotografii kolorowej. W zestawieniu z duzg iloscig bieli, ktora
jest cecha charakterystyczng wszystkich wielkoformatowych drukéw towarzy-
szacych wystawie, kolorowe przedstawienia fotograficzne przeskalowanych
narzedzi ciesielskich czy gtéwne zdjecie promujgce wystawe, przedstawiajgce
drewniang kolumne $wigtyni, dodajg catosci dynamiki i $wietnie sie sprawdzajg
w przestrzeni miejskiej.

IT HIDDEN IN THE TREES

o

127. Flaga umieszczona na tytach budynku muzeum, od strony bulwaréw wislanych; fot. Marta Szmyd
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Zdjecia zawarte w publikacji towarzyszacej wystawie pojawiajg sie w réznych
formach, w zaleznosci od ich zastosowania. Fotografie w skali szarosci to zdje-
cia archiwalne oraz te otwierajace rozdziaty, przedstawiajgce zazwyczaj obiekty
architektury drewnianej lub mistrzéw ciesielstwa przy pracy. Fotografie pozo-
statych obiektéw architektonicznych zostaty wstawione w kolorze, chyba ze sg
zdjeciami archiwalnymi, wtedy sg jedynie w skali szarosci. Zdjecia eksponatow
pokazywanych na wystawie sg publikowane w kolorze, czesto, o ile ich forma na
to pozwala, wyciete z tta.

128-131. Przyktady wykorzystania fotografii w katalogu; fot. Przemystaw Szuba
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Zdjecia w kolorze zostaty réwniez uzyte na drukach ulotnych, takich jak zapro-
szenia czy pamigtkowe pocztdéwki, petnigce funkcje ulotek z wystawy.

132. Przyktady zastosowania zdje¢ w kolorze; fot. Kamil Krajewski
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Czesé i

2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

W ramach identyfikacji wizualnej wystawy powstaty nastepujgce elementy:

1) Zatozenia wizualne (tzw. key visual) dla kompletu elementéw identyfikacii
wizualnej, jezyk komunikacji wszystkich materiatbw promocyjnych oraz in
formacyjnych zwigzanych z wystawa;

2) Plakat;

3) Druki ulotne i projekty internetowe:

zaproszenie drukowane, format A5, dwujezyczne (polsko-angielskie),

*+ zaproszenie w wersji internetowej, wersja jezykowa polska oraz angiel-
ska,

+ ulotka, w 4 wariantach, format A5, dwujezyczna (polsko-angielska),

+ reklamy prasowe (rdzne formaty),

* press pack, wersja jezykowa polska oraz angielska;

4) Elementy systemu identyfikacji wykorzystane w przestrzeni wystawy oraz
na terenie muzeum:
tekstylne panele w przestrzeni ekspozyciji: panele informacyjne, panel
kuratorski,
tekstylne panele z tekstami dyrekcji obu instytuciji,
tekstylne panele promocyjne w witrynie galerii,
+ oznaczenia eksponatow w przestrzeni wystawy,
drukowany indeks eksponatéw, format A3, sktadany do DL, wersja je-
zykowa polska oraz angielska,
« flagi (4 wzory);
5) Publikacja towarzyszaca wystawie, format 240 x 310 mm, 124 strony, opra-
wa otwarta, dwujezyczna (polsko-angielska);
6) Gadzety i dodatki:
+ gadzety promocyjne: torba ekologiczna, notes, woreczek kinchak,
identyfikatory dla uczestnikdw warsztatow i ttumaczy;
7) Elementy systemu identyfikacji wizualnej wykorzystane w przestrzeni miej-
skiej (kampania outdoor):
+ baner reklamowy, format 230 x 330 cm,
+ stup reklamowy miejski;
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8) Promocja w sieci i na ekranach w muzeum:

+ grafika na totemy reklamowe,

« grafika na videowall,

+ grafika na ekrany za recepcja galerii,

+ plansze do filmu promocyjnego,

+ slider na stronie internetowej muzeum Manggha,

* baner na stronie internetowej muzeum Manggha,

- grafiki do social mediéw (Facebook, Instagram),

« grafika na ekran w auli, w ktérej odbywat sie wernisaz wystawy.
W kolejnych rozdziatach rozprawy opisuje poszczegélne elementy identyfikaciji

wizualnej wystawy, skupiajac sie na formalnych aspektach kazdego z nich.
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2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.1. Zatozenia projektowe oraz tzw. key visual

Key visual zostat opisany w poprzedniej czesci rozprawy - w rozdziale
2.1. Srodki wyrazu uzyte w systemie identyfikacji wizualnej wystawy. Wspo-
minam o nim tutaj dla porzadku rzeczy, poniewaz jest pierwszym etapem procesu
projektowego, na podstawie ktérego powstat kazdy kolejny element.

Budujac system identyfikacji wizualnej, nie sposéb nie wyprowadzi¢ za-
tozen projektowych z analizy nos$nikéw informacji, ktére chcemy wykorzystaé
w przestrzeni ekspozycji, jak i poza nig. Zakres prac do wystawy Duch ukryty
w drzewach. Tradycja i kunszt japoriskiego ciesielstwa opracowatam na podsta-
wie dwdch elementdw:

+ analizy mozliwosci technologiczno-produkcyjnych na rynku (w tym ich
dostepnosci i czasu potrzebnego na realizacje), w odniesieniu do skali
budzetu przewidzianego na produkcje,

« tendenciji i trendéw w dziedzinie ekspozycyjnej, zarbwno w kraju, jak
i za granica.

Powszechnie przyjetym rozwigzaniem przedstawiania tresci informacyjnych
jest wyklejanie tekstéw opisujgcych wystawe i poszczegdlne eksponaty na Scia-
nach galerii, poprzez przeniesienie wycietych z folii liter metoda transferu bez-
posrednio na podtoze. Czesto teksty o wystawie stanowiag jednoczesnie element
aranzacji, wykorzystujac ozdobng lub przeskalowang typografie, stanowigca
w takim przypadku istotny element identyfikujgcy ekspozycje. Réwnie czesto sto-
sowanym zabiegiem jest umieszczanie opiséw na polipropylenowych tabliczkach
(alternatywny materiat to PCV) metoda sitodruku lub druku cyfrowego (tanszego
w produkgciji, ale cechujgcego sie mniejsza precyzjg). Niektore muzea (min. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie — Galeria Sztuki XIX wieku) decyduja sie na uzu-
petnienie warstwy informacyjnej wystawy audioprzewodnikiem, ktérego mozna
stuchaé, zwiedzajac przestrzen galerii.

Jedng z tendencji w muzealnictwie jest kierunek, w ktérym tradycyjne sposo-
by umieszczania informaciji sg zastepowane nowymi technologiami, gdzie dostep
do tresci uzyskuje sie za pomoca koddéw QR, przenoszacych odbiorcéw na lan-
ding page (samodzielne mikrostrony internetowe, zawierajgce tresci uzupetniajg-
ce ekspozycje). Tego typu rozwigzania, tzw. self guided tours, sg wykorzystywane
np. przez British Museum czy Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Nalezy
jednak pamietac¢ o aspekcie powszechnej dostepnosci tego typu rozwigzan, aby
uniknaé cyfrowego wykluczenia poszczegdlnych grup spotecznych.

W tej czesci pracy opisuje poszczegdlne nosniki, na ktérych wykorzystanie
zdecydowatam sie w przypadku wystawy bedacej tematem niniejszej rozprawy.
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2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.2. Plakat

Muzeum Manggha

DUCH UKRYTY
W DRZEWACH

Trachyela | kunsrt ppoisiegs oeskistve

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

The Traibes s Coirtarerndns ol 1o parese Catvy

Warggna Wusesm

19.06—16.10.2022
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Plakat, projekt niewydrukowany
format: B1, 7000 x 1000 mm,
papier: —

gramatura: -

zadruk: 4+0

Plakat powstat jako pierwszy element identyfikacji, co ciekawe, finalnie nie byt
on wykorzystany w promocji, poniewaz w catosci stworzono jg na stupach miej-
skich i no$nikach sasiadujacych z muzeum, takich jak baner czy flagi. Niemniej
jednak w fazie poczatkowej prac nad identyfikacja zespét promocyjny muzeum
Manggha zaktadatl, ze to witadnie plakat bedzie drukiem, realizowanym
w pierwszej kolejnosci. Projekt plakatu, cho¢ niezrealizowany, stat sie baza,
z ktorej wynikaty wszystkie kolejne elementy identyfikacji. Okreslat kierunek,
w jakim pdéjdzie system identyfikacji, i stanowit kluczowy element key visual, na
ktérym budowatam catos$¢ projektu.

Ze wzgledu na trudng i nieoczywistg tematyke wystawy w pierwszych ma-
teriatach promocyjnych istotne byto przedstawienie kwintesencji ekspozyciji,
nakreslenie tego, o czym bedzie wystawa. Z tej przyczyny w projekcie plakatu
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zdecydowatam sie na wykorzystanie zdjecia przedstawiajgcego detal sali Toindo
w $wiatyni Yakushi-ji. Fotografia ta przedstawia esencje tematyki wystawy: ma-
teriat, jakim jest drewno, Swiatynie, bedaca pomostem miedzy $wiatem mate-
rialnym a duchowym, oraz konstrukcje jako owoc najwyzszej préby kunsztu
i precyzji japonskich mistrzéw ciesielki.

Typografia ujeta w blok umiejscowiona jest na tle btekitnego prostokata, ktéry
bedac centralnym punktem kompozycji, nieco z innego $wiata, przycigga uwa-
ge odbiorcy wiasnie do czesci informacyjnej. W bloku tym znajdujg sie tytuty
i podtytuty wystawy w dwoch wersjach jezykowych (polskiej oraz angielskiej) oraz
daty trwania ekspozycji. Cato$¢ zakomponowana jest na biatym tle, z duzg iloscig
przestrzeni i ,oddechu”. Zabieg ten zastosowatam celowo, zaktadajac funkcjo-
nowanie druku w w krajobrazie miasta, gdzie biel $wietnie sie wyrdznia na tle
wszechobecnej szarosci i ciemnych barw. Dodatkowo biel podnosi czytelnos¢
komunikatu, co w przestrzeni miasta jest niezwykle istotne.

Muzeum Manggha

DUCH UKRYTY
W DRZEWACH

Tradycja i kunszt japonskiego ciesielstwa

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

‘Iha Tradition and Craftsmanship of Japanese Carpentry

Manggha Museum

133. Fotografia wykorzystana jako motyw gtéwny w plakacie oraz blok tytutowy; fot. Muzeum Narzedzi
Ciesielskich Takenaka w Kobe
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2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.3. Druki ulotne i projekty internetowe

ZAPROSYENIE  INVITATION

Bogna Dziechciank-Maj Bogna Driechclank-Maj
Muzeurn Sxtuki Direeter ol the Manggha Musewn
i Tochniki Japorskisj Manggha of Japanese Art and Technalogy
ma zaszczyt has the of inviting you
olwarc wystawy Lo the epening of the exhibitien
DUCH UKRYTY SPIRIT HIDDEN
W DRZEWACH IN THE TREES
clnsielstan LMMM

19 crerwea 2022 o godeing 1200 19 June 2022,12:00 pm

Damind sk Derini Lk

Marteks Wit Warten Wabee

Powotbacin Wi Vo oA

Marta Saydd arta Sarres

Hooryraca: Cogutnator

Ashsaraia Kt L

il Co-ampriter

orynna Exhibsstion is open

do 16 pazdziemika 2022, il 16 Ootobar 2022,

Mutmn Brvsti s Tomedbl aragra Wsssum o Laanes
) ) Teshmcdan

ERCHITERTL E Prosto aruw  SEANE

Zaproszenie drukowane,
format: 145 x 210 mm,
papier: Munken Lynx Raw,
gramatura: 300 g/m2,
zadruk: 4+1

Awers zaproszenia bezposrenio nawigzuje do plakatu wydarzenia, przedstawia
gtéwne zdjecie promujace wystawe — detal sali Toindo w $wiatyni Yakushi-ji. Ty-
pografia i cato$¢ kompozycji bezposrednio wynikajg z grafiki plakatu, sg de facto
jej powieleniem.

Rewers zaproszenia jest stricte informacyjny, dwujezyczny, jak wszystkie ma-
teriaty towarzyszace wystawie.

134. Zaproszenie na wernisaz wystawy; fot. Kamil Krajewski
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ZAPROSZENIE 19 czerwea 2022 o godzinie 12.00

Rarnioe ¢ arartacis (VUmsom Manggral
Dok Linik

Fersdew Piirn Maspiels Cissatisie Takirsas)
i
Eogna Driechoianik-ma) "

Dyraktor Muzeum Sztuki | Techniki Japodskia) Manggha srtyfiacia winwim
ma zaszcayt Zaprosié na otwarcis wystawy Whartn S

DUCHUKRYTY oo
W DRZEWACH do 16 pazdzismika 2022

Muzmam Sehul | Techrils

Tradycia | kunszt japoriskiego ciesielstwa e sk
R pa feeeiet e G B e
INVITATION 18 Jume 2022.12:00 pm

Chraire s Exhioion sgn danggha Mvesui
Bogna Dziechsiarnuk-Alaj Rojuacty

Cumtley (Tekinein Carpertry Toeds Museuni:
Difectzr of the Manggha Miseum prase i oty
of Japanese Art and Technology ‘o baenhoaT
i Marta Syt
his the honow of inviting yeu to
the apening of the exbibition i
Ge-marics
Takassains Carpentry Tooks Mustus

SPIR'T HlDDEN Exhibition is apen

1l 16 October 2022,

IN THE TREES i

P

runmhs o

emie g CEEEEE M e e

Zaproszenie w wersiji elektronicznej,
format: 1920 x 1080 px,
rozdzielczo$¢: 100 dpi

W formie elektronicznej zaproszenia, wysytanej mailem do odbiorcéw, odesztam
od dwujezycznosci, zaktadajgc, ze wysytajacy moze wybraé wersje jezykowa
adekwatng do jezyka odbiorcy. Pozwolito to na wieksza swobode podczas pro-
jektowania, a konieczne przeformatowanie, wynikajace ze specyfiki proporciji
ekranu w stosunku do formatu drukowanej wersji, zaowocowato kompozycja ho-
ryzontalng, z wielkosciami dostosowanymi do $rodowiska ekranowego.
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DUCHUKRYTY "o
W DRZEWACH

Trindycia | horsset jiniakonge csnistun

SPRIT HIDDEN IN THE TREES

Tra Tisfce et Cratarsararis i dspanais Capeiy
Warmtory Durmarn
i L, Marcets Habwr

Ulotki drukowane,

format: 145 x 210 mm,
papier: Munken Lynx Raw,
gramatura: 300 g/m?,
zadruk: 4+1

Zestaw ulotek dla zwiedzajgcych sktadat sie z 4 kart pocztéwkowych. Fotografie
wykorzystane do tych drukéw przedstawiaty r6zne motywy zwigzane z tematy-
ka wystawy: ciesla przy pracy, $wiete drzewa, most Kintai oraz zestaw strugow.
Wybodr ten byt podyktowany checig przedstawienia na kartach réznych aspektéw
poruszanych w ramach ekspozycji. Ich atrakcyjna wizualnie forma zaktadata, ze
zwiedzajgcy moga potraktowac druki kolekcjonersko i zabraé jako pamigtke po
wystawie komplet 4 kart. Dwujezyczny rewers zawierat informacje o wystawie
wraz z opisem fotografii.
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135. Komplet ulotek do wystawy w formie pocztéwek; fot. Kamil Krajewski

H UKRYTY
RZEWACH

ot apad ]
DOEN [N THE THEES.
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&

N3

ANANY

19.06—18,10.2002

DUCH UKRYTY
W DRZEWACH

Muzeum Manggha
19.06—16.10.2022

=== . M, Konopricke| 26, Kraikine
-4 wwsmangghapl

o o [ e g, __ W e e YN

136. Makieta ulotki z mostem Kintai; zrédto makiety: freepic.com
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Reklama drukowana,
magazyn ,,Presto”,
format: 202 x 262 mm,
zadruk: 4+4

DUCH UKRYTY W DRZEWACH

Tradycja i kunszt japonskiego ciesielstwa

b S |

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES 19.06—16.10.2022

The Tradition and Craftsmanship of Japanese Carpentry

Reklama drukowana,
magazyn ,,.Szum”,
format: 210 x 133,5 mm,
zadruk: 4+4

W reklamach prasowych wykorzystano motyw rozmytego prostokata, typografie
nawigzujaca swoim uktadem do pozostatych drukéw zwigzanych z wystawa oraz
kolorowe fotografie narzedzi ciesielskich w duzej skali. Ze wzgledu na specyfike
druku w prasie i bardzo zréznicowane formaty docelowe (podyktowane specyfi-
kacja dostarczong przez konkretnego wydawce) uktady poszczegdinych reklam
réznity sie miedzy sobg, zachowujac jednak elementy state, czyli uktad typogra-
ficzny, btekitny rozmyty ksztatt oraz odpowiednio zakomponowane narzedzia.
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Muzeurmn Manggha

DUCH UKRYTY
W DRYZEWACH

Tradycia | kunszt japonskiego clesielstwa

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

e Frasiticn and Craftsmanship of Japanese Garpentry

Manggh Miseumn

19.06—16.10.2022

. M. Kosaprickia) 3, Krikin
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Po raz kolgjny Zachod powinien z zainleresowaniem
spojrzed w strong Japonii, tym razem nasladujac
tamtejsze metody podtrzymywania | promocji
lokalnych rzemicst, kidre pomimo wislowiekowe|
fradycji w Europie stopniowo zanikajg.

Press pack w wersji elektronicznej,
format: 1920 x 1080 px,
rozdzielczos$é: 72 dpi

Press pack (lub press kit) to zestaw materiatébw o danym wydarzeniu, przedsie-
wzieciu czy inicjatywie, zawierajgcy komplet informacji niezbednych do promoc;ji
w mediach. W przypadku wystawy Duch ukryty w drzewach byt to dokument
PDF rozsytany przez dziat promocji muzeum Manggha do redakcji w kraju i za
granica. Zestaw przeznaczony dla mediéw zawierat informacje o muzeum, krotki
tekst kuratorski, wstep do wystawy, notke o dwdéch muzeach zaangazowanych
w to przedsiewziecie (muzeum Manggha i muzeum Takenaka), fotografie obiektow
i eksponatéw oraz zdjecia nawigzujgce do tematyki ekspozycji. Cato$¢, zgodnie
z zatozeniami tej formy promociji, byta zwiezta, zamykata sie w 9 stronach interak-
tywnego pliku PDF, w dwoch wersjach jezykowych, polskiej i angielskie;j.
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137-139. Press pack - przyktadowe screenshoty
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Czesc i

2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.4. Elementy systemu identyfikacji wykorzystane w przestrzeni wystawy oraz

na terenie muzeum

Tekstylne panele w przestrzeni ekspozycji

* Panele informacyjne

Ekspozycja w swojej strukturze sktadata sie z 2 czesci, z ktoérych kazda podzie-
lona byta na 4 sekcje. Aby podziat ten byt widoczny, ale jednoczesnie nie inge-
rowat zbytnio w przestrzen, sale zostaty podzielone tekstylnymi panelami, ktore
wprowadzaty widzoéw w kolejne sekcje ekspozyciji, jednoczesnie stanowigc lekkie
i subtelne dopetnienie dla duzych drewnianych obiektéw, prezentowanych na wy-

stawie.

WA
I

THE EIKITAL
NS

LASY
JAPONII

FORESTS
OF JAPAN

ARCHITEKTURA
TRADYCYJNA

TRADITIONAL
ARCHITECTURE

140, 141. Panele w aranzaciji; fot. Kamil Krajewski
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BUILDERS'
RITES

P b e i i birsasttny

Panele drukowane tekstowe (parter),
format: 1350 x 2500 mm,

materiat: Coala (zadruk na stronie lewe)),
zadruk: jednostronny, RGB
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WORKING
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POMIARY
[ PROJEKTOWANIE

MEASUREMENT
AND DESIGN

Wszystkie panele informacyjne zakomponowane byty dwutamowo, lewy tam
byt w jezyku polskim, prawy w angielskim, ztozone dwiema odmianami kroju
Helvetica Neue (teksty polskie: odmiana Medium, teksty angielskie: odmiana Re-
gular). Wielkos¢ stopnia pisma musiata byé odpowiednia do czytania z odlegtosci
1-3 metréw od panelu. Zalezatlo mi na zachowaniu duzej czytelno$¢ nawet
z wiekszego dystansu, aby unikna¢ gromadzenia sie 0séb blisko panelu, co unie-
mozliwiatoby zapoznanie sie z jego trescig wiekszej liczbie oséb jednoczesnie.
Stopien pisma uzyty w tekstach ciagtych to 40 pkt, w tytutach 55 pkt. Tytuty
sekcji wystawy znajdujace sie na panelach ztozone zostaty stopniem 174 pkt.
Kazdy dwuwyrazowy tytut byt kompozycja dwdéch krojéw pisma: Helvetica Neue

i Glitther Syavina.

PRECYZYINE

EACZENIA
PRECISE
JOINERY

NARYEDZIA
RECZNE

FORESTS
OF JAPAN

LASY
JAPONII

Pt

FORESTS
OF JAPAN
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s . e ¥ -
saEable ¥or agricutLi or WbanTIEON i 1oday's pOpu bnagination,

s o ey peaica o aking mistessts b Jasen ard that s

. s ne, e may Lt

Panele drukowane tekstowe (pietro),

format: 1350 x 2500 mm,

materiat: Coala (zadruk na stronie lewej),

zadruk: jednostronny, RGB
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142. Zblizenia detali na panelach informacyjnych z parteru galerii
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Panele informacyjne na parterze miaty na sobie element rozmytego, zanikajgce-
go btekitnego tta (zob. il. 142), bedacego przeskalowanym prostokgtem przewod-
nim identyfikacji, natomiast na pietrze byty ozdobione jednym z czterech symboli
zaczerpnietych z parawanu kumiko, w kolorze pomaranczowym, uktadajgcych
sie w zanikajacy wzor. Kazdy z motywéw powstatych z symboli miat inng gestosé
i charakter wynikajgce ze zréznicowania znakéw, bedgcych jego czesciami skta-
dowymi. Dzieki temu nawet z odlegtos$ci mozna byto zauwazyé, ze panele réznig

sie od siebie. Jednak kazdy z nich w przestrzeni ekspozycji byt dwujezyczny.

POMIARY
[ PROJEKTOWANIE

Przyrzady

tactyeny

o piaca brkossy

MEASUREMENT

AND DESIGN

POMIARY
FPROERTCOWANIE

MEASUREMENT

AND DESIGN

s e i e s e

= b e Tt a8 s g eyt b
RS N ————

ke s of e boeane Chavacterission ol £0ch o e &0 WORE 410 T
MRS 3 SOSEEE T APONTQATLE DT Timastt

143. Zblizenia detali na panelach informacyjnych z pietra galerii
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+ Panele fotograficzne

Kazdy panel informacyjny (zaréwno w czesci pierwszej, na parterze budynku, jak
i w czesci drugiej, na pietrze) byt zestawiony z dwoma panelami zdjeciowymi,
ktére nawigzywaty do tematyki danej czesci ekspozycji oraz odpowiadaty ade-
kwatnym rozdziatom w publikacji towarzyszacej wystawie.

RYTUAEY
T BUDOWNICZYCH

BUILDERS'
RITES

Panele drukowane fotograficzne (parter, pietro),
format: 660 x 1200 mm,

material: Coala (zadruk na stronie lewe)),
zadruk: jednostronny, skala szarosci
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144, 145. Panele informacyjne i fotograficzne w aranzacji wystawy, sala na parterze; fot. Przemystaw
Szuba

146. Panele informacyjne i fotograficzne w aranzacji wystawy, sala na parterze; fot. Przemystaw Szuba
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147, 148. Panele informacyjne i fotograficzne w aranzacji wystawy, sala na pietrze; fot. Przemystaw Szuba

149. Panele informacyjne i fotograficzne w aranzacji wystawy, sala na pietrze; fot. Przemystaw Szuba
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» Pozostate panele

W przestrzeni ekspozycji mam trzy specyficzne panele, réznigce sie formatem
i rodzajem tresci od paneli informacyjnych. Na parterze jest to panel ze wste-
pami kuratorskimi obu kuratorow wystawy, nawigzujgcy do paneli parterowych
z rozmyta btekitng aplg w tle. Natomiast na pietrze | jest to panel ,,Mistrzowie cie-
sielstwa”, ktory otwiera te cze$é ekspozyciji, i panel ,,Piekno konstrukcji”, zamy-
kajacy catos¢ wystawy. Ze wzgledu na istote tresci na nich zawartych konieczne
byto podkreslenie rangi tych drukéw. Zastosowatam tutaj zabieg ,,zalania” ich ko-
lorem pomaranczowym, pozostawiajac jedynie rozmyte brzegi apli koloru. Dzieki
temu zostaty one dodatkowo wyrdznione na tle paneli informacyjnych na tym

pietrze.
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Panel z tekstami kuratoréw (parter),
format: 2100 x 1350 mm,

materiat: Coala (zadruk na stronie lewej),
zadruk: jednostronny, RGB
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MISTRYOWIE MASTERS
CIESIELSTWA OF CARPENTRY
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DUGH UKRYTY W DRZEWACH
Tracycia kunszt japoriskisgo ciesiestua

Panel z ,,Mistrzowie ciesielstwa” (pietro |),
format: 2100 x 1350 mm,

materiat: Coala (zadruk na lewej stronie),
zadruk: jednostronny, RGB
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BEAUTY

Panel z ,,Piekno konstrukcji” (pietro |),
format: 470 x 2500 mm,

materiat: Coala (zadruk na stronie lewej),
zadruk: jednostronny, RGB

150, 151. Panel ,,Piekno konstrukcji”, sala na pietrze; fot. Przemystaw Szuba
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Tekstylne panele w lobby galerii

+ Panele promocyjne w witrynie galerii

Witryna galerii jest dobrze widoczna z perspektywy ulicy oraz chodnika, wiec
istotnym byto, z promocyjnego punktu widzenia, aby zagospodarowac jej prze-
strzen grafikg zwracajgcg uwage. Jednakowoz komunikat na witrynie musiat
by¢ prosty, czytelny i mozliwy do odczytania z pojazdu bedacego w ruchu, czy
z duzego dystansu. Dlatego wiasnie zdecydowatam sie na dwa panele, zajmujace
cafa wysokos$¢ witryny. Jeden z nich przedstawiat przeskalowany wizerunek pity
ciesielskiej, natomiast na drugim umiescitam tytut wystawy, réwniez przeskalo-
wany. Panele szczegdlnie dobrze byty widoczne po zmroku, gdy lobby galerii
byto podswietlone. Dzieki zastosowaniu tkaniny dobrze przepuszczajgcej Swia-
tto, przy jednoczesnym zachowaniu wysokiej czytelnos¢ zadruku, panele wrecz
Swiecity, zwracajgc uwage przechodniow i kierowcow.

DUCH UKRYTY
W DRZEWACH

Tradycja | kunszt panskieqo ciesielstwa

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

The Tradition and Craltsmarnship of Japanese Carpantry

Panele w witrynie galerii,

format: 1350 x 3000 mm,

materiat: Coala (zadruk na stronie lewe)),
zadruk: jednostronny, RGB

152. Panele w witrynie galerii, sala na pietrze; fot. Kamil Krajewski

106




« Panele z tekstami dyrektoréw obu instytucji

Panele z tekstami dyrektorow obu placéwek, Bogny Dziechciaruk-Maj z Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha i Akira Nishimura, dyrektora Muzeum Na-
rzedzi Ciesielskich Takenaka w Kobe, wisiaty we wnetrzu lobby galerii. Kazdy
z nich w centralnej czesci miat rozmyty bfekitny prostokat, motyw przewodni
identyfikaciji, ktory byt ttem dla tekstéw w jezyku polskim i angielskim. Dodat-
kowo na panelach zostaty umieszczone zdjecia instytucji: historyczne zdjecie
w skali szaros$ci, przedstawiajgce muzeum Manggha, oraz wspdtczesna fotogra-
fia w kolorze, przedstawiajgca muzeum w Kobe.

DUCH UKRYTY W DRYEWACH SPIRIT HIDDEN IN THE TREES
Tradycia | kunszt japonskiego clesielstwa Tha Tradition and Craftsmanship of Japaness Carpantry

Panele w witrynie galerii,

format: 1350 x 3000 mm,

materiat: Coala (zadruk na stronie lewej),
zadruk: jednostronny, RGB

153. Panele w witrynie galerii, sala na pietrze; fot. Kamil Krajewski
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Drukowany indeks eksponatdéw, format A3, sktadany do DL,
wersja jezykowa polska oraz angielska

Ze wzgledu na specyfike wystawy szczegdtowe opisy eksponatéw sg bardzo istot-
nym elementem, pokazujgcym kontekst kulturowy, historie oraz znaczenie prezento-
wanych obiektéw. Aby nie skraca¢ wartosciowych i interesujgcych tekstow, ale réw-
niez nie zaburzy¢ przestrzeni wystawy ich duzg liczbg, postanowitam zrezygnowac
Z opisOw poszczegdlnych eksponatow bezposrednio w przestrzeni wystawy na rzecz
oznakowania numerycznego, uzupetnionego indeksem z opisem obiektéw. Indeks
ten, w formie arkusza A3, ktéry zwiedzajacy samodzielnie mogli ztozy¢ i traktowaé
jak mape prowadzacg ich po kolejnych czesciach wystawy, swojg niezobowigzujgca
forma miat zacheca¢ do kreslenia, notowania, zaznaczania szczegdlnie interesuja-
cych fragmentow.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na ekonomiczny i ekologiczny aspekt tego ele-
mentu identyfikacji — technologia powielania indeksu jest ksero, zadruk 100% czern,
a papier wykorzystany przy tym procesie jest papierem ekologicznym, o niskiej gra-
maturze. Ma to istotne znaczenie w kontekscie duzego zapotrzebowania na ten druk.

(1) Ardvisbtunn i
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Indeks eksponatéw, j. polski,
format: 210 x 420 mm,

papier: ekologiczny papier ksero,
gramatura: 80 g/m?,

zadruk: 1+1
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Indeks eksponatéw, j. angielski,
format: 210 x 420 mm,

papier: ekologiczny papier ksero,
gramatura: 80 g/m?2,

zadruk: 1+1
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Oznaczenia eksponatow w przestrzeni wystawy

Oznaczenia numeryczne przy eksponatach sa naklejkami wykonanymi z czarnej
folii transferowej. Ich subtelna i prosta forma miata na celu przede wszystkim
zachowanie wysokiej czytelnosci, przy jednoczesnej niewielkiej ingerenciji w prze-
strzen ekspozycji. Kroj pisma wykorzystany przy oznaczeniach numerycznych
to Helvetica Neue Regular. Zdecydowatam sie na stosowanie trzech wielkosci
oznaczen ze wzgledu na wielko$¢ eksponatéw, ktérych dotycza. Przy wielkofor-
matowych elementach architektonicznych stosowane byty kétka o najwiekszej
$rednicy 52 mm, posrednie, o $rednicy 42 mm, stosowane byly na witrynach
oraz przy obiektach $redniej wielkosci, ktére ogladamy z dystansu, a najmniejsze,
o $rednicy 32 mm, przy obiektach w niewielkiej skali, ogladanych z matej

odlegtosci.
T
@52 mm @42 mm @ 32 mm

L 4

‘ ()
Kt

&

157-159. Oznaczenia eksponatéw; fot. Marta Szmyd
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Inne oznaczenia w przestrzeni wystawy

Dodatkowymi oznaczeniami w przestrzeni galerii byty:

+ podpisy do trzech filméw wyswietlanych w jednej z sal, ktére swoja for-
ma nawigzywaty do typografii wykorzystanej w catos$ci systemu iden-
tyfikaciji,

+ piktogramy informacyjne dla zwiedzajacych, informujace o konieczno-
$ci zdjecia butéw przed wejsciem do pawilonu herbacianego, o zakazie
dotykania eksponatéw czy o mozliwosci powachania prezentowanych
struzyn drewnianych.

Zachecamy do otwarcia
pojemnikéw i powachania

Zachecamy do otwarcia
pojemnikéw i powachania

Prosimy, by nie wyjmowac
struzyn z pojemnikéw

Prosimy, by nie_wyjmwaé
struzyn z pojemnikow

160-162. Oznaczenia specjalne w przestrzeni wystawy; fot. Marta Szmyd

Prosimy o zdjecie butéw
przed wejSciem do pawilonu
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Flagi

Muzeum Manggha przy okazji wystawy Duch ukryty w drzewach powrdcito do
stosowania flag jako elementéw promujacych wystawy. Zdecydowano sie na
postawienie nowych masztéw, dwéch od strony bulwaréw wislanych, trzech od
strony ul. Konopnickiej. Ze wzgledu na specyfike tego nosnika: wertykalne pro-
porcje oraz fakt, ze jest on w ciagtym ruchu, wystawiony na zmienne warunki
atmosferyczne, zaproponowatam grafike prostg w formie, dobrze widoczng na
tle nieba i zabudowan.

Kazdy z zestawow miat jedna flage w kolorze intensywnego pomararnczu (jed-
nego z koloréw identyfikujacych wystawe) z polskim tytutem wystawy, zakompo-
nowanym w dwoch wierszach, obréconym o 90 stopni. Pozostate flagi przedsta-
wiaty r6znorodne przeskalowane narzedzia ciesielskie oraz tytut wystawy (polski
lub angielski) obrécony o 90 stopni, biegnacy po dtuzszym boku flagi.
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W DRZEWACH

DUCH UKRYTY W DRYEWACH
SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

Flagi przed budynkiem muzeum, od strony ul. Konopnickiej,
format: 1200 x 3500 mm,

materiat: poliester flagowy;,

zadruk: jednostronny, RGB

163. Flagi od strony ul. Konopnickiej; fot. Marta Szmyd
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Czesé i

2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.5. Publikacja towarzyszaca wystawie

DUCH UKRYTY

W DRZEWACH

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

CH UKRYTY
DRZEWACH

Flagi za budynkiem muzeum, od strony bulwaréw wislanych,
format: 1500 x 4000 mm,

materiat: poliester flagowy,

zadruk: jednostronny, RGB

tanzt S

Publikacja Duch ukryty w drzewach. Tradycja i kunszt japonskiego ciesielstwa,
format: 240 x 310 mm,

papier: Munken Lynx Raw,

gramatura: 100 g/m2,

zadruk: 4 +4,

oprawa otwarta, klejenie, szycie nicia,

papier oktadkowy: Munken Lynx Raw,

gramatura: 300 g/m2,

nakfad: 1000 sztuk

HIDDEN IN THE TREES

Przy okazji wystawy muzeum Manggha wydato ksigzke poswiecong tematyce
tradycji stolarki i ciesielki japonskiej. Jest ona powigzana z wystawa, aczkol-
wiek w zatozeniu ma stanowic¢ staty element biblioteki muzealnej, poswiecony

164. Flagi od strony bulwaréw wislanych; fot. Marta Szmyd
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165-168. Publikacja Duch ukryty w drzewach; fot. Kamil Krajewski




tematyce wystawy oraz rozwijajacy jej zagadnienia. Publikacja opowiada o kazdej
z czesci ekspozycji w taki sposéb, aby osoby, ktére wystawy nie odwiedzity, mog-
ty zapoznac¢ sie z historig i kunsztem tej dziedziny rzemiosta, niekoniecznie odno-
szac tresci do samej ekspozyciji. Kolejne rozdziaty rozpoczynaja sie tekstem wpro-
wadzajgcym, ktéremu towarzyszg czarno-biate fotografie zwigzane z omawianym
zagadnieniem. Nastepnie prezentowane sg wybrane eksponaty z wystawy wraz
z krétkim opisem i charakterystyka. Elementem graficznym pojawiajgcym sie
w publikacji jest btekitny rozmyty prostokat, ktéry na stronach rozdziatowych
umieszczono centralnie w osi ksiazki. Widnieje rowniez na okfadce, stronie ze
spisem tresci oraz stronie redakcyjnej — w tych przypadkach umieszczony jest na
$rodku strony.

Format katalogu (240 x 310 mm) oraz surowy papier, 0 stosunkowo nis-
kiej gramaturze i szorstkiej strukturze, nawigzujg swoja forma do magazynéw
o sztuce i designie. W projekcie zastosowatam oprawe otwartg, ktéra jest jedng
z czesciej stosowanych opraw introligatorskich w Japonii (oprécz opraw typowo
maszynowych i tradycyjnej oprawy metodg ,szycia japonskiego”). Ten typ opra-
wy pozwala odbiorcy zobaczyé konstrukcje i strukture ksigzki, co jest aspektem
korespondujacym z tematyka wystawy. Dodatkowo oprawa otwarta umozliwia
otwarcie publikacji ,nha ptasko”, dzieki czemu mamy mozliwos$¢ obejrzenia foto-
grafii na catosci formatu, bez straty fragmentéw obrazu przy wewnetrznych mar-
ginesach. Szycie nicig w kolorze niebieskim jest subtelnym akcentem, podkresla-
jacym spdjnos¢ publikacji z catoscig identyfikacji.

169. Szycie publikacji w oprawie otwartej; fot. Kamil Krajewski

Ze wzgledu na dwujezycznos¢ publikacji zdecydowatam sie na zastosowanie
dwukolumnowego layoutu, gdzie kolumna lewa jest w jezyku polskim, natomiast
prawa w angielskim.

Typografia uzyta do sktadu to kréj Helvetica Neue, ktérego odmiany zréznico-
watam w zaleznosci od komunikowanych tresci.

126

1. Tytuty rozdziatéw
Jezyk polski:

Helvetica Neue Bold, 24 pkt

Jezyk angielski:
Helvetica Neue Regular, 24 pkt
2. Lead wprowadzajacy do tekstu gtéwnego rozdziatu
Jezyk polski:
Helvetica Neue Bold, 18 pkt,
interlinia 26 pkt,
justowanie w choragiewke do lewej
Jezyk angielski:
Helvetica Neue Regular, 18 pkt,
interlinia 26 pkit,
justowanie w choragiewke do lewej

3. Tekst ciagty

Jezyk polski:
Helvetica Neue Medium, 10 pkt, interlinia 16 pkt,
justowanie w choragiewke do lewej

Jezyk angielski:
Helvetica Neue Regular, 10 pkt, interlinia 16 pkt,
justowanie w choragiewke do lewej

4. Opisy zdje¢ i ilustraciji
Jezyk polski:
Helvetica Neue Medium, 8 pkt, interlinia 13 pkt, justowanie w choragiewke do lewej
lub prawej, w zaleznosci od tego, po ktérej stronie znajduje sie opisywana ilustracja
Jezyk angielski:

Helvetica Neue Regular, 8 pkt, interlinia 13 pkt, justowanie w choragiewke do lewej
lub prawej, w zaleznosci od tego, po ktorej stronie znajduje sie opisywana ilustracja
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Catos$¢ sktadu ztozono na dwutamowym gridzie, w choragiewke do lewej, dla-
tego paginacja nie jest ustawiona w osi strony tylko przesunieta na zewnatrz for-
matu, dzieki czemu znajduje sie w osi pomiedzy kolumnami sktadu. Towarzyszy
jej element ozdobny w postaci rozmytego btekitnego prostokata, zakomponowa-
nego do dolnej krawedzi ksigzki. Pagina martwa jest zestawiona z paging zywa,
ktéra informuje czytelnika, w jakim rozdziale publikacji sie znajduje, i powtarza
tytut publikacji (bedacy takze tytutem wystawy), ztozona krojem Helvetica Neue
oraz Glitther Syavina, analogicznie do wszystkich elementéw identyfikacji wizu-
alnej wystawy.

170. Paginacja; fot. Kamil Krajewski

Fotografie rozdziatowe oraz oktadkowe sg zakomponowane do spadu, na
catos¢ formatu. Pozostate materiaty ilustracyjne oraz fotografie sg osadzone na
gridzie z uwzglednieniem margineséw, zaprojektowanych w layoucie. W szcze-
golnych przypadkach dotyczy to obiektéw prezentowanych na wystawie, zdjecia
sg wyszparowane z tta, co nadaje dynamiki i r6znorodnosci catosci publikaciji.

171, 172. Zblizenie na szycie i 2 oraz 3 strone okfadki; fot. Kamil Krajewski
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173, 174. Rozkladdwki z fotografiami rozdziatowymi; fot. Kamil Krajewski

W skfadzie wykorzystuje rowniez fotografie przechodzace przez o$ rozkfa-
déwki, korzystajgc z mozliwosci prezentacji zdjeé, jakie daje oprawa otwarta.

175, 176. Rozktaddwki z fotografiami przechodzacymi przez o$ publikaciji; fot. Kamil Krajewski
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W publikacji sg dwa wyjgtkowe rozdziaty. Pierwszy z nich: ,Mistrzowie cie-
sielstwa | Masters of Carpentry” opowiada o warsztacie, tradycji i narzedziach
ciesli japoniskiego i jest powigzany z tekstem, ktéry w przestrzeni wystawy otwie-
rat gérng czes¢ ekspozycji. Drugi to ,Piekno konstrukcji | Structural Beauty”,
w catosci poswiecony sktadanemu drewnianemu parawanowi kumiko-byobu,
ktory jest emanacija kunsztu ciesielskiego i najwyzszej precyzji, a w przestrzeni
byt zwienczeniem ekspozyciji. Ze wzgledu na specyficzny charakter tych rozdzia-
tow, idac za sugestig redaktora publikacji i kuratora wystawy doktora Dominika
Lisika, postanowitam je wyraznie odr6zni¢ wizualnie od pozostatych. Ich rozkia-
doéwki rozdziatowe sa w w catosci pokryte btekitna apla, jedynie forma zapisu
tytutu jest tozsama z pozostatymi rozdziatami.
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177. Rozktadowka otwierajaca rozdziat ,Mistrzowie ciesielstwa”; fot. Kamil Krajewski

178-183. Rozktadowki publikacji Duch ukryty w drzewach; fot. Kamil Krajewski
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Czesé Il

2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.6. Gadzety i dodatki

Gadzety promocyjne: zeszyt, torba ekologiczna, woreczek, kubki ceramiczne

Zestaw gadzetéw promocyjnych, towarzyszacych wystawie, sktadat sie z torby
wykonanej z bawetny ekologicznej, zeszytu w formacie B5, tradycyjnego japon-
skiego woreczka kinchaku oraz kubkéw ceramicznych. Kazdy z tych elementow
prezentowat inny wzér, ztozony z modularnych symboli, zaczerpnietych z parawa-
nu kumiko — motywy te byty wykorzystane na panelach w przestrzeni wystawy na
pierwszym pietrze. Te modularne ornamenty o rozmytych krawedziach w réznych
kompozycjach pojawiaty sie na kazdym z gadzetéw dostepnych w sprzedazy
w sklepie muzeum Manggha, stanowiac spdjny zestaw, korespondujacy z ca-
toscia identyfikacji wizualnej. Symbole pojawiaja sie réwniez na zestawie trzech
kubkéw ceramicznych, kazdy z nich ozdobiony jest innym wzorem.

« Zeszyt

format: 148 x 210 mm,

SRODEK:

papier: ekologiczny papier z recyclingu,
gramatura: 80 g/m?,

OKEADKA:

papier: kreda satynowana,

gramatura: 250 g/m2,

zadruk: 4+0,

uszlachetnienia: zaokraglone rogi
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184. Makieta zaszytu; Zrédto makiety: freepic.com

« Torba ekologiczna
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format: 280 x 350 mm,
materiat: bawetna ekologiczna




» Woreczek kinchak

Kinchak to tradycyjny japonski worek, ktéry kiedys czesto noszono przeczepiony
do obi, czyli pasa przy kimonie. Wystepuje w réznych rozmiarach, wspétczesnie
czesto noszony jako dodatek do wiekszej torby, w celu segregaciji jej zawarto-
$ci. Woreczek jest zamykany zacigganym sznureczkiem. Woreczki kinchak dla
muzeum Manggha sg produkowane z duzego zwoju materiatu, zadrukowanego
w catosci wzorem, a nie jak torby z nadrukiem, gdzie wzdr nanosi sie na juz uszy-
ty produkt. Zewnetrzny nadruk stanowit jeden z wzoréw inspirowanych kumiko,
wnetrze woreczka byto w kolorze jasnego bfekitu.
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l“ : ! W sprzedazy w sklepie muzealnym dostepne byly trzy wzory klasycznych kub-
kéw ceramicznych, kazdy z inng grafika przedstawiajaca wybrany motyw ztozony

z symboli inspirowanych kumiko.

-

manggha

186. Wzdr na kubki ceramiczne

187. Zestaw gadzetéw promocyjnych; fot. Kamil Krajewski
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Identyfikatory dla uczestnikdw warsztatow i ttumaczy

Kolejnym elementem systemu identyfikacji sg identyfikatory dla uczestnikéw i ttu-
maczy, biorgcych udziat w kilkudniowych warsztatach, zorganizowanych przed
otwarciem ekspozyciji. Identyfikatory zostaty zaprojektowane w dwéch wzorach,
utatwiajgcych identyfikacje osob ze wzgledu na petniong funkcije (uczestnik/czka,
tlumacz/ka). Plakietki byty zréznicowane kolorystycznie, adekwatnie do catosci
systemu identyfikacji i miaty symbole dodatkowo podkreslajgce te réznorodnosé.
Ttumaczom i ttumaczkom zostat przypisany kolor pomaranczowy oraz symbol
szescioboku, natomiast uczestnikom i uczestniczkom kolor niebieski i rozmyty
prostokat, zakomponowany do spadu formatu. Z lewej strony zostat umieszczony
tytut wystawy w jezyku polskim, zapisany w jednej linii, obrécony o 90 stopni.

Michat Dobrzynski
Uczestnik

o

Anna Omi
Thumaczka

VMO M ALAEYMA HONA

FEVMHA M ALAHHN HOND

Identyfikatory,

format: 150 x 100 mm,
papier: ksero,
gramatura: 100 g/m2,
zadruk: 4+4
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Czesé i

2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.7. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wykorzystane w przestrzeni
miejskiej (kampania outdoor)

Baner reklamowy

Muzeum Manggha

DUCH UKRYTY
W DRZEWACH

Tradyeia i kurszt pponskiegoe cesielstva

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES
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1 B e

el e
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format: 2300 x 3300 mm,
materiat: plandeka,
zadruk: jednostronny, CMYK

Baner promujacy wystawe znajdowat sie przy ul. Konopnickiej, przed budyn-
kiem muzeum Manggha. Przedstawiat gtdwna grafike wystawy, czyli detal sali
Toindd w $wiatyni Yakushi-ji wraz z kompozycja tytutdbw w dwoch wersjach
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jezykowych, z datami trwania wystawy, zestawiong z centralnie umieszczonym
rozmytym prostokatem, motywem przewodnim identyfikacji. Grafika na banerze
jest odpowiednikiem grafiki, ktéra powstata z myslg o ostatecznie niezrealizowa-
nym plakacie (patrz: 2.2.2). Ze wzgledu na format nosnika, 230 x 330 cm, grafika
wraz z tekstem byta dobrze widoczna z perspektywy samochodéw jadacych uli-
cg oraz z chodnika, nawet po drugiej stronie ulicy.

DUCH UKRYTY
W DRZEWACH
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SPIRF HIDOEN X TEIE TRERS

- riremet e Eid

188. Baner przed budynkiem muzeum; fot. Marta Szmyd

Stup reklamowy miejski

Grafiki na stupy miejskie zdecydowatam sie podzieli¢ na 3 niezalezne kompozy-
cje, ktore razem stanowig cato$¢. Decyzja ta byta podyktowana specyfikg tego
nosnika. Odbiorca, patrzac na stup, nigdy nie widzi catosci formatu, obejmujemy
wzrokiem maksymalnie 1/3 walca, stad podziat na 3 sekcje. Kazda z nich miata
dwujezyczny blok tytutowy wraz z datami otwarcia i zamkniecia ekspozycji na
tle bfekitnego prostokata oraz towarzyszace mu narzedzie lub fragment detalu
Swigtyni z gtéwnej grafiki promujacej wystawe. Biate tto, podobnie jak w przy-
padku banera czy flag, podnosito czytelno$¢ catosci oraz dobrze sie wyrdzniato
w przestrzeni miejskiej, gdzie dominujg ciemne barwy. Réwniez logotypy patro-
néw i sponsorow zostaty powielone trzykrotnie i zgrupowane w bloki.
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format: 3750 x 2650 mm,
materiat: papier ploterowy,
zadruk: jednostronny, CMYK

189. Miejskie stupy reklamowe; fot. Marta Szmyd
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Czesé i

2. Opis dzieta

2.2. Elementy systemu identyfikacji wizualnej wystawy

2.2.8. Promocja w sieci i na ekranach w muzeum

Grafika na totemy reklamowe

DUCH UKRYTY
W DRZEWACH

Tradycia | kunszt japonskiego clesielstwa

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

The Tradition and Graftsmanship of Jaganese Carpentry

Totem reklamowy,
ekran LCD,
format: 1080 x 1920 px

Przed budynkiem muzeum, u podnéza schoddéw znajdujg sie dwa ekrany, tzw.
totemy reklamowe, ktdre cyklicznie wyswietlajg tresci promocyjne i informacyjne
muzeum. Przygotowatam na nie dwa rodzaje grafik promujgcych wystawe: pierw-
sza z wykorzystaniem elementu Swigtyni z motywu przewodniego wystawy wraz
z tytutem wystawy, druga przedstawiajgca dtuto z warsztatu japonskiego ciesli,
réwniez zestawiona z tytutem wystawy. Grafiki wyswietlane byty naprzemiennie
z materiatami promujgcymi inne wystawy i inicjatywy muzeum.
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Grafika na videowall

Videowall,
ekran LCD,
format: 2000 x 422 px

Videowall jest $ciang ztozona z kilkunastu ekranéw tworzacych razem duzych roz-
miaréw nosnik informacyjny w lobby Galerii Europa — Daleki Wschdd. Ze wzgledu
na sagsiedztwo prezentowanych w lobby oraz w witrynie galerii paneli tekstylnych
zdecydowatam, ze grafika na $cianie wizualnej bedzie maksymalnie uproszczona,
dostosowana do technologii wyswietlania tego typu nos$nikéw. Biorgc pod uwage
fakt, ze cze$¢ ekrandw byta nierownomiernie ,wyswiecona”, co wynikato z ich
zuzycia, najbardziej korzystnym kolorem tfa byta czern — réznice w nasyceniu tej
barwy na ekranie LCD sa najmniej zauwazalne. Dlatego wtasnie grafika przygoto-
wana na ten nos$nik jest ztozona z czarnego tta i biegngcego przez catos¢ ekranu
polskiego tytutu wystawy w kolorze biatym. Wysoki kontrast i $wiecenie nos$nika
sprawity, ze tytut byt doskonale widoczny po zmroku, nawet z perspektywy ja-
dacego samochodu czy przechodnia. Ponadto nie stanowit on zbyt inwazyjnego
elementu we wnetrzu galerii, na czym réwniez bardzo mi zalezato.
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Grafika na ekrany za recepcja galerii

Plansze do filmu promocyjnego

DUCH UKRYTY
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Tradycja i kunszt japonskiego ciesielstwa

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

The Tradition and Craftsmanship of Japanese Carpentry
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Ekran za recepcja,
ekran LCD,
format: 2000 x 940 px

Na $cianie za recepcja galerii znajduje sie ekran ztozony z 6 modutéw. Podobnie
jak w przypadku stupow miejskich zdecydowatam sie na umieszczenie na nim
trojdzielnej kompozycji, prezentujgcej w kazdej sekcji tekstowy blok tytutowy wy-
stawy wraz z towarzyszgcym mu motywem — fragmentem $wigtyni lub jednym
z dwoch narzedzi promujacych wystawe.
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Tradycia | kurszt japoniskiego ciesialstwa

19.06—16.10.2022

Kurataizy
Daminik Lisik, Marcslo Nishiyama

Aranzack
Dominik Lisik

oordynacia
Akaksandra Kallas

Identyfikacia wizuaina, DTP
Marta Szmyd

SPIRIT HIDDEN
IN THE TREES

Tha Tmction ant Cratismanshin of Japanese Caperéry

19.06—16.10.2022

Curators | Kuraboezy
Daminik Lisik. Marcelo Nishiyama

Exhibtion Design / Aranzacia
Daminik Lisik

Coordination / Keardhriacs
Aleksandrs Kafas

Visual Kersfication / Idantylikasia wizuaing
Marta Szmyd
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Tredycja | kunezt japonskiego clealststwa

19.06—16.10.2022

Rasizaci
PEPERsC

Muzyka
Christopher Galavan- Enter

Sound/SFX
www.artistio

SPIRIT HIDDEN
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19.06—16.10.2022

Fiasiirason
PEPE.Rec

Music
Christophar Galowan- Enter

SoundSFX
wwwarllistio

Plansze do filmu,
format: 2500 x 1300 px

Film promujacy wystawe opowiada historie jej powstania, od pomystu profesora
Waldemara Affelta na zaprezentowanie jej polskiemu odbiorcy przez organizacje
catego przedsiewziecia i montaz ekspozycji po opowies¢ o tym, jak fascynujaca
tradycja jest ta gataz japoriskiego rzemiosta. Plansze otwierajace do filmu oraz
tzw. credits na jego koncu w cato$ci wpisujg sie w zatozenia projektowe syste-
mu - typografia, kompozycja, btekitny prostokat wpisujg sie w spdjny komplet
materiatéw promocyjnych. Zaprojektowane zostaty dwa zestawy plansz: w jezyku
polskim i angielskim.

190. Ekrany recepcji i videowall; fot. Marta Szmyd
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Slider oraz baner na strone internetowa muzeum Manggha

Duch ukryty w drzewach

TRADYE.IA | SUNSET WO RSHEGD CESELETAA

Szcyegdinia w wypacku japariske) sziuki
udytirvwe | rzemicsla nolety spoglsdad wnikdiwle
poza io, co jest w nich sczywiste | bezpodrednio
nam dastnne. Wisle makna | newet nalesy

Ewi@dﬁeeommnunﬁumasn

Grafiki do social mediéw (Facebook, Instagram)

Slider na strone internetowg muzeum Manggha,
format: 1743 x 745 px

Baner na strone internetowa muzeum Manggha,
format: 1108 x 528 px

Ze wzgledu na specyfike srodowiska internetowego baner oraz slider na strone
muzeum, informujace o wystawie, musiaty zosta¢ zakomponowane w propor-
cjach horyzontalnych. Zdecydowatam sie na zaprezentowanie w tych grafikach
charakterystycznego taczenia drewnianych belek — kigumi, ktére pomiedzy dwo-
ma elementami maja wkomponowany tekstowy blok informacyjny o wystawie
lub funkcjonuja samodzielnie w towarzystwie btekitnego rozmytego prostokata.
Motyw wigzan kigumi jest niezwykle charakterystyczny dla japonskiej ciesielki
— poswiecono mu istotng cze$¢ ekspozycji. Stusznym wydato sie zatem wyko-
rzystanie go do promocji w sieci, rowniez dlatego, ze mozliwos$¢ swobodnego
taczenia dwoch elementéw pozwolita na zakomponowanie réznych horyzontal-
nych formatow.
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Grafika do wydarzenia na portalu Facebook,
format: 1200 x 628 px

W ramach systemu identyfikacji wizualnej wystawy zaprojektowatam réwniez
szablony grafik do wykorzystania w social mediach, do serwiséw Facebook
i Instagram, z ktérych muzeum korzysta w ramach promocji wystaw. Do serwi-
su Facebook zaprojektowatam grafike do wydarzenia, tzw. zdjecie w tle, ktéra
przedstawiata diuto ciesielskie w duzej skali, wyeksponowany tytut oraz podtytut
w jezyku polskim, daty obecnosci wystawy w murach muzeum oraz tytut wraz
z podtytutem w jezyku angielskim. Dodatkowo konieczne byto umieszczenie klu-
czowych logotypéw organizatoréow. Cato$¢ uzupetnit biekitny prostokat, zakom-
ponowany centralnie, do krawedzi formatu.
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Grafika na ekran w auli, w ktorej odbywat sie wernisaz wystawy

DUCH UKRYTY W DRZEWACH

Tradycja i kunszt japonskiego ciesielstwa

SPIRIT HIDDEN IN THE TREES

The Tradition and Craftsmanship of Japanese Carpentry 19.06—16.10.2022

Ekran w auli multimedialnej muzeum Manggha,
format: 16:9 full HD

Wernisaz wystawy rozpoczynat sie w multimedialnej auli, gdzie dyrekcja mu-
zeum oraz zaproszeni prelegenci przemawiali na tle ekranu. Grafika wyswietla-
na za méwcami byta powtérzeniem grafiki do wydarzenia na Facebooku, jednak
w uproszczonej formie — bez logotypow sponsorskich, bez podtytutéw oraz wers;ji
angielskiej, jedynie z tytutem w jezyku polskim.

Grafika, tto do Instastory na Instagram,
format: 1080 x 1920 px

Z uwagi na fakt, ze Manggha promuje swoje wystawy na Instagramie, publikujac
na swoim profilu jedynie fotografie dokumentujace ekspozycje, grafikami, jakie
zaproponowatam do tego serwisu, byty tta do Instastory, umozliwiajgce umiesz-
czenie na nich dowolnych tresci, wprowadzanych przez dziat promocji muzeum.
Tta nawigzywaty do grafik z paneli informacyjnych z przestrzeni wystawy, j. btekit-
nej apli o rozmytej krawedzi oraz symboli wywodzacych sie z modutéw parawanu
kumiko. Otwarta kompozycja z duza ilo$cia bieli podyktowana byta koniecznoscia
zostawienia przestrzeni dla tekstow promocyjnych, umieszczanych na grafikach.
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Zakonczenie

Proces powstawania wystawy jest dtugotrwaty i niezwykle ztozony. W przypad-
ku wystawy Duch ukryty w drzewach. Tradycja i kunszt japoriskiego ciesielstwa
rozpoczat sie wiele lat przed wernisazem, podczas wizyty profesora Waldemara
Affelta w Kobe, gdzie zachwycity go zbiory narzedzi ciesielskich w muzeum Take-
naka. Zaszczepit koncepcje zaprezentowania kolekcji w murach Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha dyrekcjom obu muzedw i tak ruszyt dtugi pro-
ces realizacji tego projektu. Sprowadzanie tak licznych obiektow, niejednokrot-
nie wielkogabarytowych, stanowigcych dziedzictwo kultury Japonii, byto ogrom-
nym przedsiewzieciem logistycznym i organizacyjnym, na ktérego powodzenie
pracowat zespdt z dwdch muzedw i osdb z nimi zwigzanych, zaangazowanych
w projekt. Mozliwo$é nadania temu przedsiewzieciu wizerunku, ,ubrania” go
w identyfikacje, ktora nie tylko odda ducha tematyki wystawy, ale réwniez bedzie
narzedziem promocyjnym i nosnikiem informacji dla zwiedzajgcych, stanowita
fantastyczne wyzwanie projektowe.

Ztozony charakter tej identyfikacji, duza liczba elementow koniecznych do za-
projektowania w ramach systemu oraz nacisk na wysoka klarownos¢ i czytelnosc
przekazu pozwolity mi w petni wykorzystaé wieloletnie doswiadczenie projektowe
oraz wiedze z tej dziedziny. Projekt kompleksowej identyfikacji wizualnej, owoc
tego procesu, jest spéjny, czytelny, a ponadto wyrdznia wydarzenie na kulturalnej
mapie Krakowa (wystawie zostata przyznana nagroda w konkursie na najciekaw-
sze wydarzenia kulturalne sezonu — ,Marka Radia Krakéw?”). Interdyscyplinarny ze-
spot pracujacy nad wystawa, z ktdrego wiedzy i doswiadczenia mogtam korzystac
w kwestii konsultacji kulturowych i merytorycznych oraz dzieki ktéremu udato mi
sie skorzystaé z réznych materiatow referencyjnych, stanowit nieocenione wspar-
cie w tym procesie i pomagat mi utwierdzac sie w stusznosci podejmowanych de-
cyzji projektowych. Chciatabym réwniez na koniec zaznaczy¢ fakt niezwykle dla
mnie istotny, iz zaréwno dyrekcja muzeum Manggha, jak i kuratorzy wystawy ob-
darzyli mnie ogromnym zaufaniem w procesie tworczym, dzieki czemu mogtam
konsekwentnie rozwija¢ projekt, bez wiekszych ingerenciji w jego forme z ich stro-
ny. Bede ten dtugotrwaty proces wspominaé z wielkim sentymentem i satysfakcja,
czujgc dume, ze mogtam by¢ czescig tego niezwyktego przedsiewziecia.
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