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Recenzja

Recenzja pracy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dziatalno$ci dydaktycznej
doktory Wioletty Sowy sporzgdzona w zwigzku z przewodem habilitacyjnym w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki wszczetym
przez Rade Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Uniwersytetu Komisiji
Edukacji Narodowej w Krakowie.

Recenzja sporzgdzona w oparciu o uchwate Nr RDSzPiKDZz/14/2024 Rady
Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Uniwersytetu Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie z dnia 23 kwietnia 2024r. Wraz ze zleceniem sporzgdzenia
niniejszej recenzji otrzymatem komplet dokumentow ztozonych przez habilitantke w
postaci:

-Danych Wnioskodawczyni

-Skanu dokumentu potwierdzajgcego posiadanie stopnia doktory

-Whniosku przewodniego o przeprowadzenie postepowania z dnia 28 grudnia 2023
-Wykazu osiggnie¢ naukowych i artystycznych

-Opisu kariery zawodowe;

-Deklaracji Wyboru UKEN jako jednostki do przeprowadzenia postepowania

-Autoreferatu

-dokumentacji prac artystycznych w postaci min. wybranych filméw, publikacji oraz
kodow dostepu do prac Augmented Reality (AR) oraz i dokumentacji prac AR i Vitrual

Reality (VR).

Dokumentacje dostarczong mi w formie zaréwno fizycznej jak i cyfrowej uwazam
za kompletng, spetniajgca wymogi prezentacji oraz profesjonalnie przygotowana.



Przystepujac do sporzadzenia recenzji musze zaznaczyé na wstepie, ze moja
wiasna tworczosé i artystyczne zainteresowania oscylujg pomiedzy malarstwem a
formami rzeZbiarskimi i tutaj tez lezga moje najszersze kompetencje w dziedzinie sztuk
plastycznych. Dziatalnos¢ pani Wioletty Sowy to zas§ obszar filmu animowanego,
realizacje w przestrzeni wirtualnej czy rzeczywistosci rozszerzonej ktdére nie sg moja
codziennoscig. Dzieto przedstawione jako praca habilitacyjna osadzone jest w przedziale
szeroko rozumianych ,sztuk wizualnych” i moge je rozumiec jako instalacje przestrzenne,
jednak pomimo najszczerszych checi moge nie dostrzec technicznych niuanséw
widocznych dla praktykéw filmowcow czy twércow AR/VR. Catos¢ dorobku tworczego
sitg rzeczy bede wiec oceniat z perspektywy malarza, twércy wizualnego dysponujacego
wiedzg i wrazliwoscig w dziedzinie sztuk wizualnych, nie za$ specyficznie w obszarze
Animacji czy AR/VR. Habilitantka w swoim autoreferacie dostarcza bardzo
szczegotowych informacji odnosnie uzytych technik i technologii, oprogramowania oraz
informacji z produkcyjnego zaplecza zaréwno tradycyjnej animacji jak i najnowszych
technik, co w znacznym stopniu pomaga osadzi¢ dokonania Sowy nie tylko w kontekscie
sztuki wizualnej ale i zrozumie¢ przypisane jej scislej niuanse filmu animowanego.

Sylwetka habilitantki

Wioletta Sowa urodzita sie 13 maja 1972 roku w Gnieznie. W 1992 roku ukonczyta
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Jana Matejki w Nowym Wisniczu. W roku
2000 obronita dyplom magisterski na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie. W 2016 Roku ukonczyta studia doktoranckie w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej w todzi, gdzie w tym samym roku obronita doktorskg dysertacje na wydziale
Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej. Kariera dydaktyczna habilitantki przebiega
dynamicznie: W latach 2010-2011 wyktada w Krakowskiej Szkole Filmowej, w latach
2012-2013 pracuje jako nauczycielka w swoim macierzystym Liceum Plastycznym w
Nowym Wisniczu, zeby od 2013 roku zwigza¢ sie z Uniwersytetem Edukacji Narodowej,
gdzie pracuje obecnie. W tej uczelni w latach 2013-2019 pracuje na stanowisku
Asystentki na Wydziale Sztuki, od 2019 roku na stanowisku adiunktki w Instytucie
Mediéw. W latach 2019-2021 petni funkcje kierowniczki katedry multimediéw, Obecnie
zas$ jest kierowniczkg Zespotu Form Filmowych.

Nie mniej intensywnie przedstawia sie jej obecnos¢ instytucjach i organizacja
wielu, czesto istotych inicjatyw zwigzanych z filmem animowanym. Od 2003 roku jest
cztonkinig Stowarzyszenia Tworcow Filmu Animowanego Eksperymentalnego i Wideo
~otudio A” w Krakowie. Od 2004 roku do chwili obecnej jest cztonkinig Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich. W latach 2005 - 2008 bytam cztonkinia Zarzadu Krakowskiego
Oddziatu Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich. W latach 2012 - 2018 byta
przewodniczgcg polskiej sekcji Association Internationale du Film d’Animation (od 2018
roku jest cztonkinig ASIFA) W 2010 roku byta wspétkuratorka Hiroshima International
Animation Film Festival w Japonii. Od 2020 roku do dzi$ jest kuratorkg programu animac;ji



w miedzynarodowym i polskim konkursie filméw krotkometrazowych na Krakowskim
Festiwalu Filmowym.

Na uwage zastuguje dziatalno$¢ ekspercka doktory Wioletty Sowy min. jako
ekspertki w Polskim Instytucie Filmowym (2010-2022), ekspertki w Centrum Edukaciji
Artystycznej gdzie recenzowata materiaty do programoéw nauczania, czy jej cztonkostwo
w sadzie konkursowym ds. realizacji multimedialnych w 2012 roku w waznej w skali
miedzynarodowej instytucji, jaka jest Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku. Byta
cztonkinig Jury kilkunastu festiwali filmu i animacji w Polsce i za granica.

Aktywnosé habilitantki to jednak przed wszystkim dziatalno$¢ artystyczna. Wedtug
dostarczonego wraz z dokumentacjg wykazu, artystka prezentowata swoje realizacje na
ponad setce pokazow i festiwali w Polsce i na swiecie, co wigzato sie niejednokrotnie z
sukecesami w postaci nagrdéd i wyrdznien. Dla zachowania formalnosci przytaczam
wyimek z tych osiggnie¢: Best Short Ponad granicami — nagroda im. Krzysztofa
Kieslowskiego — Polish Film Festival, Nowy Jork, USA, Prix de la creation musicale,
Festival Premiers Plans Angers, Francja, Srebrny Smok, najlepszy film animowany,
konkurs miedzynarodowy, 48. Krakowski Festiwal Filmowy, Krakéw Srebrny Lajkonik,
najlepszy film animowany, konkurs ogolnopolski, 48. Krakowski Festiwal Filmowy,
Krakéw, Nagroda FIPRESCI, 48. Krakowski Festiwal Filmowy, Krakow, Grand Prix, Banja
Luka | Miedzynarodowy Festiwal Filméw Animowanych, Bosnia i Hercegowina, Best
Story, Animated Dream Film Festival, Tallin, Estonia, Nagroda gtowna, najlepszy film
animowany, International Festival of Young Filmmakers CineFest, Miskolc, Wegry,
Wyrdznienie specjalne, Balkanima Europejski Festiwal Filmowy, Belgrad, Serbia,Nagroda
Specjalna Jury, Monstra 08 Miedzynarodowy Festiwal Filméw Animowanych, Lizbona,
Portugalia Nagroda Onda Curta, Monstra 08 Miedzynarodowy Festiwal Filmow
Animowanych, Lizbona, Portugalia, Grand Prix Ztota kreska dla najlepszego polskiego
filmu animowanego. Tworczo$é habilitantki zostata wiec bez watpienia wielokrotnie
doceniona przez ekspertdw w wymiarze ogdélnopolskim i miedzynarodowym. Jej prace
znajdujg sie w kolekcjach min. Biura Wystaw Artystycznych w Tarnowie, Narodowego
Instytutu Audiowizualnego NINA czy Hiroshima Cinematography & Audio-Visual Library.
Wyswietlano je w polskiej telewizji publicznej: TVP Kultura, TVP 2.

Rownie bogato przedstawia sie dziatalnosé¢ okresSlana przez habilitantke jako
wspotpraca z sektorem spotecznym gospodarczym, co w mojej ocenie jest po czesci
zestawieniem jej komercyjnych realizacji, obejmujgcych produkcje animaciji, filmowych
czotowek i ilustracji, jednak rozdziat ten obfituje rowniez w istotniejsze z punktu widzenia
kariery naukowej informacje o organizacji warsztatow czy miedzyinstytucjonalne;j
wspotpracy artystycznej, szczegdlnie po uzyskaniu stopnia doktory.

Jako doktora Sowa byta autorkg dwéch rozdziatbw w monografiach naukowych
oraz cztonkinig w redakcji naukowej jednej monografii. Wystepowata na dwoch



konferencjach naukowych, uczestniczyta w trzech zespotach badawczych w dziedzinie
ktdrej dotyczy habilitacja.

Habilitantka doS¢ obszernie omawia swojg dziatalnos¢ dydaktyczng witaczajgc w to
program wokot ktérego buduje strukture wspétpracy ze studentami. Na tym polu uwage
zwracajg liczne nagrody i wyrdznienia realizacji studenckich ktorymi kierowata, co
Swiadczy o skutecznosci jej metod dydaktycznych. Doktora Wioletta Sowa byta
promotorkg 37 dyploméw magisterskich i prac licencjackich, promotorkg pomocniczg
jednego doktoratu, kuratorkg kilkudziesieciu wystaw i pokazéw studenckich. Widoczna jest
takze jej dziatalnos¢ organizacyjna na rzecz uczelni. Nie unika funkcji o charakterze
administracyjnym zwigzanych z obecnoscig w UKEN.

W tej probie zwieztego przywotania sylwetki doktory Wioletty Sowy w oparciu o
otrzymang od habilitantki dokumentacje bazuje jedynie na charakterystycznych dla
procedury suchych danych i wykazach, ktérych przepisywanie tutaj mija sie z celem.
Niemniej sama tylko ilos¢ przywotanych w dokumentacji nagréd i wyrdznien oraz pokazow,
wstaw i festiwali w ktorych jej dzieta braty udziat mogg swiadczy¢ zarébwno o wadze jej
dorobku jak i zaangazowaniu w rozwdj dziedziny. Trudno mie¢ takze watpliwosci co do
jakosci jej kariery dydaktycznej, obszaru, w ktorym wykazuje sie nie mniejszym oddaniem,
a dostarczona dokumentacja pozwala zaktada¢ jej duzg wartos¢ jako doswiadczonej
pedagozki. Istotng zaréwno dla rozwoju jako artystki jak i przydatnosci dla uczelni jest bez
watpienia intensywna i wielowymiarowa wspoéfpraca z polskimi i miedzynarodowymi
o$rodkami kultury, festiwalami, insytucjami i organizacjami. Jestem przekonany, ze taka
postawa stwarza mozliwos¢ swobodnego poruszania si¢ w przestrzeni zagadnien
zwigzanych z najnowszymi trendami w reprezentowanej przez artystke dziedzinie, o czym
na pewno zaswiadcza samo dzieto bedace gtdwnym przedmiotem niniejszego przewodu.
Zanim jednak skupie sie na nim warto rozpozna¢ droge twérczg ktére przyczynita sie do
ostatecznego ksztattu tego zestawu prac.

Dzialalnos¢ artystyczna

Twérczosé artystyczng zainteresowanej to w duzym uogélnieniu praca w obrebie
obrazu ruchomego, jednak podejmowanego w bardzo szerokim spektrum. Wyrazne jest tu
poszukiwanie rozwigzan spoza trendu, proby przekraczania schematu i
eksperymentowanie z nowymi formami wyrazu, co jest bez watpienia cechg stuzacg
artystce wizualnej. Juz praca magisterska ,pomiedzy nami” (2000r.), doceniona
Rektorskim Medalem to realizacja obfitujgca w trudne (jak mniemam) technologiczne
zabiegi wielokrotnego naswietlania taSmy filmowej, czego rezultatem w sferze wizualnej
jest charakterystyczna rysunkowa miekko$c¢ i ziarnistos¢j, obecna takze w jej p6zniejszym,
docenionym przez krytykow filmie: profesjonalnym debiucie ,Refreny” (2007r.). W tych
wczesnych pracach wybrzmiewa takze Sowy zainteresowanie cztowiekiem - podmiotem
ktory stanowi centrum najistotniejszych realizacji artyski z czasu kiedy zajmowata sig
Scidle filmem. Tu takze pojawia sie juz medium klasycznego rysunku przemycane w



animacji. Przytoczony przez autorke proces powstawania ,Refren6bw” to znowu swoisty
pojedynek z medium: w tym wypadku poszukiwanie autroskiego wyjscia z trudnosci
zwigzanych animacja cyfrowg. Cytujac habilitantke:

Czysty obraz cyfrowy, niezwykle ,gtadkie” jazdy kamery, pozbawione btedu ludzkiej reki,
byty estetycznie nie do zniesienia.

Te préby wzbogacenia cyfrowej sterylnoéci o ,duchowo$é” charakterystyczng dla
niedoskonato$ci ludzkiej reki widoczne bedg takze na najnowszych pracach Sowy. W
kolejnych latach powstajg ,Stworzenie Swiatta — witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego”
(2011), ,Niebiescy artysci tworzg sztuke” (2012), ,Nicht farbe” (2012), ,Endblum”(2014).
Mamy tu do czynienia z realizacjami wykonanymi w ramach wspoéipracy z roéznymi
instytucjami odnoszgcymi sie do zadanych tematédw, wobec czego artystka poszukuje
jezyka adekwatnego do konkretnej realizacji, na ten moment zawieszajac
charakterystyczng dla niej rysunkowg miekko$¢. Pojawia sie wigec montaz juz Scidlej
cyfrowy (,Niebiescy arty$ci tworzg sztuke”) wykonany dla Warszawskiej Zachety czy
ciekawa realizacja ,Endblum” bazujgca na Found-footage. Prace te podobnie jak
pbézniejsza ,Wielka ksiega uczu¢” (2020) chwilowo zapominajg o rysunkowym sznycie
artystki. Sama zainteresowania nie zatgczyta z resztg petnej dokumentaciji tych kilku prac,
co utwierdza mnie w przekonaniu, ze nie sg to realizacje najistotniejsze dla ksztattu dzieta
habilitacyjnego, a stanowig raczej obszar eksperymentu formalnego, ktéry by¢ moze
przyczynit sie do jeszcze szerszego otwarcia percepcji Sowy na poszukiwania réznych
wariantow pracy nad szeroko pojetym obrazem ruchomym. Realizujac swoj projekt
doktorski ,XOXO pocatunki i usciski” (2016r.), Sowa wraca juz na znajomy grunt poetyki
walorowego rysunku i cielesnej sensualnoéci. W filmie wida¢ dojrzato$¢ artystki, Srodki
plastyczne uzyte sg bardzo Swiadomie i niezwykle sugestywnie. Ogladajac XOXOJ...]
zanurzamy sie w cielesnosci oplatani przez falujgce linie wioséw, zblizamy mocno do
natarczywych ciat. Charakterystyczna dla twérczosci habilitantki ograniczona kolorystyka
inspirowania w tym wypadku grafikg japoriskg i idgca za tym powsciggliwosé formy
sprawiajg jednak, ze ludzkie ciato bedace pierwszoplanowym bohaterem nie jest tu nazbyt
obecne, przesuwajgc wektor w strone emocji bohaterek i bohatera a przede wszystkim ich
relacji. Mamy tu do czynienia z obecng w poprzednich realizacjach niezwyktg
pieczotowitoscig animatorki. Ta nie pozostawia przypadkowi zadnego elementu dziefa.
Podobnej precyzji jesteSmy Swiadkami czytajgc bardzo szczegbtowe transkrypcje
poszczegOlnych realizacji w autoreferacie. Techniczne, drobiazgowe opisy uzytych technik
i programéw, formatow, Pieczotowito$¢ w obszarze uzycia koloru, zmudnos¢ pracy nad
udzwiekowieniem animacji, mogg przyprawi¢ o lekki zawrét gtowy. Chce sie zapytaé: czy
jest tu miejsce na przypadek? Czy widzimy jeszcze reke autorki o ktdrej wyrazniejszg
obecnos¢ zabiegata nie tak dawno zmagajgc sie z bezdusznym cyfrowym Swiatem w
,Refrenach”? Z tego wtasnie bardzo solidnego trzonu, dogtebnej kontroli kazdego najmniej
pozornie istotnego skrawka swojej pracy wytania sie chyba to co spaja najsilniej wszystkie
realizacje habilitantki. Pani Wioletta Sowa jest w kazdym calu perfekcjonistkg. Panujgc
nad procesem w sposOb absolutny wypracowata niepowtarzalng atmosfere prac, ktére



pomimo osadzenia w tradycyjnym rysunkowym warsztacie kojarzonym ze swobodnym
gestem i wyrazng obecnoscig autorki niejako opierajg sie¢ wspomnianemu duchowi. Dzieta
Sowy sg opowiescig o cztowieku, o ciele, emocjach i relacjach, ale niejako przetrawionych
przez przez te kalkulacje. Moze wtasnie dzigki temu perfekcjonistycznemu wyrachowaniu
stajg sie spojrzeniam od cztowieka nieco odlegtym, rzutem oka z zewnagtrz. Ten chtodny
filtr analityczki w stuzbie humanistycznej poetki skutkuje transgresjg realizujgca unikalnosc
jezyka plastycznego habilitantki. Miekkosci osadzone sg mocno rygorach formy. W ,XOXO
pocatunki i usciski” elementem nowosci w stosunku do poprzednich realizacji opartych
Scislej o estetyke odrecznego rysunku jest obecno$¢ waznego dla dzieta habilitacyjnego
motywu rysunkowej kreski opisujgcej w tym wypadku istotne takze z perspektywy
zmystowosci pracy witosy. Ich sugestywny organiczny ruch sytuuje je niekiedy na planie
pierwszego bohatera, podmiotu. W najnowszych realizacjach artystki ten zabieg jest juz
jednoznaczny: forma krystalizuje sie w sztywny szkielet linearnego rysunku obecnego w
rozszerzonej czy wirtualnej rzeczywistosci.

Ewolucja artystyczna Sowy przypomina nieco tradycyjny proces pracy nad obrazem
sztalugowym, jednak przeprowadzony w odwrotnym kierunku, od kornca: Od najbardziej
nasyconego kolorem i konkretnego formalnie dyplomu, przez blizsze walorowemu
wrazeniu ,Refreny” czy wystudiowane $cisle rysunkowo ,XOXO pocatunki i Usciski” po w
petni juz szkicowe w prace linearne z obszaru AR/VR. Od obrazu przez studium do szkicu.

Przektadajgc ten proces na ewolucje obrazowania znanego z klasycznej historii
sztuki: punktem wyj$cia jest obraz sztalugowy, ktdéry w toku swoistej dewolucji przeistacza
sie ostatecznie w sugestywne linearne rysunki w prehistorycznych jaskin. Jednoczesnie,
wraz ze stopniowym pozbywaniem sie bodZcow na rzecz wymownego przekazu, artystka
kontroluje coraz silniej wszelkie aspekty pracy i sama zdaje sie ewoluowa¢ od
emocjonalnej tworczyni ku Swiadomej ztozonosci procesu demiurzce, rezyserce, zapewne
rowniez obdarzonej emocjonalnoscig, ale bardzo Scisle trzymajgcej ja w ryzach intelektu.

Dzieto habilitacyjne

Podchodzgc do oméwienia dzieta habilitacyjnego zwracam szczeg6lng uwage na
decyzje artystki o porzuceniu medium w ktérym do tej pory poruszata sie jako
profesjonalistka bardzo swobodnie i za znajomos$S¢ ktérego byta niejednokrotnie
doceniana. Z perspektywy twércy zdaje sobie sprawe jak duze to wyzwanie i ryzyko.
Decyzja ta Swiadczy o dojrzatosci habilitantki jako twérczyni oraz jej zdolnosci do
przedktadania imperatywu rozwoju twoérczego nad komfort przebywania na dobrze
rozpoznanym obszarze artystycznego komfortu..

Droga doktory Wioletty Sowy od tradycyjnej animatorki ku artystce poruszajacej sie¢ w
sferze wirtualnej to rozwéj w typie ewolucyjnym, mozolny i stopniowy. To w mojej opinii



duza warto$¢ i jedyna droga umozliwiajgca dogtebne zrozumienie poszczegoblnych
sktadowych techniki, technologii i wizualnej ontologii i wigcznie ich do repertuaru wtasnych
Srodkow wyrazu. Habilitantka w swoim obszernym autoreferacie opisuje kazdy etap tej
Sciezki niezwykle przecyzyjnie, momentami moze nawet nieco zbyt szczegbtowo, co
niekiedy zamiast przyblizy¢ meritum zagadnienia wprowadza czytelnika w tak
szczegbtowe meandry, ze esencja niekiedy gubi sie w ggszczu detali. Uwaga ta odnosi sie
do catego prezentowanego tekstu, oczywiscie nie dyskwalifikujgc go zadnej mierze.
Chciatbym jednak, zeby wybrzmiat tu méj apel do autorki o nieco wieksze zaufanie w
Swiadomos¢ czytelnika ktory moze obejs¢ sie bez tak przyttaczajgcej ilosci informacii.
Tre$C autoreferatu obfitujgc w fachowy jezyk animatorki i flmowczyni operuje niekiedy
zbedng nowomowg (np. na powracajace okreslenie contentu istniejg bliskoznaczne
okre$lenia z dziedziny sztuk plastycznych jak chocby dzieto) W tekscie nie ma bibliografii,
ktora nawet jesli nie jest wymagana przez tryb bytaby pomocna dla recenzenta.Oczywiscie
przy zatozeniu, ze podstawowym dzietem do kt6rego odnosi sie recenzja jest realizacja
plastyczna uznaje te nieprawidtowosci za dopuszczalne.

Droge do dzieta habilitacyjnego otwiera praca na tradycyjnym animatorskim
wieloplanie do ktdérego stopniowo wigczane sg kolejne elementy z obszaru 3D: od
implementacji obrazu z wieloplaniu w przestrzen wirtualng po ciekawe badania mozliwosci
generowania obrazu stereoskopowego w przestrzeni VR. Proces ten zostat podsumowany
publikacjg ,interlaced/przeplatane — Eksperymenty nad technologicznym poszerzeniem
kreowania stereoskopowej animacji i przestrzeni wirtualnych”, ma wyrazne znamiona
pracy artystyczno - badawczej mogacej przystuzy¢ sie rozwojowi nie tylko
zainteresowanych ale i dyscypliny jako takiej. Badania te dajg takze rezultat artystyczny:
prace ,Interlacted” (2020) i bazujgcy na niej ,Bring To being” (2020). Przemawia do mnie
szczegblnie pierwsza z tych realizacji - abstrakcyjny obraz video oparty o niespokojny
ruch linii wynikajgcych bezposrednio z przestrzennego ustrukturyzowania kolorowych
punktébw w trzecim wymiarze. ,Bring to being” poszerza dosSwiadczenie o generatywny
rysunek figury ludzkiej ktéry wchodzi w interakcje z widzem. Tutaj musze zawierzy¢
autorce w kwestii immersyjnego doswiadczenia, poniewaz nie dysponuje sprzetem
pozwalajgcym zanurzy¢ mi sie kompletnie w instalacji. Ciekawe wydajg sie bycC
spostrzezenia dotyczgce spotegowania sity doswiadczenia bycia wewnatrz wykreowanego
Swiata przez nawigzanie kontaktu wzrokowego z wirtualng bohaterkg - podmiotem
instalacji.

.Presence RGB” to pierwsza z prac w poszerzonej rzeczywistosci. Formalnie ta
instalacja wynika z przytoczonych wczesniej realizacji operujgcych generatywnym
rysunkiem w oparciu o model 3D ludzkiej sylwetki. Positkujac si¢ potrzebg obcowania z
cztowiekiem, ktorg jakze dobitnie unaocznita wszystkim niedawna pandemia COVID19
artystka umieszcza fantomy ludzkich postaci za posrednictwem interfejsu AR w dowolnej
przestrzeni. Sylwetki postaci malujg sie¢ w barwnej triadzie cyfrowych ekranéw. Jako, ze
jest to pierwsza realizacja w zupetnie nowym dla artystki medium moze posiada¢ pewne
niedoskonato$ci. Za niepotrzebne uproszecznie uwazam uzycie barw RGB ktore autorka



ttumaczy wprost budowg matrycy ekranu. Ta w moim odczuciu narzucajgca sie nieco zbyt
nachalnie metafora cyfrowych awataréw to podkreslenie juz podkreslonego. Realizacja o
ktorej mowa jest wszakze pracg w petni cyfrowg i uwypuklanie tego faktu usilng
ekspozycjg barw wyswietlacza wcale nie wzmacnia efektu ,cyfrowosci” i tak juz przeciez
cyfrowej instalacji. Artystka postugujgca sie do tej pory barwg oszczednie i z duzg estymg
niepotrzebnie szuka tutaj podwdjnego dowodu owej wirtualnosci ocierajgc sie o tautologie.
Odbiorca rozproszony nadmiarowym bodzZzcem moze stracic z horyzontu finezje
generatywnego rysunku czy sam motyw uobecniania nieistniejacych bytéw, te
demiugniczng moc AR ktora zdaje sie by¢ esencjg pracy Wioletty Sowy. Ciekawym
elementem jest tu obszar audio bedacy rejestracjg dzwieku pracy wczesnego komputera
Atari programujgcego dane na dysku. Jest to wiec dzwiekowy obraz informacji zmuszajacy
odbiorce do zadania pytania o materialnos¢ Swiata cyfrowego, a wiec odnoszacy tez do
samego procesu poszerzania rzeczywistosci poprzez dzieto sztuki.

Najsilniej przemawiajgcymi do mnie realizacjami z tego okresu jest tryptyk instalacji:
Glitch, Blizny/Scars, PrzysztoSc¢ bedzie swietlana/The Future Will Be Bright, powstatych w
2021 roku. Prace te za posSrednictwem rozszerzonej rzeczywistosci implantujg w
rzeczywistym Swiecie znany z przestrzeni cyfrowej btgd obrazu, Glitch. Widz do$wiadcza
go wyposazony w urzgdzenie mobilne (z pewnoscig najlepszy bytby tu headset).
Obcujemy ze swoistym zaki6ceniem realnosci, doznajemy rozpadu tego co pewne. Od
razu nasuwa sie popularne (ostatnio nie tylko wséréd zwolennikow teorii spiskowych)
pytanie: czy zyjemy w symulacji? Czy cata dostepna nam rzeczywistos¢ jest tylko
wytworem sztucznie wygenerowanym przez mozg, lub, co gorsza, jakiS zewnetrzny
system, a zmystowa relacja z rzezywostosjcig to tylko poz6r? Platoriska jaskinia powoli sie
dezintegruje, ujawniajgc wypalone piksele na matrycy widzialnosci. Subtelne uzycie barw
RGB nasila sugestie przechodzgc z warstwy narracyjnej bezposrednio w obszar
znaczenia. Tryptyk Sowy zmusza do postawienia pytania o realnos¢ odczu¢ wzgledem
twardej namacalnosci materialnego Swiata, podwaza przyrodzone zmystom zaufanie,
ktore przeciez niejednokrotnie zwiodto nas na manowce udowadniajgc, ze zmysty nie sg
Swiatem samym w sobie a jedynie medium pozwalajgcym nam na fragmentaryczny z nim
kontakt. Artystka pyta wiec o to, o co twércy dopytujg od zarania istnienia sztuki jako takiej:
czy to co widze jest tym co jest?

Bardzo ciekawym zagadnieniem poruszanym przez autorke jest teoria o swoistym
odbiciu obiektow AR w matrycy pamieci. Jak pisze Sowa:

,Zdaje sobie sprawe z tego, Ze plac przed mng jest pusty, jednak gdy w urzgdzeniu widze
na nim instalacje AR, to w mojej gtowie rodzi sie przekonanie, Ze ona tam jest. Po uptywie
czasu to przekonanie utrwala sie w pamieci jako realne wspomnienie. Ten mechanizm jest
dla mnie znacznie bardziej zadziwiajgcy niZz odczucia, ktore budzi wirtualna
rzeczywistosc”.



W tym obszarze instalacje habilitantki poruszajg wiec takze strefe realnos$ci wspomnien,
kompletnie juz rujnujgc nasze zaufanie do rzeczywisto$ci; nie moggc zawierzy¢ do konca
temu co widzg, ani temu co widziatem trudno mi znalez¢ jakikolwiek pewny punkt
podparcia. O ile teoria o ujednolicaniu obrazéw AR i obrazébw rzeczywistych poprzez
utomnos¢ ludzkiej pamieci jest prawdziwa, daje to faktyczny przyczynek do traktowania AR
jako nowego warto$ciowego ale i niebezpiecznego medium, a nie kolejnego gadzetu.

,Inside Drawing” (2023) to praca oszczedna w formie, operujgca uprzestrzenniong w
AR rysunkowg linig animowang w subtelnym falowaniu. To, w duzym uproszczeniu,
tréjwymiarowa wariacja na temat klasycznego linearnego rysunku czy wrecz pospiesznego
szkicu. Habilitantka stusznie unika kuszgcych wizualnych ,smaczkédw” z repertuaru
rozszerzonej rzeczywistosci na rzecz prostoty rzetelnej linii - podstawy wiekszo$ci dziet
plastycznych, dotykajac poczatkdédw ludzkiej tworczosci artystycznej. Stad bardziej chyba
sugestywnie przemawia do mnie wersja prezentowana w ciemnym niczym paleolityczna
jaskinia pomieszczeniu, gdzie rysunkowa linia zdaje sie rozsSwietla¢ przestrzen
wydobywajac przedstawienie z mroku nieistnienia. Rysunek staje sie w tym wypadku
rzezbg, moze wrecz tkaning sugerujgcg wzmiankowang przez Maurice Merleu-Ponti’ego
tkanke widzialno$ci przenikajg rzeczywistoS¢ miedzy ciatem malarza a rzeczywistoscig
ktorej cielesnosé jest podmiotem.

Ostatnig z prac wchodzacych w poczet dzieta habilitacyjnego jest ,The Tenement
House”, animowany film przeznaczony do oglgdania w headsecie VR. Artystka powraca tu
do znanej z jej wczedniejszych animowanych dziet 2D linearnej narracji. W tym wypadku
widz zanurzony juz kompletnie w splatang tkanke widzialnosci poznaje od wewnatrz
fragment Swiata okreslonego rysunkiem. Sposéb obrazowania przypomina mi nieco proby
wizualizacji nieludzkiego widzenia: symulacje spojrzenia owada czy krewetki.
Rzeczywisto$¢ widzialna nie jest tu wypadkowg zwyktej dla nas rejestracji fotondw na
siatkbwce oka, a bodzce wizualne pochodzg raczej z danych, niz wrazen czysto
wzrokowych. Ptaszczyzny mieszkan ktore jako obserwatorzy odwiedzany opisane sg za
posrednictwem tekstdw konstytuujgcych ich mieszkaricow.

Przypomina sie wizjonerski ,Matrix” Wachowskich(1999), szczegdlnie narzucajgcy
sie w mieszkaniu informatyka. Habilitantka stosuje tu dosS¢ prosty, jak sama zauwaza,
Lplakatowy” jezyk przypisania habitatow do ich mieszkaricdéw, dzigki czemu wskazuje na
roznorodno$¢ sposobdw opisu rzeczywistosci i sity z jakg jezyk moze jg przeksztatcac czy
wrecz kreowaé. Realizacje wieniczy scena w ogrodzie stanowigca swoistg petle,
domkniecie klamry, w ktorej Wioletta Sowa powraca do estetyki z lekka rozwibrowanej
materii rysunkowej dobrze z jej filmow 2D. Ta praca stanowi rodzaj podsumowania
dziatalnosci autorki w Swiecie wirtualnej i rozszerzonej rzeczywistosci i jest raczej pewnym
skompilowaniem jej dotychczasowych doswiadczen, niz ich esencja.

Zestaw prac wskazany przez habilitantke jako dzieto bedace wiasciwym
przedmiotem recenzji uwazam za prace warto$ciowe. Jeszcze raz wspomne 0 godnej
pochwaty postawie doswiadczonej tworczyni, ktéra poszukujgc nowych wyzwan i



adekwatnego jezyka potrafi odrzuci¢ bagaz dotychczasowej tworczosci i zgtebi¢ zupetnie
nowe medium, w ktérym dostarcza odbiorcy ciekawych tresci i Swiezych rozwigzan
formalnych. Wraz z nowym wizualnym jezykiem Sowa zdaje sie odsuwac powoli na
boczny tor ludzkg sylwetke jako podmiot artystycznych dziatari, marginalizujac watki
feministyczne obecne szczegodlnie w ,XOXO pocatunki i udciski”. Jak mniemam
przesuniecie to wynika z proby osadzenia odbiorcy dzieta w roli bohatera, co jest
przypisane medium AR/VR i ich pierwszoosobowej perspektywie uczestnictwa. Osobiscie
bardzo chetnie zobaczytboym w tym nowym formacie wizualnym jezyk rysunkowych
miekkosci, nieostrych sylwetek i wyraznego ziarna po mistrzowsku opracowany przez
Sowe w dawniejszych pracach. Jestem ciekaw na ile forma ta bytaby przektadalng na
nowe medium. Jego brak nie jest tu oczywiscie zarzutem, Sowa bardzo swobodnie i
sprawnie porusza sie w linearnej estetyce programéw 3D, chciatbym jedynie jedynie
subtelnie zasugerowaé Smielsze czerpanie z posiadanego repertuaru Srodkéw, czego
sama habilitantka zdaje sie dowodzi¢ we wspomnianej ostatniej scenie ,The Tenement
House”.

Przedstawione prace Sowy, szczeg6lnie w te, w ktdérych porzuca typowg dla
doswiadczonej filmowej rezyserki linearng narracje  (Glitch, Blizny/Scars, Przysztosc
bedzie swietlana/The Future Will Be Bright, Inside drawing) w sposOb nowatorski odnoszg
sie do zagadnien z pogranicza sztuki i filozofii, dotykajg dyskursu o statut obrazu,
widzialnosci i prawdy, czyli samych Zrodet namystu artystek i artystow wizualnych. To
dzieta dotykajgce esencji pracy w medium widzialno$ci. Problem poszerzania
rzeczywisto$ci poprzez dzieto to zagadnienie z ktérym zmagajg sie malarze od mitycznego
malarskiego pojedynku Parrasjosa z Zeuksisem. Obraz jako okno na Swiat to klasyczny
malarski paradygmat ktory AR nie tyle odkrywa, ale (przynajmniej puki co) usituje
nasladowac. Obecnos¢ i reprezentacja jest dychotomig na ktérej pedzle, dtuta i rysiki
potamato sobie juz setki twoérczyn i niejeden tworca. Wioletta Sowa majac tego
Swiadomosé nie prébuje nasladowac rzeczywistosci ale stawia pytanie o jej ksztatt, forme,
wizerunek czy w koricu o to, co zmysty mdéwig nam co o Swiece jako takim, a co rodzi sie
w umysle odbiorcéw. Umiejscawiajgc widza w $wiecie pisze: , Swiat realny, rzeczywistosé
dodana i cztowiek (uczestnik do$wiadczenia) postawione sg na réowni. Zaden z tych
elementoéw nie jest wazniejszy, lecz poprzez wzajemne relacje tworzg przenikajgcg sie
catos¢.” Wydaje mi sig, ze nie chodzi tu o zrébwnanie dzieta sztuki z rzeczywistoScia, ale
przedstawienie $wiata jako swoistego wizualnego dzieta, ktére moze nam sie objawié
jedynie przez owo poczucie nierozréznialnosci.

Podsumowanie

Cato$¢ przedstawionego dorobku artystycznego doktory Wioletty Sowy jest
bezspornie imponujgca, czego dowodzg nie tylko liczne pokazy i niezliczone nagrody
przydane jej tworczosci, ale przede wszystkim same dzieta. JakosS¢ jej prac, spektrum
poszukiwan, charakterystyczny indywidualny jezyk przy jednoczesnej mnogosci
Swiadomie uzytych srodkéw formalnych przestawia kandydatke do habilitacji jako artystke



w petni profesjonalna, Swiadoma, dziatajgcg w oparciu nie tylko o umiejetno$ci manualne
ale potrafigcg analizowac - uosabiajacg wiec cechy artystki-badawczyni.

Wartg odnotowania jest jej Sciezka naukowej kariery, na ktérej zdobywajgc
doswiadczenie ukoniczyta zaréwno Akademie Sztuk Pigknych jak i Wyzszg Szkote
Filmowg. Praktyka dydaktyczna habilitantki takze odbyta sie w kilku placowkach
dydaktycznych. Jej dziatalno$¢ naukowo dydaktyczng charakteryzuje aktywno$¢ zaréwno
na polu naukowym jak i zaangazowanie w prace typowo pedagogiczng. Wtadze Wydziatu
osadzajg Sowe w istotnych komisjach i ciatach admistracyjnych. Habilitantka ma cechy
dobrej organizatorki. Otwarto$¢ na nowe technologie ktdrg niejednokrotnie podkreslatem
jako atut jest bardzo wartoSciowa takze w obszarze badawczym i dydaktycznym.

Konkluzja

Zapoznajgc sie z otrzymang dokumentacjg jestem przekonany, ze doktora Wioletta
Sowa jest bardzo ciekawg i aktywng artystkg jak i wartoSciowg pracownicg nauki. Jej
dziatalnos¢ artystyczna wielokrotnie upubliczniana i nagradzana jest istotnym gtosem w
tradycji filmu animowanego, a zestaw prac zgtoszonych jako dzieto habilitacyjne ktére
odnajduje w obszarze szeroko pojmowanych sztuk wizualnych bez watpienia w
wartodciowy sposéb przenosi jej fimowe doswiadczenie w pole galerii sztuki stanowigc
wktad w rozwéj dyscypliny.

Niniejszym konkluduje, ze zgodnie z otrzymanymi dokumentami kandydatka do
stopnia doktory habilitowanej posiada w dorobku dzieta spetniajace wszelkie wymogi
art.219 Ustawy o Szkolnictwie Wyzszym z 20 lipca 2018 (Dz.U.2023.742 t.j.). W mojej
ocenie w petni uzasadnione jest wiec podjecie kolejnych krokbw w procedurze do nadania
stopnia.

Prof ASP dr hab. Marcin Zawicki



