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1. Dorobek

Olga Winiarczyk, urodzona w 1991r. w Lublinie. W latach 2011-2014 studiowata na kierunku
Malarstwo na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie w pracowni prof. Adama Styki.
Nastepnie kontynuowata studia na Wydziale Sztuki Mediow ASP w Warszawie, gdzie w
2015r. obronita dyplom licencjacki w pracowni dr hab. Pawta Susida. W roku akademickim
2016/17 przebywata na stypendium na Wydziale Intermediow na Uniwersytecie Sztuk
Pigknych w Budapeszcie. W 2018r. obronita dyplom magisterski w pracowni prof. Leona
Tarasewicza. Od 2018r. byta doktorantkg Uniwersytetu Pedagogicznego, przygotowujac

prace doktorskg pod opiekg prof. dr hab. Malgorzaty Wielek.

NAGRODY

+ Wyréznienie, V Piotrkowskie Biennale Sztuki, ‘19

+ I miejsce w konkursie Mazda Design w kategorii ,,Znak”, £.6dz Design ‘17
+ Stypendium Ministra Kultury za osiagni¢cia artystyczne ‘15

+ I Nagroda na Festiwalu Kina OFF ‘14

+ [ nagroda na OKFA Festival, Konin ‘13

+ Nagroda Prezydenta Miasta, Festiwal ,,Okiem mtodych”, Swidnica ‘13
+ Konkurs Gtéwny, Festiwal Filmowy “Opolskie Lamy”, ‘13
REZYDENCJE

- Instytut Adama Mickiewicza, Art in House, Warszawa (°20)

- Venn Community w Berlinie, (‘19)

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

+ Demakijaz, Festiwal Kina Kobiet, Galeria Labirynt (’22)

+ Motherland, Galeria Terminal, Gorzow Wielkopolski (°20)

+ Galeria Wieza, Malarstwo i fotografia, Warszawa, (‘14)

WYSTAWY ZBIOROWE:

+ Rozkosz Festiwal, Poznan, (°23)

+ QUEERZ GET LOUD festival vol. II, Galeria Labirynt, (‘21)

+ KRAKERS, “Ambra i kaszaloty”, Muzeum Farmacji (‘20)

+,,29. OPMM Promocje 2019”, Legnica (’19)

+ V Piotrkowskie Biennale Sztuki, wyroznienie (*19)

+ No Budget Show 11, Kazimierz Dolny (*19)

+ ,,Figuracja teraz”, MOS w Gorzowie Wielkopolskim (‘19)

+ ,,Miedzynarodowe Dzieta Sztuki Intermedialnej ICIA” w Krakowie (‘19)



+ ,,Wstrzymat mnie niesmak do tej historii, potworkowatej jak ptod niedonoszony”, Teatr Baraka,
Krakéw, (°19)

+,,Pamie¢ morza”, Muzeum Zup Krakowskich Wieliczka, (*19)

+ ,,Kosmos”, Galeria Fosfor, Krakow, (’19)

+ ,,Chodzi lisek koto nogi”, Krakow Gallery Weekend, Galeria Fosfor, Krakow (*19)
+ ,,6 orbit”, wystawa doktorantoéw w pracowni Cieszynska 8, Krakow, (°19)

+ ,,Gdyby kozka nie skakata / error”, Galeria Fosfor, Krakéw, ("19)

+ Limousine Video Art Festival, ALCHEMIC CITIES, Nowy Jork, USA, (*18)

+ Surface Festival, Palazzo Ca ‘Znardi, Wenecja, Wtochy, (°18)

+ ,,Bardzo brzydka wystawa”, Galeria Sektor 1, Jaworzno, (’18)

+ ,,Living Room”, Galeria Salon ASP Warszawa, (’18)

+ NO BUDGET SHOW 10, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, (’18)

+ Festiwal Performance w Sokotowsku, (°17)

+ Lubelskie Spotkanie Sztuki Performance, Lublin (*17)

+ Video News, Galeria Labirynt w Lublinie, (’17)

+ Performance Platform, Galeria Labirynt w Lublinie, (’17)

+ Wolno Gallery, Przychodnia Squat, Warszawa, (’17)

+ Lublin Performance Art Meeting, Galeria Labirynt Lublin, (’17)

+ No Budget Show 9, Poznan Art Week, (’17)

+ Kyiv Art Week, Ukraine, (’17)

+ Klub Moézg, Warszawa, performance ‘Scan’, (‘16)

+ Sztuka na Gieldzie, Lublin ("12,°14,’16)

+ Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, performance ‘Rythm’, (‘16)

+ No Budget Show 8, Warszawa, (‘16)

+ Performance ,,Wear symbols of dictatorship”, Kossuth Lajos ter, Budapeszt, (‘16)
+ TELEP Gallery, “Mapping the local”, Budapeszt, (‘16)

+ Galeria Kisuzem, FOOTnotes, Budapeszt, (‘16)

+ Slant, vol.IV, Aurora, Budapeszt, (‘16)

+ Biata tranformacja, Galeria Biata, Lublin, (‘15)

+ No Budget Show 7, Warszawa, (‘15)

+ ,,Autograph”, animacja, do utworu Tomasza Sikorskiego, TR Warszawa, (‘15)

+ Fundacja PKO, wystawa poplenerowa, “Intermedialnos$¢ natury”, Warszawa (“14)
+ “Ztote Mrowkojady”, Lublin (‘14)

+ 9th Festival MiradasDoc,Tenerife, Canary Islands, (‘14)

+ “Miasto (nie)idealne”, Galeria Zacheta, Lublin, (‘13)



Prace z dyplomu licencjackiego “Proces zapisu” (2015)

Pracownia Przestrzeni Malarskiej dr hab. Pawta Susida i dr Anny Panek.

Papier, kredki, flamastry, rozmiary od 30x40 cm do 200x400 cm, ponizej fragment opisu:
Punktem wyjscia kazdej mojej pracy jest stworzenie uktadu geometrycznego, struktury
zawierajacej rytm, zgodnos¢ proporcji. Faktyczny podziat ptaszczyzny przeprowadzam
zaginajac papier. Szkic obrazu powstajacy dzigki sktadaniu, pozostaje wolny od znaczen,
pojecé, staje sie czysta, rytmiczng sytuacja. Proces zaginania powstat ze wzgledu na fascynacje
geometryczng wieloscig informacji zawartych na ptaszczyznie, kartce papieru.

Obserwuje zaleznosci figur geometrycznych skladajacych si¢ na prostokatna powierzchnig.

Dzigki metodzie sktadania papieru, mam pewnos¢, ze podstawa kazdej pracy — kompozycja,

wolna jest od zapozyczen. Powstaje w ten sposdb autonomiczny jezyk wizualny.




Prace z dyplomu magisterskiego “Soma. Krew” (2018),

Pracownia Przestrzeni Malarskiej prof. Leona Tarasewicza

P16tno, krew, rozmiary od 100x140 cm do 200x250 cm, ponizej fragment opisu:

Krew niesie ze sobg szereg skrajnych poje¢ i1 przeciwstawnych kontekstow, jej obecnosé¢
przywotluje pytanie o istote cztowieczenstwa. Jest znakiem zycia w ciele, z czym wigze si¢
wiele dylematdw natury etycznej zwigzanych z badaniami genetycznymi i rozwojem
biotechnologii. Definiowana jako istota osobowosci, podstawowa sita zyciowa jest symbolem
wspolnoty i solidarno$ci. Przywotuje odniesienia do rasy 1 klasy spotecznej, przez co bywa
konstruktem rasistowskim, uzasadniajgcym wykluczenia. Reprezentuje zwigzek miedzy
jednostka, a spoteczenstwem. Dar krwi stuzy do wigzania i potwierdzania tacznosci
mig¢dzyludzkiej. Jako zrodto DNA, jest narzedziem dochodzenia w sprawach spornego
ojcostwa, identyfikacji kryminalnej, ujawnia serologiczng prawde. Nadal $cisle zwigzana z

wojna, niesie w sobie instynktowng sit¢, kontekst niebezpieczenstwa i walki.



PRACE Z DYPLOMU MAGISTERSKIEGO ,SOMA. KREW”
WARSZAWA 2018









CWICZENIA Z GEOMETRII, KADRY Z VIDEO ,VIEW”, 3 MIN
ZALEW ZEMBORZYCKI, LUBLIN 2015
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»CONCORDIA”, MAPPING NA OBRAZIE
LUBLIN, CENTRUM KULTURY, 2012
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(MU) SHRROOMS, WYBRANE PRACE Z CYKLU FOTOGRAFICZNEGO
WARSZAWA 2015
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Homo Faber
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FESTIWAL KINA KOBIET

25-29.10.2017 // Centrum KuLTuRY W LUBLINIE
ULPEDWIAKOW 12 BEZPLATNE WEJSCIGWKI // FREE TICKETS (W KASIE CK)
WIFCEIINFN WWW_HF.NRR.PI

OPRAWA WIZULANA

FESTIWAL KINA KOBIET

25-29.10.2017 // CentruM KuLtury W LUBLINIE
ULPEOWIAKOW 12 BEZPEATNE WEJSCIOWKI // FREETICKETS (W KASIE EK]
WIECEJ INFO WWW.HF.ORG.PL

DEMAKIJAZ, FESTIWAL KINA KOBIET, LUBLIN 2017
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SCENOGRAFIA DO KONCERTU ZESPOtU BABADAG W WILNIE
Tamsta Club 18 September 2019
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WYSTAWA, WIDOK W SWIETLE UV
QUEERZ GET LOUD festival vol. II, Galeria Labirynt, 2021
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,Flguracja teraz”, WYSTAWA ZBIOROWA
MOS w Gorzowie Wielkopolskim 2019
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FESTIWAL SYNESTEZJE, “CZARNY ZAKtLAD TATUUJE”,
KRAKOW 2022
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ROZKOSZ FESTIWAL,
POZNAN 2023
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WYBRANE PRACE MALARSKIE
WARSZAWA 2016/17

20



STOWARIYSZENIE
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WYSTAWA INDYWIDUALNA ,MOTHERLAND”
GALERIA TERMINAL, GORZOW WIELKOPOLSKI 2020

22



cAtAPUSICL APARKIEN

cie sie dzieje i bedzie agzny W
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»BLOKADA”, VIDEO 10 MIN, 2017

Materiat z pierwszej blokady przeciwko wycince w drzew w
Puszczy Biatowieskiej. Pokaz premierowy odbyt sie podczas
przegladu Video News w Galerii Labirynt w Lublinie
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OFF ON

FUNKCIA WITALNA

PRZCISK URUCHAMIA SERIE WIZUALIZACJI, DZWIEKOW, BODZCOW ZMYSLOWYCH ORAZ NARRACI!
MAJACE) KORZYSTNIE WPLYNAC NA KONCENTRACJE, CHEC DO PRACY, WYOSTRZENIE ZMYSEOW,
PRZYGOTOWANIE MIESNI DO WYSILKU, TO POZWOLI BYC LEPIE) PRZYGOTOWANYM DO TRUDNYCH
WYZWARN JAK | CODZIENNYCH OBOWIAZKOW.

FUNKCJA TOWARZYSZ

'DZIEKI MOZLIWOSCIOM TEJ FUNKCJI SAMOCHOD ZAPEWNI NAM POCZUCIE OBECNOSCI DRUGIES
OSOBY. OKRESLONA WEDLUG PREFERNECJI SZTUCZNA INTELIGENCJA, DOSTOSOWANA DO
ZAINTERESOWAN, GUSTOW, POCZUCIA HUMORU DOTRZYMA NAM TOWARZYSTWA W DEUGICH
PODROZACH, OPOWIADAJAC, DYSKUTUJAC, SMIEJAC SIE | ZARTUJAC.

OFF ON

FUNKCJA KAMUFLAZ

JEZELI BEDZIEMY CHCIELI BY SAMOCHOD WTOPH. SIE W PEJZAZ LASU, FUNKCJATA NA ZASADZIE
LUSTRZANYCH ODBIC OTOCZENIA SPRAWI, ZE POJAZD STANIE SIE NIEMAL NIEWIDOCZNY.

FUNKCJA KRAJOBRAZOWA

y BEDZIEMY MOGLI ZIENIC KRAJOBRAZ

NIE ZABURZAJAC WIDZENIA INNYCH POJAZDOW CZY PIESZYCH, SENSORY CZYTAJACE ELEMENTY
STALE, NIE PORUSZAJACE SIE JAK NP: BUDYNKI ZAMIENIA JE NA WYBRANA SCENERIE, ABY
PODROZ ZAWSZE BYEA FUNKCJATA JEST SZCZEGOL DLA
ZAWODOWYCH KIEROWCGW CZESTO POKONUJACYCH TE SAMA TRASE.

» TOWARZYSZ” PROJEKT NOWYCH FUNKCJI SAMOCHODU,
I NAGRODA W KATEGORII ZNAK, KONKURS MAZDA DESIGN, 2017
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»CICHO”, VIDEO, 3 MIN
WYROZNIENIE NA V PIOTRKOWSKIM BIANNALE SZTUKI, 2019
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Mutual experiment on Thursdday, 11.7 at 6.30pm.
Dirschauer St 10

T

Let's introduce our creatures and draw an extraordinary place for them, where
they can live as do they want. Paper will accept everything, so let's push the limitis
and create a bestiary together. Come if you want to explore internal world by images.
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,BRING THE BEAST”, 80X80 CM, OLOWEK NA PAPIERZE
PRACA DLA VENN COMUNITY W BERLINIE WYKONANA PODCZAS REZYDENCJI W 2019
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REDAKCJA KATALOGOW SZTUKI KOMIKSU,
DESA UNICUM, WARSZAWA, 2020-2023
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WYSTAWA INDYWIDUALNA
DEMAKIJAZ FESTIWAL KINA KOBIET, LUBLIN, 2022
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Performance Platform, Galeria Labirynt w Lublinie, ('17)

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, performance ‘Rythm’, 2016
Klub Mézg, Warszawa, performance ‘Scan’, 2016
Sztuka na Gietdzie, 2016
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“Ostatnia deska ratunku”, WYSTAWA ZBIOROWA, WYBRANE PRACE
KRAKERS (NO)HOPE, ARTzona OKN, 2021
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WYBRANE RYSUNKI
WARSZAWA 2022-23
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,Gdyby kézka nie skakata / error”, Galeria Fosfor, Krakéw, 2019
WYSTAWA GRUPOWA
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c3pnn(k Kreatogenny

— N“' —

PROJEKT KATALOGU
Plener w Kazimierzu Dolnym: AKETOKSYD - czynnik kreatogenny
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SPOT DO KAMPANI POLITYCZNEJ, ANIMACJA I MONTAZ, REZ. J. KRAUZE
WARSZAWA, 2019

35



,Ulice dla Kobiet” MONTAZ SPOTU DO KAMPANI SPOLECZNEJ
WARSZAWA, 2018
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2. SYNTETYCZNY OPIS DZIELA

Temat : Nomadyzm w sztuce wspodtczesnej

Identyfikacja dziedziny sztuki: Intermedia

Czas 1 miejsce ekspozycji: Krakow 2024

Material, warsztat wykonawczy, opis procesu wykonywania dzieta, opis formalny dzieta:

Pi6tna malowane, technika akryl, barwniki naturalne, farby UV. Prace powstawaty w latach

2018-2023; Artbook, A4, 80 str., druk cyfrowy na papierze offsetowym; video ,,Mania” 3min.

Tytuly, rok powstania, technika, wymiary, prac:

© O N o gk~ D Ee

[ERY
o

11.
12.

13.
14.

JEDNOCZESNIE MASZYNA I ZWIERZE, 2022, AKRYL NA PLOTNIE, 162X127 CM
FIKCJA I FAKT WSPOLNOTY, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 50X80 CM
UCHWYCENIE OPRESJI, 2022, AKRYL NA PLOTNIE, 88X150 CM

HYBRYDA, 2022, AKRYL NA PLOTNIE

REPLIKACJA KONTROLOWANA, 2023, KREW NA PLOTNIE, 50X80 CM

SEN CYBORGA, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 160X225 CM

HERSTORY, 2022, AKRYL | KREW NA PLOTNIE, 80X50 CM

MATKA, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 100X100 CM

ROLE PLCIOWE, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 140X160 CM

. INTYMNOSC I PERWERSJA, 2023, AKRYL, SPIRULINA I KREW NA PLOTNIE,

160X130 CM

INTYMNA RELACJA Z WLADZA, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 125X100 CM
ODTWORZENIE OGRODU, 2023, AKRYL, SPIRULINA, KREW NA PLOTNIE,
160X140 CM

MANIA, 2022, VIDEO, 3 MIN: https://www.youtube.com/watch?v=r\VV92pvflsd4
ARTBOOK ,.BIPOLAR”, 2018-2023, 80 STR., ROZNE TECHNIKI, DRUK
CYFROWY, ZALACZNIK DO PRACY
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https://www.youtube.com/watch?v=rV92pvf1sd4

1. JEDNOCZESNIE MASZYNA I ZWIERZE, 2022, AKRYL NA PLOTNIE, 162X127 CM
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2. FIKCJA I FAKT WSPOLNOTY, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 50X80 CM
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3. UCHWYCENIE OPRESII, 2022, AKRYL NA PLOTNIE, 88X150 CM
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4. HYBRYDA, 2022, AKRYL NA PLOTNIE
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5. REPLIKACJA KONTROLOWANA, 2023, KREW NA PLOTNIE, 50X80 CM
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6. SEN CYBORGA, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 160X225 CM
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7. HERSTORY, 2022, AKRYL | KREW NA PLOTNIE, 80X50 CM
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8. MATKA, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 100X100 CM
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9. ROLE PLCIOWE, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 140X160 CM
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10. INTYMNOSC I PERWERSIJA, 2023, AKRYL, SPIRULINA [ KREW NA PLOTNIE,
160X130 CM
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11. INTYMNA RELACJA Z WEADZA, 2023, AKRYL NA PLOTNIE, 125X100 CM




12. ODTWORZENIE OGRODU, 2023, AKRYL, SPIRULINA, KREW NA PLOTNIE,
160X140 CM
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13. MANIA, 2022, VIDEO, 3 MIN

https://www.youtube.com/watch?v=rV92p
vflsd4
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https://www.youtube.com/watch?v=rV92pvf1sd4
https://www.youtube.com/watch?v=rV92pvf1sd4

A. Kontekst prac plastycznych

W artystycznej czesci pracy zawieram cykl obrazow, video i artbook w ktorych staram sig
odej$¢ od humanistycznej przesztosci jednostki w obszar posthumanistycznej, rizomatycznej
egzystencji. Przede wszystkim poruszam temat zmieniajgcej si¢ Swiadomosci w chorobie
dwubiegunowej, ktérej objawy zaczely si¢ nasila¢ u mnie 7 lat temu. Leczenie
farmakologiczne ograniczyto epizody maniakalne, ktore sa zrodtem wigkszos$ci prac.
Pochodze i przynalez¢ do stanéw bipolarnych, powszechnie rozumianych jako obszary btedu
lub obtedu. Przygladam si¢ stanom manii, powodujacym wzrost energii 1 kreatywnosci,
fascynujgcymi i destrukcyjnymi zarazem. Ukazuje je jako kontekst do odczytu prac
malarskich. W ten sposob chce si¢ odniesc¢ si¢ do tego w jaki sposdb postrzegam przestrzenie
nomadyczne. Jest w nich kontekst opresyjnosci aparatu panstwowego, wobec czego
nomadyzm otwiera si¢ na poszukiwania przestrzeni wolnych, swobodnych, zwykle
poruszajacych tematy ahistoryczne, apolityczne, niedajace si¢ wpisa¢ w system organizacji
panstwa. Mentalno$¢ nomadyczna to dla mnie wolno$ciowe pole, ktdre nie ma ograniczen czy
precyzyjnie okreslonych granic. Interesuja mnie stany i obszary graniczne, gdzie wigcej jest
pytan niz odpowiedzi. Szczegdlnie intensywnie zajmuje mnie temat kondycji psychicznej,
nomadycznego potozenia 0s6b z chorobami psychicznymi wobec panstwa. Problemy tego
rodzaju wcigz stanowig tabu, rzadko mowi si¢ o nich publicznie, unika si¢ przyznawania do
nich w miejscach pracy. Szacuje sie, ze wkrotce jedna na trzy osoby bedzie miata problemy
psychiczne, obecnie jest to co czwarta osoba dorosta®. Staram sie ukazaé zycie, ktore rozwija
si¢ mimo zabezpieczen i blokad, stosuj¢ w tym celu jaskrawe kolory, psychodeliczne
figuracje, ale rowniez tradycyjne, naturalne barwniki. Przywotuje rytualne tradycje
wchodzenia w odmienne stany Swiadomosci, zupelnie nie mieszczace si¢ w strukturach
politycznych, a wpisane w podstawy historii rozwoju ludzkiego. Poszukuj¢ nie przestrzeni do
obalania tabu, ale miejsca dla tych, ktorzy sa wykluczeni, pozbawieni wolnosci, ograniczeni.
Siggam rowniez do wlasnych standow mentalnych ktore same w sobie nie podlegaja zadnym

normom, prawom. Podmiot nomadyczny nie jest mozliwy do zamknigcia w zakresie

1 W 2012 r. zostat zakonczony trzyletni projekt badawczy na temat stanu zdrowia psychicznego Polakow. Bylo to pierwsze szerokie badanie epidemiologiczne zaburzen
psychicznych, zgodne z metodologia Swiatowej Organizacji Zdrowia ,,Epidemiologia zaburzen psychiatrycznych i dostepno$¢ psychiatrycznej opieki zdrowotnej — EZOP
Polska”. Badanie zostato przeprowadzone na probie 10 tys. respondentow w wieku 18-64 lat. Na podstawie tych badan powstal raport pt. ,,Charakterystyka
rozpowszechnienia zaburzen psychicznych w Polsce na podstawie badania EZOP” przygotowany przez: Narodowy Instytut Zdrowia Publicznego — Panstwowy Zaktad
Higieny (NIZP-PZH), Instytut Psychiatrii i Neurologii w Warszawie (IPiN) oraz Katedr¢ Psychiatrii Uniwersytetu Medycznego we Wroctawiu (KPUM). zrodto:
https://www.senat.gov.pl/gfx/senat/pl/senatopracowania/175/plik/ot-674_zdrowie_psychiczne.pdf
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okreslonych praw, zasad czy systemow politycznych. Figuracje ktore tworz¢ odnoszg si¢ do
struktur spotecznych i narzedzi wtadzy, nomadyczno$ci kobiet wynikajacej z wykluczenia w
tradycji humanistycznej. Zanurzam si¢ w obszary pozbawione dualizméw tj.: natura-kultura
czy zwierzece-ludzkie, przedstawiam je jako przenikajace si¢ 1 wspoOltistniejace. Tworzac
obrazy zastanawiam si¢ nad granicami wtadzy politycznej - jak daleko moze zblizy¢ si¢ do
strefy prywatnosci, jak ksztattuje si¢ wobec niej wolno$¢ osobista? Inspirujg mnie
wspotczesne konflikty na linii prawica-lewica, zderzenia pogladow politykow odbijajace si¢
na zyciu ludzi. Interesuje mnie bunt ktory nie boi si¢ kwestionowac autorytety, domaga si¢
réwnosci praw i poszanowania dla wszystkich podmiotow, w tym nomadycznych. Korzystam
z wlasnej krwi przedstawiajac tresci szczegolnie mi bliskie, obszary z ktéorymi empatyzuje czy
uwazam za wyjatkowo wrazliwe. Cz¢$¢ prac zmienia si¢ diametralnie pod wptywem $wiatta
ultrafioletowego, poszczegdlne elementy Swieca, a np. czerwienie stajg si¢ czarne. Uzylam
farb fluorescencyjnych aby wzmocni¢ niejednoznacznos¢ tresci prac, mozliwo$¢ odczytu na
wiele réznych sposobdw w zaleznosci od warunkow w jakich prace ogladamy. Video
,Mania” jest wyrazem stanowiska apolitycznego, gdzie przedstawiam poczucie braku
przynaleznosci do jakiejkolwiek opcji politycznej. Artbook ,,Bipolar” to zapis podrozy
nomadycznych podczas epizodow maniakalnych i depresyjnych. Te tworcze przypltywy i
odplywy widoczne sg w nielinearnej opowiesci o stanach mentalnych, w ktorej jest wiecej
pytan niz odpowiedzi. Przedstawiam tam bezposrednig perspektywe odmiennych stanow

Swiadomosci, ktore cho¢ przychodza cyklicznie, nie sg powtarzalne czy przewidywalne.
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B. Koncepcja pracy teoretycznej

»INomadycznosé stanowi jedno z chetniej eksplorowanych i adaptowanych pojec we
wspotczesnej humanistyce. Nie tylko na polu dyskursu naukowego, lecz rowniez w obrebie
wspotczesnej kultury i jej wytworow zagadnienie nomadycznosci problematyzowane jest w
réznorodny sposob™.

Schytek ostatniego stulecia wigzat si¢ we wzrostem fascynacji figurg nomady.
Stanowisko to odnosilo si¢ z troskg wobec tozsamosci kultur lokalnych, jednak zrodet tego
stanowiska mozna szuka¢ w wydarzeniach i procesach historycznych wynikajacych z konca
zimnej wojny, upadku muru berlinskiego oraz nowych mozliwosci podrozy. Rownolegle, w
tekstach naukowych, mozemy méwi¢ o upadku wielkich narracji, zwigzanych ze zmianami
poststrukturalistycznymi i posthumanistycznymi. Przedmiotem moich badan jest ukazanie
nurtu nomadycznego przejawiajacego si¢ nie tylko w filozofii i naukach spotecznych, ale
réwniez w sztuce wspodlczesnej. Zajmujg si¢ ,,przeszczepieniem’ na obszar sztuki pojgcia
nomadyzmu. Wielokro¢ zadawalam sobie pytanie, jak okresli¢ sztuke osadzong w wielu
réznych kregach kulturowych, przekraczajaca standardowe klasyfikacje. Zwykle zaleznosci te
wynikaty z kwestii zwigzanych z migracja, poszukiwaniem réwnolegle najnowszych form jak
i odwotaniami do form najbardziej tradycyjnych, ortodoksyjnych. W pracy stawiam pytanie o
to, jak przejawia si¢ nomadyzm w sztuce najnowszej i ukazuje jego cechy charakterystyczne,
rozmaite wymiary i1 formy. Przywoluje postawy artystyczne, ktore spelniajg zalozenia
nomadyzmu lub pozwalajg na taki wlasnie odczyt swojej sztuki. Odnosze si¢ do przyktadow
postaw nomadycznych tych tradycyjnych jak i egzystencjalnych, wielokulturowych
migrantow bedacych w podrdzy intelektualnej. Omawiam wspodtczesne przyktady postaw,
ktérym mozna przypisa¢ podmiotowos¢ nomadyczng w sztuce wspolczesnej przede
wszystkim na podstawie Europejskiego Biennale Nomadycznego - Manifesta, ztozonych jak i
indywidualnych postaw artystycznych. Jako nurt, dla niektorych jest marginalny, poza
systemowy, dla innych jest definicja wspotczesnosci.

Podmiot nomadyczny jest wyrazem alternatywnego ujmowania tozsamosci, dzieki ktéremu
mozemy uczy¢ si¢ odmiennie mysle¢, odkrywac¢ nowe struktury, wyobrazenia, sposoby
mysSlenia. Poszukiwania te wynikaja z poglebionych analiz na temat sztuki rozwijajacej si¢ w

obszarze posthumanizmu czy postkolonializmu. Poszukiwania te w wydaniu Rosi Braidotti

2 1 https://filg.uj.edu.pl/nauka/konferencje/-/journal_content/56_INSTANCE_6RwfEqymGPMU/41616/147832526
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wynikaja z potrzeby znalezienia pozytywnej formy kobiecej podmiotowosci, ale rowniez
wszystkich, ktorych obecno$¢ w systemach patriarchalnych nie byta upodmiotowiona.
Braidotti zajmuje si¢ przede wszystkim aspektami spotecznymi, filozoficznymi, jednak
wyczerpujaco charakteryzuje nomadyzm rowniez w polu sztuki, podajac jego przykitady.
Koncepcje opisang w tej pracy doktorskiej konsultowatam z Rosi Briadotti, ktéra poparta
poszukiwania w obszarze sztuki $ladow nomadyzmu. Sama koncepcja podmiotu
nomadycznego zostata wprowadzona przez Gilles’a Deleuze’a 1 Feliksa Guattari’ego w dziele
,,T'ysigc Plateau”. Wedle ich rozwazan, podmiot nie jest jednostka stabilng i jednorodng, ale
raczej figurg poruszajaca si¢ pomi¢dzy réznymi stanami, tozsamosciami, kontekstami.
Zaktada to model §wiata uwzgledniajacy nieskonczong ilo§¢ powigzan, region ciaglej
intensywnosci, ktérego ruch nie podlega organizacji. Nomada jest zatem figuracja
postmodernistycznego, postkolonialnego, kulturowo zréznicowanego podmiotu w ogole, a
podmiotu feministycznego w szczego6lnosci. Wyobrazanie nomadyzmu inspirowane jest
doswiadczeniami ludow i kultur w ktorych przemieszczanie si¢ jest istotng czescia
egzystencji. Nomadyzm w wydaniu Rosi Briadotti odnosi si¢ do rodzaju krytyczne;j
swiadomosci, w ktorej wyraza si¢ sprzeciw wobec mikrofaszyzmow, zamknigcia w
spotecznie zakodowanych sposobach myslenia i zachowania. Nomadyzm wiaze si¢ zatem z
obalaniem konwencji a nie aktem podrozowania, jest potrzebg odej$cia od hegemoni oparte;j
na wyzysku czy formowaniu wladzy.

Nomadyzm budzi skojarzenia z wedrownym ludem, jednak globalnie widzimy jego przejawy
dzigki historycznemu i technicznemu rozwojowi. Wykraczajac poza nostalgi¢ za trwaloscia,
stalo$cig — nomadyzm zaprasza do obszaru tozsamosci konstruujacej si¢ na podstawie zmian,
przemian, przeobrazen. ,,Ja” jest tutaj raczej plynnym i dynamicznym procesem stawania si¢
w zlozonej réznorodnosci kultury. Wobec relacji 1 zachowan spolecznych istotne jest by
wspotczesna filozofia analizowata relacje wtadzy, dominacji, wykluczenia. Potencjat
nomadyczne] podmiotowosci wigze si¢ z potencjatem nowego myslenia o tozsamosci,
seksualnosci, polityce. Przywolanie figury nomady ma stuzy¢ rozwijaniu tozsamosci 1
podmiotowosci. Nomadyzm proponuje zastosowanie i zaadoptowanie si¢ wzgledem uzycia
abstrakcyjnych poje¢. ,,Nomadyczny podmiot jest mitem, to znaczy jest fikcja polityczna,
ktora pozwala mi dobrze zastanowi¢ si¢ nad ustalonymi kategoriami i poziomami

doswiadczenia i porusza¢ si¢ w poprzek nich; zamazywac granice bez palenia za sobg
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mostow”. Podmiot nomadyczny bada relacje geopolityczne uzywajac trans-narodowych
powigzan.

3. Inspiracje

Si On (Hyon Gyon) to artystka ktora w swojej tworczosci czerpie z koreanskiego szamanizmu
1 zycia wewnetrznego. Hyon Gyon doswiadcza rytuatow, ktére umozliwiajg jej dotarcie do
nowych obszarow podswiadomosci, oczyszczaja ja z tresci sttumionych, odczu¢ zwigzanych z
wsciektoscia, smutkiem i1 przywracajg energie ciala. Proces oczyszczenia polega na
konfrontacji z halucynacjami, wizjami, przekraczaniu Igku 1 skumulowanych emocji, aby
znalez¢ si¢ w tworczym stanie przekroczenia. Hyon Gyon wierzy, ze sztuka ma moc
rozpalania negatywnych emocji od wewnatrz i przeksztalcania ich, przywraca zadowolenie i
dobre samopoczucie. Jej prace sa skomplikowane i bardzo ekspresyjne, przypominaja
wybuchowe manifestacje skumulowanej energii*. Tworzac obrazy i instalacje rzezbiarskie
Hyon Gyon taczy tradycyjne koreanskie tkaniny, japonski papier i farb¢ z r6znego rodzaju
mniej konwencjonalnymi materiatami. Porusza tematy tozsamos$ci spoteczno-kulturowej,
zalu, gniewu 1 polityki seksualnej. Jej prace to potezne fuzje zywych kolorow, ktoére wydaja
si¢ by¢ w stanie poréwnywalnym do erupcji, rozedrzenia, jednocze$nie $cisle zespolone,
stanowig zamknietg cato$¢. Jedna z jej powtarzajacych sie technik jest przymocowywanie
tradycyjnej koreanskiej satynowej tkaniny do ptotna lub panelu, a nastgpnie topienie
materiatu za pomocg lutownicy. Artystka swobodnie przetwarza watki zaczerpniete z
rozmaitych tradycji narodowych, nie pomijajac koreanskich, skad pochodzi. Od 2013 roku
artystka mieszkata w Nowym Jorku, gdzie uczestniczyta w kilku programach rezydenc;ji
artystycznych. To wowczas jej tworczos¢ przeszta znaczacg transformacje, kierujac sie w
strong intuicyjnej abstrakcji. Rozpoczeta eksperymenty z nietypowymi materiatami, takimi
jak enkaustyka, ptatki ztota, koraliki, odtamki ceramiki i piora. Jej prace ewoluowaty w
kierunku tworzenia wielkoformatowych dziet, czgsto w potaczeniu z elementami wideo, ktore
opowiadaty historie o odnajdywaniu si¢ w wielobarwnym i teksturalnym $wiecie miejskiego
zycia. Z czasem prace artystki przekraczaty granice dwuwymiarowego ptotna, stajac si¢
bardziej rzezbiarskie i ekspresyjne, zdawaly si¢ wychodzi¢ poza ptaszczyzne obrazu, az w
koncu przybraty form¢ samodzielnych rzezb. Niemniej jednak to malarstwo pozostaje gtéwna

dziedzing jej tworczosci, gdzie artystka eksperymentuje z rozmiarami, fakturami i kolorami.

3,,Podmioty nomadyczne”, Rosi Braidotti, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009, 5.28

4 https://contemporarylynx.co.uk/everything-is-political-an-interview-with-si-on-a-korean-painter-formerly-
known-as-hyon-gyon
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Si On wierzy w terapeutyczng moc procesu tworzenia, a jej prace sg nasycone duchowoscia
szamanizmu i transcendentnymi energiami. Karol Sienkiewicz napisal w tym konteks$cie
nastepujaco: ,,Rzadko zdarza sie, by potwornosci byty tak atrakcyjne i wciggajgce
jednoczesnie. W tym moze najbardziej odbija sie dalekowschodnia tradycja tej tworczosci
(jesli ktos widzial, jak Takashi Murakami zobrazowat tsunami, to wie, o czym mowig). Ta
feeria barw i materii najpierw nas urzeka, a dopiero pozniej ujawnia swg potworowatq
nature, by po chwili ponownie nas uwies¢. Sprzeczne emocje i doznania, podniecenie i
obrzydzenie. Wielu z nas to przeciez lubi”® . Jednoczesnie Si On nie pozostawia odbiorcow
bez rozwigzania i to w sztuce upatruje zrédta symbolicznego oczyszczenia, o czym
opowiadata w jednym z wywiadow: ,,W Korei nawet wowczas, gdy istnialy wyrazne podziaty
klasowe, a ludzie byli bardzo ubodzy, pozwalano im na organizacje pogrzebow petnych
muzyki, barwnych ornamentow i wielu roznych dan. Ludziom z gmin wolno byto si¢ stroié¢
Wylgcznie z okazji wesel i pogrzebow. Jak na ironie, umierajqc zaznawali luksow
nieosiggalnych dla nich za zZycia. W koreanskim szamanizmie mozemy odnalez¢ zarowno
elementy brutalne, jak i humorystyczne. Gdzie jest poczqtek, tam musi by¢ i koniec, gdzie
Zycie, tam i Smier¢, gdzie Swiatlo, tam tez cien — zZyjemy wsrod tych wszystkich
przeciwienstw’.

By¢ moze dlatego jej sztuka jest tak fascynujaca i wieloptaszczyznowa, poniewaz dotyka
podstawowych, uniwersalnych tematéw w niezwykle atrakcyjny sposob. Pomimo fizycznych
ograniczen, artystka wykorzystuje wyraziste 1 sitowe techniki ksztaltowania powierzchni
obrazow, takie jak topienie styropianu, palenie fragmentéw pldtna czy uzycie narzedzi jak np.
siekiera, noze 1 mtotki. Kluczowym zZrédlem inspiracji pozostaje koreanski szamanizm, ktory
nadal odgrywa istotng role, nawet w najwigkszych miastach. Szamanizm przez wiele lat
stanowit znaczaca czgs¢ koreanskiej kultury, a artystke interesuja jego korzenie spoteczne
oraz osobiste historie kobiet, ktore stanowiag przewazajaca wigkszos¢ praktykujacych

szamanow. Fascynuje jg ich sila, ktorg traktuje na rowni z potencjatem tkwigcym w sztuce.

5 https://sienkiewiczkarol.org/2020/03/18/hyon-gyon-w-parasol-unit/, dostep dn. 11.05.2022
5 https://culture.pl/pl/artykul/si-on-dzis-rozroznianie-miedzy-azjatyckim-a-zachodnim-malarstwem-jest-
niepotrzebne-wywiad, dostep dn. 11.05.2022
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Si On przy pracy. Zdjecie ze strony: https://residencyunlimited.org/residencies/hyon-gyon/

Wangechi Mutu

Artystka urodzila si¢ w Nairobi w Kenii, zajmuje si¢ tematem globalizacji, faczac tradycje
afrykanskie z tematami dotyczacymi polityki migdzynarodowej, przemystu mody, pornografii
czy science fiction. W ten sposob bada pteé, ras¢, wojng, kolonializm, globalng konsumpcje i
egzotyke czarnego kobiecego ciata. Najbardziej znana jest ze spektakularnych i
prowokacyjnych kolazy przedstawiajacych postacie kobiet — po czesci ludzkie, zwierzece,
roslinne 1 maszynowe — w fantastycznych pejzazach, ktére jednoczesnie sa niepokojace i
pociagajace, wymykaja si¢ tatwej kategoryzacji 1 identyfikacji. Laczac obrazy z czasopism z
pomalowanymi powierzchniami i znalezionymi materiatami, kolaze Mutu badaja rozdwojona
naturg tozsamosci kulturowej, nawigzujac do historii kolonialnej, mody i wspoiczesnej
afrykanskiej polityki. Od ponad 20 lat Wangechi Mutu tworzy chimeryczne uklady potgznych
postaci kobiecych, hybrydowych istot i fantastycznych krajobrazéw. Mutu tamie powszechne
roznice mi¢dzy ludzmi, zwierzetami, roslinami 1 maszynami. Zaprasza w ten sposob do

podrozy materialnej, psychologicznej 1 spoteczno-politycznej. Artystka, ktoéra nazywa domem
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zaro6wno Nairobi, jak 1 Nowy Jork, porusza si¢ mi¢dzy tradycjami kulturowymi tworzac

alternatywne wyobrazenia afrofuturystyczne, posthumanistyczne i feministyczne.

Zdjecie z wystawy ,,] Am Speaking, Are You Listening?”, May 7 — November 7, 2021,
Legion of Honor Museum, San Francisco. Zdjgcie wykonat Gary Sexton dla Fine Arts

Museums of San Francisco

Jacqueline Humphries eksploruje obszar badan formalnych malarstwa, czerpiac z historii
sztuki, jak i nowoczesnych mozliwos$ci technologicznych. Jej wczesne prace zwigzane sa z
abstrakcyjnym ekspresjonizmem, ktory wykorzystuje jako rodzaj kodu z ktérym wchodzi w
dyskurs, przeksztalca go, tworzac wiasne formy. Stosujac konceptualne gesty wykorzystuje
mozliwos$ci optyki jakie dajg duze powierzchnie ptocien. Humphries rozszerza mozliwosci
malarstwa, przystosowujac analogowe medium do kategorii cyfrowych, Po pozarze w swojej
pracowni, Jacqueline Humphries stworzyta seri¢ migoczacych obrazow “black light”, ktore

emanujg neonowymi kolorami w ciemnych pomieszczeniach w $wietle ultrafioletowym.
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Prace Jacqueline Humphries. Zdjecia dzigki uprzejmosci Carnegie Museum of Art.
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Miriam Cahn

Artystka od ponad 40 lat wypowiada si¢ artystycznie na tematy zwigzane z konfliktami
spolecznymi, kryzysami, kontemplujac wspotczesng kondycje cztowieka. Jej malarstwo w
bardzo osobliwy sposob przybliza wizje zwigzane z wojng, przemoca, seksualnoscia,
przyroda, relacjami rodzinnymi i $miercig. Tworczo$¢ Cahn opiera si¢ na
bezkompromisowym sprzeciwie wobec wszelkich form przemocy i dlatego jest dzi§ bardzo
aktualna. Cahn urodzita si¢ w 1949 roku w Bazylei w rodzinie zydowskich imigrantow,
ktérzy w okresie miedzywojennym uciekli przed nazistowskimi przesladowaniami w
Niemczech i Francji i osiedlili si¢ w Szwajcarii. Jej wypowiedzi artystyczne zakorzenione sg
w przedstawieniach ciata, jako narzedzia artystycznego i przedmiotu wizualnej reprezentacji.
Poczatkowo swoje czarno-biate prace na papierze wykonywala catym ciatem, przesuwajac
rysunek w stron¢ performansu. Ten gest stat si¢ punktem wyjscia dla jej pdzniejszych
wielkoformatowych eksperymentalnych rysunkow weglem, ktére artystka tworzyta na
podtodze. Odnotowujac medialne relacje z wydarzen spolecznych i politycznych, takich jak
wojna perska, konflikt w bylej Jugostawii czy atak na World Trade Center, Cahn opowiada
m.in. o ikonicznych przedstawieniach okretow wojennych, miejscach deportacji, broni

masowego zniszczenia, symbolach wtadzy, kontroli i przemocy.

EH-E’:&I@T]

Fragment wystawy Miriam Cahn. Fot. Daniel Chrobak / MSN Warszawa
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,Farba znaczy krew” to tytul wystawy, ktory zostal zapozyczony z ksigzki bylego mysliwego
Zenona Kruczynskiego i jest przewrotnym nawigzaniem do popularnego w mysliwskim
zargonie okreslenia krwi upolowanego zwierzgcia. Wystawa nie opowiada jednak o
ujarzmieniu kobiet. Zaproszone artystki proponuja afirmatywna wersj¢ kobiecosci poprzez
nadanie swoim cialom sprawczo$ci, autonomii i mozliwosci samostanowienia. Tytulowa
farba staje si¢ trzewna, lepka materia, ktéra prowadzi nas do punktu, w ktorym zatamujg sie
wszelkie znaczenia. Zaciera kategorie wtadzy i uprzedmiotowienia, prowokujac tym samym
pytanie, kiedy patrzymy, a kiedy odwracamy wzrok?

Na poczatku lat 90. feminizm trzeciej fali wprowadzit nowy, czasem autoironiczny,
nieskrepowany i ekshibicjonistyczny ton w debacie na temat wizerunkdéw kobiet w kulturze,
ich rdl spotecznych i pragnien, fizjologii ich ciat oraz tozsamos¢. Wystawa pokazuje, ze
mimo postepujacej cyfryzacji i dematerializacji zachodzacej w mediach spoteczno$ciowych
malarstwo, mocno osadzone w ciele, jego przyjemnosciach i traumach, pozostaje wyjatkowo
sugestywnym medium przedstawiania ludzkiego doswiadczenia. Malarstwo ze wzgledu na
swoj afektywny i1 performatywny charakter jawi si¢ przede wszystkim jako skok w
podswiadomos¢ 1 praktyka stuzaca refleksji nad tym, co wyparte, perwersyjne, zawstydzajace,
zakazane. Wspotczesne artystki coraz czgsciej eksploruja wiasne uczucia i refleksje w swojej
tworczosci, tworzac prace, ktore emanujg intensywna seksualnoscia - dzieta momentami sg
obsceniczne, zuchwate, a jednoczes$nie niepozbawione humoru czy groteski. Afekt stuzy
zaproszonym malarkom do refleksji nad niezwykla, zawilg siatkg znaczen: nadmiaru i
przyjemnosci, ale takze do§wiadczenia przemocy, przemocy czg¢sto nacechowane;j
wieloznacznoscig. W kontekscie obecnych przemian spotecznych, postulatow rownego
dostepu do praw reprodukcyjnych i seksualnych, walk rasowych i klasowych, malarstwo
kobiet dostarcza waznej refleksji nad przemoca wpisang w nakazy widzenia i konsumowania
obraz6w — jak na nie patrzymy, co widzimy i jak widza nas inni. A jednak nie jest to
malarstwo, ktore ma na celu na site pouczaé, komentowaé biezace wydarzenia czy
napomina¢. Wymaga raczej alternatywnych scenariuszy, a przede wszystkim wolnosci
wypowiedzi i obecnos$ci wielu, przecinajacych sie tozsamosci. W wystawie wzigly udziat:
Lena Achtelik, Darja Bajagi¢, Gosia Bartosik, Kamilla Bischof, Agata Bogacka, Martyna
Borowiecka, Agnieszka Brzezanska, Chelsea Culprit, Martyna Czech, Olga Dmowska,
Angela Dufresne, Isabelle Fein, Viola Glowacka, Penny Goring, Jenna Gribbon, Hyon Gyon,
Karolina Jablonska, Katarina Janeckova, Cheyenne Julien, Ewa Juszkiewicz, Celina
Kanunnikava, Irini Karayannopoulou, Allison Katz, Simone Kennedy Doig, Caitlin Keogh,

Stanislava Kovalcikova, Dominika Kowynia, Sarah Ksigska, Katarzyna Kukuta, Agata Kus,
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Sasa Lubinska, Reba Maybury, Monika Misztal, Magdalena Moskwa, Marta Nadolle, Paulina
Otowska, Julia Poziomecka, Christina Quarles, Autumn Ramsey, Megan Rooney, Dana
Schutz, Tschabalala Self, Agata Stowak, Paulina Stasik, Frieda Toranzo Jaeger, Alex Urban,
Aleksandra Waliszewska, Ambera Wellmann, I1ssy Wood, Amelie von Wulffen. Kuratorka

byta Natalia Sielewicz.

Wystawa ,Farba znaczy krew”, fot. Kuba Mozolewski / MSN Warszawa

Agnieszka Brzezanska jest artystka, ktora w swojej tworczosci wykorzystuje roznorodne
media, takie jak fotografia, wideo, rysunek i muzyka. Jej podejscie do sztuki czgsto jest
opisane jako "sztuka bez sztuki", gdzie sam obiekt artystyczny staje si¢ no$nikiem wrazen i
zdarzen, niemal przezroczystym w swojej formie. W swojej pracy artystycznej Brzezanska
czesto postuguje si¢ dostepnymi technikami, ktére mozna nazwaé "demokratycznymi" i
ludycznymi. Nagrywa filmy czgsto za pomoca telefonu komorkowego, korzysta z polaroidow
do robienia fotografii, a takze znajduje obrazy w internecie. W jej pracach istotng role
odgrywa takze motyw $wiatla i iluminacji, ktére znajduje w codziennych zjawiskach, takich
jak stonce odbite w oknach blokéw czy twarze modelek w czasopismach.

Wystawa "Free Doom" (2005) zawierata obrazy, zdjecia oraz projekcje obrazéw znalezionych

w internecie, prezentujac mroczne wizje wyjete z ich pierwotnego kontekstu. Pracom
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towarzyszyta muzyka Macieja Sienkiewicza. Wystawa ta sktadata si¢ z trzech czesci,
obejmujacych malarstwo oparte na ultrasonograficznych zdjgciach, slideshow ukazujace
"peknigcia w skorupie rzeczywistosci", oraz pokaz slajdow przyciemnionych tak, ze stawaty

si¢ niemal monochromatyczne.

5 kSl
S

Agnieszka Brzezanska, PORTRET, 1995-1996, fot. Desa Unicum

Dominika Kowynia jest malarka i wyktadowczynig akademicka. Przez wiele lat traktowata
bycie artystka jako integralng czgs¢ swojej tozsamosci. P6zniej zmienita swoje podejscie,
uznajac malowanie za prac¢. Zmiana wywotana byta udziatem w wystawach, ktore wymusity
na niej konieczno$¢ planowania, organizacji, oraz ekspozycji swoich prac. Pojawit si¢ takze
aspekt finansowy zwigzany ze sprzedazg obrazéw, co dodatkowo podkreslito charakter pracy
artystycznej. Jako artystka jest przekonana, ze nie ma jednego uniwersalnego modelu
tworczego podejscia, co sprawia, ze obszar sztuki pozostaje dla niej fascynujacy. Kontakt ze
sztukg jest dla niej przede wszystkim formg komunikacji z innymi ludZmi. Do$wiadczenia w
dziecinstwie, zarowno podczas pobytu w Libii, jak i przyjazdu do Polski w okresie

wcezesnonastoletnim, wplynety na jej tworczosé, dlatego wezesne dzieta charakteryzujg sie
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monochromatycznym stylem malarskim i rytmicznym gestem pedzla, zwanym przez nig
"kanciakami". W poszukiwaniu inspiracji i wsparcia w literaturze, stala si¢ fanka tworczosci
takich pisarek jak Margaret Atwood, Virginia Woolf i Doris Lessing. Rok 2016 okazat si¢
kluczowym momentem w jej tworczosci, gdy nasility si¢ w Polsce nastroje antyuchodzcze. W
odpowiedzi na te wydarzenia, stworzyta cykl prac, ktore skonfrontowaty ja z rodzinng
narracjg o pobycie w Libii. To istotne do§wiadczenie, wzmocnito jej przekonanie o potrzebie
zabierania glosu i opowiadania o wtasnych do$wiadczeniach. Jako malarka i wyktadowczyni,
docenia wage wspierania innych artystek, Kowynia stoi przed wyzwaniem pogodzenia swojej
indywidualnej perspektywy z potrzeba dawania i otrzymywania feministycznego wsparcia.

To dylemat, ktory wptywa na jej dziatalno$¢ artystyczng i zawodowa, ale takze sprawia, ze

rozwija si¢ jako artystka i osoba.

Dominika Kowynia, "Wsciekta dziewczyna", 2017, fot. https://culture.pl/pl/galeria/dominika-

kowynia-prace-galeria

Paulina Stasik to absolwentka malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, ktora
swoja tworczo$¢ skupia gtdéwnie wokot malarstwa, cho¢ eksperymentuje takze z obiektami
wykonanymi z zywicy i ceramiki. Jej obrazy emanuja §wietlisto$cia 1 melancholia,

przedstawiajac ludzkie ciata lub ich fragmenty w szerokiej palecie odcieni fioletu, rézu 1
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niebieskiego. Dla Pauliny proces tworzenia jest rownie istotny co koncowy efekt. Zanim
pierwsza kreska pojawia si¢ na pldtnie, starannie rozwaza, jak najlepiej odda¢ swoje mysli i
emocje w syntetyczny sposob. Cho¢ jej obrazy cechuja si¢ wyrazistym kolorem, kontrastem,
detalami 1 konturem, malowanie to dla niej subtelna rownowaga miedzy srodkami wyrazu.
Podczas pracy nad obrazami Stasik obserwuje proces przeobrazania tkanki malarskiej. Czesto
pracuje nad trzema obrazami jednoczesnie, z czego jeden jest juz gotowy, drugi to
podmaldéwka, a trzeci pozostaje w jej wyobrazni. W wickszych formatach uzywa farby
akrylowej, ktorg naktada na ptétno z duza iloscig wody, co pozwala na spontaniczne
tworzenie struktur 1 efektow, ktorych nie mozna byto przewidzie¢. Artystka podkresla, ze
kazdy jej obraz przechodzi przez proces intensywnego przepracowania w jej umysle.
Malowanie stanowi dla niej medytacje i daje mozliwo$¢ kreatywnego eksplorowania swoich
mysli 1 uczué. Jej korzenie zwiazane sa z Podkarpaciem, pochodzi z matej miejscowosci,
gdzie dorastata na skraju rzeki z przylegajacym stawem, przyznaje, ze to bardzo wptyne¢to na
jej rozwoj artystyczny. Odosobnienie pomagato jej ksztaltowac swoja wrazliwos$¢ artystyczna,
a wspomnienia z dziecinstwa, spedzanie czasu z psem nad rzeka, dodawaly jej niezaleznosci i

kreatywnosci. Juz wtedy rysowanie i malowanie byly dla niej ulubionymi zajeciami.

Praca Pauliny Stasik, fot. Paulina Stasik
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4A. Kontekst kulturowy

,Noumos” czyli otwarta przestrzen, kawatek ziemi jest etymologicznym zrodiem stowa
,homada” ktore oznacza ,,starszego w klanie, ktory doradza plemieniu, jakie powinno by¢
polozenie pastwisk”’. Nastepnie pojawito si¢ stowo ,,nomos” oznaczajace prawo, a po nim
,hemesis” wskazujace juz na prawo boskie. ,,Noumos” zwigzane byto z zasadg podziatu
ziemi, opozycyjng do wtadzy polis, poniewaz dotyczyto przestrzeni otwartej, pasterskiej, poza
wiladzg i granicami miasta. Dlatego podmiot czy plemi¢ nomadyczne to symbol
przeciwstawienia si¢ przemocy aparatu panstwowego. Nomada zrzeka si¢ idei ksztattowania,
tozsamos¢ sktada si¢ tu ze standw przejSciowych, nastepujacych po sobie, skoordynowanych
zmian, w ktorych spojnos¢ wynika z utartych, sezonowych szlakéw, powtorzen, cyklicznych
ruchow, okreslonego rytmu. W zyciu intelektualnym nomady sedno bycia polega na
przekraczaniu granic, podazaniu bez brania pod uwage tego dokad si¢ podaza. Nomada moze
by¢ figuracjg kulturowo zrdznicowanego rozumienia podmiotu, w ktérym podziaty (klasa,
rasa, tozsamos$¢) przecinajg si¢ miedzy soba w konstytuowaniu si¢ podmiotowosci. Pojecia
konstruujace nomadg odnosza si¢ do szczegolnego typu ludow i kultur, ktorych sposob zycia
polega na ciaglym przemieszczaniu si¢. Wyobrazenie tego rodzaju wedrownej egzystencji
zaprzecza przyjetym spotecznie i politycznie akceptowanym schematom. Nomada niezaleznie
od uwarunkowan zewngtrznych jest wolny/wolna, nie dotyczg go/jej zalozenia ekonomiczne i
spoleczne wynikajace z humanistycznie przyjetych parytetow. Nomadyczno$¢ to czgsto w
pelni uzasadniony 1 $wiadomy wybor, cho¢ w niektdrych przypadkach rowniez przymus lub
koniecznos$¢. Rosi Braidotti przywoluje to pojecie w wyniku refleksji nad problemami
przetomu XX 1 XXI wieku, zwigzanymi z rzeczywistymi problemami wygnan, migracji oraz
praw ludzi przybywajacych do nowych krajéw. Zaznacza przy tym, ze to roznice majg by¢
obiektem zainteresowania i punktem wyj$cia dla budowania nowych politycznych rozwigzan.
To, co cechuje podmiot nomadyczny to brak ustalonego porzadku dodawania nowych
elementéw, brak ustalonego wzorca ksztattowania kolejnych cech czy zdobywania
doswiadczen. Zmiennos¢ nomady nie oznacza braku elementow stalych, te wynikaja z
powtdrzen, cykliczno$ci 1 rytmicznosci jego/jej ruchu, aktywnos$ci. Powstajace powiazania,
zwigzki, korelacje pozbawione sg konkretnych granic, zaktadajac w sobie pewng nietrwatos¢ i

przypadkowos¢. Podmiot nomadyczny ksztaltuje si¢ w wyniku proceséw, do§wiadczen,

7 Rosi Braidotti ,Poprzez nomadyzm” Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 6 (108), wyd.
Instytut Badan Literackich PAN, 2007, s.122
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wplywania i oddziatywania. Nomadycznos¢ jest opozycjg wobec umiejscowienia, egzystencja
nomady polega na nieustannym ruchu i przeksztatcaniu. Nomadyzm zaktada taczenie
pozornie sprzecznych elementéw, by wskaza¢ na ich tworcze wlasciwosci. Przyjrzenie si¢
wilasnej tozsamosci pod katem nomadycznych zmian i dynamicznych interakcji, ukazuje
wewnetrzng zlozono$¢ 1 réznorodnos¢ kultury. Biorac to pod uwage, ,.zmiany, jakie zaszty w
Polsce i w pozostatych krajach bylego bloku wschodniego od 1989 roku sq oszatamiajgce.
Jak w pigutce wida¢ w nich nowy stan nomadyzmu, w tym szybki wzrost szalejgcego
kapitalizmu, ktory pocigga za sobg upadek przemystu rolniczego zakorzenionego w
tradycjach i zwyczajach, ktére przetrwaly nawet epoke sowieckiego panowania™®. Zmiana
siebie i innych znalazta si¢ w centrum naszych zainteresowan, a nomadyzm proponuje uzycie
abstrakcyjnych poje¢ do dziatan spotecznych i prywatnych. Stan nomadyczny definiuje
obalanie konwencji, wspotczesne feministki podejmujg si¢ zadania radykalnego obalenia
konwencjonalnych przekonan wobec tego co ludzkie. Alternatywne podmioty opisywane sg w
stanie przejsciowym jako ,,postkolonialne”, badajac relacje geopolityczne uzywajac trans-

narodowych powigzan.

Obszary Wschodniej i Centralnej Azji, Bliskiego Wschodu i Potnocnej Afryki od dawna
stanowily aren¢ roznorodnych form wspotzycia rozmaitych ludéw, a wérdd nich szczego6lng
role odgrywaty plemiona nomaddw. Praktyka wedrowania stala si¢ fundamentem zycia dla
tych grup, ktore istniaty juz od zarania dziejow ludzkosci. Badania naukowe wskazuja na
wiele czynnikow geograficznych, politycznych i spoteczno-ekonomicznych jako kluczowych
dla wyksztatcenia i rozwoju tego specyficznego stylu zycia, szczeg6dlnie na obszarze Wyzyny
Iranskiej. Jednak to wtasnie uwarunkowania geograficzne odegraty kluczowa rolg w
ksztaltowaniu rolnictwa jako gtownego zrodta utrzymania dla ludnosci tego regionu. Na
terenach Iranu do dnia dzisiejszego istnieje wiele wspolnot nomadycznych. Podczas swoich
wedrowek, nomadyczne spoteczno$ci zabierajg ze sobg swoje domy, przenoszac je z letnich
obozowisk do zimowych i1 z powrotem. Te przenosne konstrukcje byty dostosowywane do
specyficznego trybu zycia i roznych warunkéw geograficznych. Wydaje sie, ze tego rodzaju
przenosne 1 praktyczne rozwigzania byly uzywane przez nomadéw od czasow
prehistorycznych. Warto zaznaczy¢, ze charakterystyczne namioty, znane jako "Czarne
Namioty", zostaty wykonane z tkaniny z dlugich, czarnych wloséw iranskich koz.

Konstrukcje namiotéw ewoluowaly przez wieki, co sprawia, ze r6znig si¢ one w zaleznosci od

8 ,,Podmioty nomadyczne”, Rosi Braidotti, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009, s. 19
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regionu Iranu. Namioty stanowig nie tylko praktyczne schronienie, ale takze cenny element
kulturowego dziedzictwa Iranu, reprezentujacy osiggni¢cia rzemiosta. Plemiona nomadow
wyksztalcity swoje unikalne systemy wierzen i obrzedow, ktore wynikajg z ich trybu zycia i
relacji z przyroda. Stroje, wyroby 1 ozdoby noszone przez te spotecznosci stanowig istotny i
zréznicowany element kultury perskiej, przyczyniajac si¢ do bogactwa i roznorodnosci
tradycji tego obszaru. Czarne namioty Siah-Chador tkane sg z sier$ci czarnych koz, ktore nie
przepuszczaja wody, materiat jest tatwo dostgpny, tani i lekki. Koczownicy zwykle mieszkaja
1 odpoczywaja pod tymi czarnymi namiotami latem 1 zimg. Produkcja namiotow jest cenng
sztuka przemystowa, ktorej historia sigga zycia koczowniczego, jest praktykowana przez
kobiety wsrdd iranskich nomadow od pokolen, mezczyzni sg natomiast odpowiedzialni za
rozstawianie namiotow. W kwietniu 2018 r. wiceprezes ds. kobiet i rodzin, Masoumeh

Ebtekar oglosila, ze okoto 75 procent iranskiego rekodzieta jest wytwarzanych przez kobiety.

W ciagu ostatnich kilku lat dziesiatki iranskich wyroboéw rgkodzielniczych otrzymato Piecze¢

Doskonato$ci UNESCO.
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Kobieta i czarny namiot Siah-Chador Zrédto: http://www.musicfortheeyes.com/wp-

content/uploads/2010/08/lran-tent.jpg

https://www.tehrantimes.com/news/466203/Nomadic-art-of-giant-tents-revived-in-

Kohagiluyeh-and-Boyer-Ahmad
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4B. Kontekst kulturowo-naturalny

,»Rzecznicy posthumanizmu krytycznego nie akceptuja ujmowania natury
jako wyodrebnionej sfery, ktorg ludzie powinni chronié, a w konsekwencji
nawet izolowac, pozostawiajac samej sobie. Ponadto postulujg oni zniesienie
opozycji natura/kultura, czego konsekwencja moze by¢ zniesienie kolejne;j
kluczowej dla Zachodu opozycji ludzkie/nie-ludzkie oraz zywe/martwe.
Nalezy jednak pamigtaé, ze nie chodzi tu o zabieg dokonujacy si¢ wylacznie

w obrebie dyskursow, ale dotyczacy rzeczywistych, materialnych ciat i rzeczy.”®

Obecnie nauka podwaza kulturowg tradycj¢ Zachodu polegajaca na uprzywilejowanej pozycji
jednego (ludzkiego) gatunku, ktory jako jedyny moze cieszy¢ si¢ statusem podmiotu. Ludzkie
genomy w obszarze ciata cztowieka zajmuja jedynie 10%, pozostate 90% to genomy bakterii,
grzybow, protist itp'®. Wobec tego mozemy sobie wyobrazié obraz konfiguracji ludzkich i
nie-ludzkich komorek ktoére funkcjonuja jako jeden organizm ludzki, a kiedy$ przejda we
wiadanie innych form zycia. Dlatego tez szybki rozw6j nauk przyrodniczych,
informatycznych, biotechnologicznych wplywaja na postrzeganie zycia wcielonego.
Dochodzi do licznych zmian w mys$leniu i dziataniu, a dynamika w obszarach teoretycznych 1
praktycznych prowadzi do istotnych transfiguracji. Nie przestajac by¢ ludzmi, nie jestesmy
juz miarg i centrum wszechrzeczy. Tam, gdzie dotad widzieliSmy rdznice, teraz dostrzegamy
powiazania i kontynuacje. ,,nasze zycie jest nierozerwalnie zwigzane z nie-ludzkimi formami
zycia, a zatem ma udzial w tym, co nazywamy Zyciem w ogole lub Zyciem w sensie
biologicznym — od dawna zdeprecjonowanym przez zachodnig filozofie ™*.

Wylania si¢ z tego figura zdecentralizowanego organizmu biologicznego, istniejacego w sieci
witalnych wspotzalezno$ci z innymi formami Zycia i technologiami.

Splot kultury 1 natury jest dzi$ juz koniecznoscia, ze wzgledu na przetrwanie gatunku nie
tylko ludzkiego. Olga Tokarczuk w swojej noblowskiej przemowie zawarta przestanie,
aby$my nauczyli si¢ ,,opowiadac tak, jakby swiat byt zywa, nieustannie stawajaca si¢ na

naszych oczach jednoscia, a my jego — jednocze$nie matg i potezng — czescig”*2.

9 ,Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu”, Monika Bakke, wyd. UAM, 2012, s.57
10 https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2176045/

11 Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu”, Monika Bakke, wyd. UAM, 2012, s.8
12 O. Tokarczuk, Przemowa noblowska, https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-polish.pdf
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Tozsamo$¢ nomady jest zapisem §ladoéw, zbiorem krokéw dokonanych podczas podrézy,
mapa gdzie podmiot nomadyczny byt. Oznacza to zmieniajaca si¢ roznorodnos¢, gdzie nie
istnieje triumfujace ,cogito’ kontrolujace przygodnosc ,,ja”. Kluczowe do zrozumienia
roznorodnej tozsamosci jest tutaj pragnienie, ktore jest procesem nieSwiadomym. ,,Prawda o
podmiocie sytuuje si¢ zawsze miedzy ja a spoteczenstwem. Prawda jest taka, 1z od momentu
naszego urodzenia, gubimy swoje ,,pochodzenie”.”*® Jezyk jako posrednik i miejsce
konstytuowania si¢ podmiotu jest réwniez skumulowanym kapitatem symbolicznym kultury.
Powstanie podmiotu jest procesem negocjowania pomi¢dzy warstwami, osadzeniami,
zapisami mowy, schematami wypowiadania si¢. Nomadyzm jest intensywnym posuwaniem
si¢ w strong dekonstrukcji tozsamosci, molekularyzacji ja. Nomadyzm jednak nie polega na
bezdomnosci, ale na mozliwo$ci odtworzenia swojego domu wszedzie. Nomada jest
kartografem ktory ,potrafi odczytywacé niewidzialne mapy lub mapy pisane na wietrze, piasku,
kamieniach czy roslinach (....) Pustynia jest gigantyczng mapq znakow dla tych, ktorzy
wiedzq jak je odczytywad, dla tych ktorzy potrafig wyspiewac wiasng droge poprzez dzikie
bezdroza.”'* Strukturg niezbedng do zrozumienia nomadyzmu jest przeciwstawienie miasta i
pustyni. Miasto bowiem jako osiadte ze swoimi nagromadzonymi bogactwami stanowi
przeciwienstwo otwartej przestrzeni.

Pragnienie nomadyzmu jest pragnieniem zawieszenia wszystkich powigzan z ustalonymi juz
dyskursami. Nomady nie mozemy utozsamia¢ z bezdomnoscig czy uzaleznieniem
przemieszczania si¢, jest to raczej podmiot ktory zrzekt si¢ idei uksztaltowania. Tego rodzaju
figuracja ilustruje pragnienie tozsamosci utworzonej ze standw przejsciowych, przesunigc,
skoordynowanych zmian, bez i przeciwko istotowej jednosci. Sp6jnos¢ nomady opiera si¢ o
okreslone, sezonowe wzorce przemieszczania si¢ po raczej utartych szlakach. Zrodtem tej
spojnosci sag powtorzenia, cykliczne ruchy, rytmiczne przemieszczenia. Sedno bycia
intelektualnym nomada wiaze si¢ z przekraczaniem granic, jest aktem podazania gdzie$, bez
brania pod uwagg tego dokad si¢ podaza. Przyzwyczajeni do linearnego myslenia w oparciu o
wertykalnie rozgat¢ziajace si¢ drzewo zachodniej wiedzy, aby zrozumie¢ nomadg¢
powinnis$my raczej wyobrazi¢ sobie klacze, ktore rozrasta si¢ we wszystkie strony.
,<INomadyczna swiadomosc¢ jest rodzajem oporu politycznego wobec hegemonicznych i

Wykluczajgcych ujeé¢ podmiotowosci” 2.

13 Podmioty nomadyczne”, Rosi Braidotti, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009, s. 40
14 Podmioty nomadyczne”, Rosi Braidotti, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009, s. 43
15 Tamze, s5.51
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Zamieszkujemy bowiem tak samo jak tworzymy §rodowisko organiczne i nieorganiczne,
egzystujac w catej ztozonosci roznego rodzaju relacji z nie-ludzkimi innymi. Uwalniajac si¢
od ciata opartego na formie, indywidualnosci i subiektywnosci, mozemy realizowa¢ wielo$¢
ruchow czy tez nierozpoznang dotad intensywno$¢ przezywania. Poznajgc to, CO W nas
zwierzece, roslinne i nieorganiczne stajemy si¢ podmiotami nomadycznymi, otwartymi na
wszelkie oddziatywania z zewnatrz. Nomadyczna swiadomos¢ broni si¢ przed przyswajaniem
lub uznaniem dominujacych sposobow reprezentacji siebie. Jest to dziatanie pamigci pod
prad, podejmowanie rebelii w imieniu ujarzmionej wtadzy. W przeciwienstwie do rolnika
ktory eksploatuje, nomada gromadzi, zbiera i wymienia.

"Rizoma" to termin botaniczny oznaczajacy strukturg rosliny, taka jak ktacze, ktora nie ma
jednej centralnej osi, lecz jest rozgateziona i potaczona w sposéb nielinearny. W kontekscie
kulturowym, myslenie rizomatyczne odnosi si¢ do sposobu, W jaki kultury, idee i przekonania
moga si¢ rozprzestrzenia¢ i ewoluowac. W mysleniu rizomatycznym kultura jest postrzegana
jako ztozona, nielinearna i polaczona w sposob niehierarchiczny. Elementy kulturowe nie
podlegaja jednemu dominujacemu porzadkowi czy strukturze. Myslenie rizomatyczne skupia
si¢ na potaczeniach i relacjach miedzy r6znymi elementami kultury. To, jak elementy
wplywaja na siebie nawzajem i si¢ krzyzuja, jest wazniejsze niz linearna narracja czy
hierarchia. Podobnie jak rosliny rizomatyczne przystosowuja si¢ do zmieniajacego si¢
otoczenia, kultury w mysleniu rizomatycznym sg postrzegane jako zdolne do ruchu, adaptacji
1 przystosowywania si¢ do nowych warunkéw. W mysleniu rizomatycznym granice mig¢dzy
kulturami, dyscyplinami czy obszarami sg mniej wyrazne. Elementy mogg si¢ swobodnie
przenikac¢ 1 inspirowa¢ nawzajem, co prowadzi do hybrydyzacji i nowych form. Kultura
bedzie wige tu wielowymiarowa i1 zréznicowana. To, co jest wazne, to ré6znorodnos¢
perspektyw, glosow 1 wyrazen. W odroznieniu od myslenia drzewiastego, gdzie istnieje
centralna o$ hierarchii, mys$lenie rizomatyczne nie ma jednego centralnego punktu. To
prowadzi do zdecentralizowanego 1 dyfuzyjnego spojrzenia na kulture. Koncepcja
nomadyzmu inspiruje nowe formy sztuki i literatury, ktore opierajg si¢ na tradycyjnych
kategoryzacjach 1 gatunkach. Wyrazenia kulturowe mogg sta¢ si¢ hybrydami, taczac elementy
z rdznych zrodet 1 tradycji, tworzac prace innowacyjne i przesuwajace granice dzieta.
Koncepcja nomadyzmu kwestionuje ustalone granice. To moze prowadzi¢ do kontekstow
kulturowych, w ktorych zacierajg si¢ linie migdzy dziedzinami, gatunkami 1 tradycjami, co w
konsekwencji kieruje nas w stron¢ powstania hybrydowych wyrazen kulturowych, ktore

wykraczaja poza kategoryzacje.

72



Tree (botany) Rhizome (botany)

Arborescent (tree-like) system Rhizomatic system

Strutura drzewiasta i rizomatyczna Zrédto: https:/twitter.com/NoaidiX/status/1254142413670502400
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5. Kontekst filozoficzny

Historia mysli posthumanistycznej to ztozona opowies¢ o ewolucji filozoficznej i naukowej,
ktora skupia si¢ na przysztosci ludzkosci po przekroczeniu obecnych ograniczen
biologicznych i intelektualnych. Posthumanizm to zestaw koncepcji i teorii, ktore badaja, jak
technologia, nauka, filozofia ale i sztuka moga wptyna¢ na ludzka egzystencje oraz jakie
konsekwencje niesie za sobg przeksztalcenie ludzkiego ciata i umystu. Wraz z rozwojem
mys$li posthumanistycznej zaczeto kwestionowaé dominujaca rolg ludzi w przyrodzie i
kulturocentryczne podejscie do §wiata. Wspodtczesna mysl posthumanistyczna czgsto siega do
badan z dziedziny nauk poznawczych, takich jak kognitywistka i filozofia umystu. ldea
rozszerzenia pojecia umystu poza granice ludzkiego ciata i mézgu staje si¢ centralna w tym
nurcie. Mys$l posthumanistyczna nie jest jednolita, ale sktada si¢ z réznorodnych perspektyw,
w tym transhumanizmu, posthumanizmu krytycznego, ekofeminizmu i innych. Przysztos¢
tego nurtu bedzie z pewnoscig ksztattowana przez rozwoj technologii, debaty etyczne oraz
zmieniajace si¢ wyzwania spoteczne i naukowe.

Historia mysli posthumanistycznej jest dynamiczna i nadal si¢ rozwija, a wspotczesne
wydarzenia, odkrycia naukowe i zmiany spoteczne beda miaty wplyw na jej dalszy rozwoj.
Kluczowe jest tutaj wnikliwe przemyslenie polityki zycia, jednocze$nie w tej perspektywie
konieczne wydaje si¢ by¢ przejscie od podmiotu unitarnego do nomadycznego. Tego rodzaju
podkreslenie materialnych podstaw zycia prowadzi do postrzegania podmiotu jako zawsze
wcielonego 1 symbiotycznie powigzanego z innymi cialami. Wzajemne oddziatywania
odgrywaja wobec tego kluczowa rolg, zar6wno w procesie zycia jak i umierania.
Posthumanizm odrzuca antropocentryzm na rzecz transgatunkowych relacji, nie przekresla
jednak samego humanizmu catkowicie, po prostu watpi w jego monopol. Cztowiek zatem nie
znika, ale ulega ostabieniu pozycja uprzywilejowana wyznaczana dotad przez nierownos¢
gatunkowa. Jedng z kartografek tego posthumanistycznego terenu jest dla mnie Rosi
Braidotti, ktora krytycznie opisuje, umiejscawia i analizuje, bardzo istotne zjawiska
sktadajace si¢ na ksztatt rzeczywistosci. Mapa jest oczywiscie interwencja w terytorium, ktore
tworzy na nowo, wytacza nowe trasy. Braidotti interesuje w tym wzgledzie najbardziej aspekt
feministyczny, czyli walka z patriarchatem w wymiarze cato§ciowej przemiany
spoteczenstwa. Jednako, filozofia nomadyczna wykracza poza feminizm i uwzglednia w sobie
rézne podmiotowosci. U Braidotti podmiot nomadyczny zrzekt sie catkiem idei

uksztattowania, nie tgskni za nim. Nomada istnieje zatem w wymiarze zmian, przejSciowych
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stanow, doraznych relacji ktorych suma nie ma tworzy¢ okreslonej i spdjnej jednosci.
Nomadyzm zaprasza do myslenia w nowy sposob, taki ktory bedzie bardziej zréznicowany,
zmienny, z potencjatem twoérczym do budowania wiasnej podmiotowos$ci. Wykracza to poza
nostalgi¢ za statoScia, wprowadza za to w obszar gdzie tozsamo$¢ konstruowana jest w
wyniku zmian, przemian, przeobrazen. Wigze si¢ to z potencjalem nowego myslenia o
tematach zwigzanych z tozsamoscia, polityka, seksualnosciag. Otwiera jednocze$nie percepcje
na obszary ktore sg nieskolonializowane. Nomadyzm to nieskonczone mys$lenie w konteks$cie
nas samych jak i kazdej formy bytu.

Rosi Briadotti jest wierna posthumanistycznemu mysleniu, ktore zaktada odejscie od
antropocentrycznego sposobu rozumienia. Skupia si¢ jednak raczej na zrozumieniu
ztozonosci i réznorodnos$ci zycia w ogdle. Posthumanizm zaktada pewne przekroczenia w
obszarze biologicznej natury, zaprasza do dazenia do zjednoczenia z technologia i natura, aby
stworzy¢ nowy rodzaj bytu, mozliwie najlepiej przystosowany do wspotczesnego §wiata.
Przemyslenie relacji natury i kultury, sprowadza mys$l do samych podstaw monadyzmu, gdzie
zycie to samoorganizujaca si¢ materia. Podmiotowos$¢ moze objawiaé si¢ wszedzie gdzie
pojawia si¢ wrazliwos¢ czy intelekt, gldownym aspektem jest tutaj tozsamos$¢. Punktem
wyjscia definiowania nowych podmiotowosci jest nowa forma materializmu, okreslanego
jako korporalny, ucielesniony. Wymaga to przemyslenia na nowo cielesnych korzeni
podmiotowosci w celu okreslenia epistemologicznego projektu nomadyzmu. Ciato czy
uciele$nienie podmiotu nie jest tutaj uymowane w kategoriach biologicznych czy
socjologicznych, ale traktowane jest jako punkt przecigcia si¢ tego co fizyczne, symboliczne 1
socjologiczne. W petni odrzuca to myslenie esencjalistyczne. Klasyczna podmiotowos¢
konstytuuje si¢ w polu kulturowego kodowania, zostaje nadana w obszarze zbioru nakazow 1
pozwolen, ktore wpisuja czyja$ podmiotowos¢ w podstawe wladzy. To iluzja w ktorej kruchy
1 popgkany podmiot jest utozsamiany, dotaczany do tego, co fallocentrycznie symboliczne.
Rosi Braidotti to filozofka, ktéra uporzadkowata pojecie nomadyzmu jako koncepcji, ktora
odzwierciedla zmiany w sposobie, w jaki ludzie rozumieja swoja tozsamos¢ i relacje z
otaczajagcym $wiatem. W teorii nomadyzmu, Braidotti opiera si¢ na mysli filozofow Gilles'a
Deleuze'a i Félix'a Guattari'ego, ktorzy twierdzili, Ze tozsamos¢ jest fluidalna, a jednostki
przemieszczajg si¢ przez rozne kulturowe i geograficzne przestrzenie. Braidotti interpretuje to
jako rozwijajaca si¢ postawe nomadyzmu, czyli jako ucielesniong praktyke, w ktorej
jednostka akceptuje ide¢ bycia w cigglym ruchu, w cigglym poszukiwaniu nowych
doswiadczen i przemieszczajac si¢ miedzy roznymi punktami w przestrzeni. Nomadyzm jest

zatem sposobem na przekraczanie granic i ograniczen, co umozliwia przemieszczanie si¢
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miedzy roznymi formami tozsamosci 1 kultur, a takze na tworzenie nowych, hybrydowych
form. W ten sposdb nomadyzm moze sta¢ si¢ sposobem na wyzwolenie jednostki od
konwencjonalnych norm i regul, ktére wprowadzaja podzialy, dyskryminacj¢ 1 nieréwnosci w
spoleczenstwie. ,,Nomadyzm jest zaproszeniem do nowego myslenia o mysleniu —
zroznicowanym, zmiennym, petnym sprzecznosci i roznych wymiarow, ktorych mozna
twérczo uzy¢ do budowania wlasnej podmiotowosci, wlasnej tozsamosci”.*® Braidotti czerpata
z teorii poststrukturalistow, zwlaszcza Gilles’a Deleuze’a, Michela Foucaulta czy Jacques’a
Derridy, a wreszcie ze wspotczesnej filozofii feministycznej, szczegolnie z refleksji Luce
Irigaray oraz Donny Haraway. Nomadyzm w kontekscie teorii Gilles Deleuze’a i Felixa
Guattar’iego zaktada model $wiata uwzglgdniajacy nieskonczong ilo$¢ powigzan, region
cigglej intensywnosci, ktorego ruch nie podlega organizacji. Nomada to podmiot, ktory
,zrzekt sie catkowicie idei uksztattowania, nie teskni za nim*', istnieje w wymiarze zmian,
przej$ciowych stanow, doraznych relacji, ktorych suma, nie ma tworzy¢ okre§lonej spdjne;j
jednosci, lecz figure rizomatycznego ktacza. Na kiacze sktada si¢ wielo$é, ktora nie
rozpoczyna si¢ ani nie konczy, jest zawsze pomiedzy. Podmiotem antopocentu i humanizmu
jest stworzony przez zachodnig filozofi¢ uniwersalny podmiot, fatszywie uogolniony jako
,»cztowiek”, w praktyce bedacy biatym mezczyzna kolonizujacym i podporzadkowujacym
inne formy zycia. Nomadyzm obejmuje podmioty bez okreslania wzorca, ktéry musza
realizowac. Jednoczesnie jest odejsciem od dualistycznych podziatow na to co naturalne i
kulturowe, cielesne i duchowe. Doswiadczenie cielesnos$ci jest integralnym elementem
podmiotowosci, to wlasnie w ciele spotyka si¢ fizycznos$¢ z symboliczno$cig i tym, co
spoleczne. Zatarcie w tym miejscu granic wymaga spojrzenia interdyscyplinarnego na ten
obszar. Moga funkcjonowa¢ tam nomadyczne pojecia, ktore przemieszczajg si¢ z jednego
dyskursu do innego. Tak powstajace zwiazki mogg zaréwno pozbawia¢ pojgcia znaczenia jak
1 nadawa¢ im nowych znaczen. Transdyscyplinarno$¢ pozwala na dostrzeganie i odkrywanie
pomijanych zjawisk. W ten sposob podmiot nomadyczny zawsze bedzie niemozliwy do
jednoznacznej klasyfikacji. Tradycja filozofii kartezjanskiej uksztalttowata dualizm lokujacy
umyst i ciato w odrebnych strefach, ktorych cechy do siebie nie przystaja. Niebezposrednio
dualizm jest historycznie odpowiedzialny za oddzielenie nauk przyrodniczych od spotecznych
I humanistycznych, fizjologii od psychologii, formy wyniesienia §wiadomosci ponad
cielesno$¢. Spinoza kwestionowat kategorie, w ktorych osadzony jest dualizm kartezjanski.

Kluczowym zalozeniem Spinozy jest pojecie absolutnej 1 nieskonczonej substancji, jednej pod

16 _Podmioty nomadyczne”, Rosi Braidotti, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009, s.9
7 Tamze, s.50
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wzgledem rodzaju i liczby. Wobec tego obiekt jednostkowy jak np. istota ludzka nie istnieje
sam w sobie, jest przemijajacym, przejsciowym okre§leniem tego, co istnieje samo w sobie.
Wyrazenie natury mozliwe jest dzigki potencjatowi nieskonczonej ilosci atrybutéw substancji.
Atrybuty te wyrazajg substancje, np. atrybut rozcigglo$ci wyraza nieskonczono$¢ przestrzeni,
jednak konkretne atrybuty moga wyraza¢ substancje tylko w jednej formie. Ciato i umyst -
rozciaglos¢ i mysl sg takimi atrybutami, Spinoza widzi je jako nieodtaczne od siebie aspekty
jednej i tej samej substancji. Dla kazdego modus rozciaglosci, istnieje modus mysli,
komplementarno$¢ oparta na wspolnej podstawie, gdzie oba sg jednakowo zaleznymi
aspektami. W ten sposob jedno zdarzenie przejawia si¢ w roznych aspektach, gdzie akt woli i
ruchy ciata to jedno zdarzenie przejawiajace si¢ w réznych aspektach. Indywidualnos¢ ciata
jest konsekwencja specyficznych modalnosci, konkretnych okreslen i interakcji. Formy
okreslania, ciggto$¢ czasowa i historyczna, zwigzki taczace podmiot z innymi,
wspoOlistniejagcymi nadajg podmiotowi tozsamos¢. Jednos¢ wynika z cigglego nastepowania po
sobie stanéw tworzacych jednos¢ w wielosci, integralnos¢ jest tutaj formalna a nie
substancjalna. ,,W Spinozjanskim rozumieniu ciala mamy do czynienia z ciatem produktywnym
i kreatywnym, ktorego nie mozna ,,poznac” definitywnie, albowiem nie jest ono tozsame same
z sobg w czasie. Cialo nie posiada ,,prawdziwosci” ani ,, prawdziwej natury”, poniewaz jest
procesem i jego znaczenie oraz mozliwosci bedq sie roznic¢ w zaleznosci od kontekstu. Nie
znamy granic tego ciata ani mocy, ktore jest w stanie osiggngc. Te moce i mozliwosci mogq
zostaé ujawnione jedynie w aktualnych interakcjach ciata z jego otoczeniem™®. Dzieto
Spinozy jest dobrym gruntem dla nomadyzmu - umyst jest tutaj ideg ciata w tym samym
stopniu, co cialo jest rozciggtoscig umystu. Ogolny stan ciata w konkretnym momencie
wynika z wewnetrznej konstytucji kazdego ciata jaki 1 czynnikow ,,zewnetrznych” jakimi
moga by¢ inne ciata. Nie zakladam tutaj Zadnych atrybutow esencjalnych, inherentne;j
Hhatury”. W ten sposob niwelowane sg rozgraniczenia zwigzane z podziatem na naturg i
kulture. Ciala jako jednostki to historyczne, spoteczne i kulturowe uwiklania biologii. Istota
walczy o potwierdzenie, zmaksymalizowanie swych potencjalnosci, wtadz i mozliwosci.
Ciatlo, nie jest tozsame same ze soba, powinno si¢ je postrzegac¢ jako seri¢ procesow stawania
si¢ niz jako niezmienny stan bycia. Nie jest czym$ pierwotnym, ale jako aktywne i
produktywne, ciato jest wielo$cig form organizacji, ktore wynikaja bezposrednio z podatnos$ci
na oddziatywania innych cial. Echa dziet Spinozy odnalez¢ mozna w pracach wspotczesnych

neurofizjologoéw. Neuronauka wspiera i rozszerza perspektywe neospinozjanska dotyczaca

18 Rozdz. 1 w Elizabeth Grosz. Volatile Bodies. Toward Corporeal Feminism. Ttum. M. Michalski. Biblioteka
Online Think Tanku Feministycznego. Kwieciert 2009 [1994], http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0071grosz.pdf
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wzajemnego powigzania mi¢dzy umystem i cialem. Wspotczesny monizm zaktada pojecie
witalnej 1 samoorganizujacej si¢ materii tj. ,zoe’ - zycia jako dynamicznej i tworczej sity,
ktora ucielesnia umyst i przepetnia umystem ciato. Deleuze odnosi si¢ do tej zywotnej energii
jako wielkiego zwierzg¢cia, kosmicznej ,,maszyny” w celu uniknig¢cia odniesien do
biologicznego determinizmu oraz psychologizujgcego indywidualizmu. W ten sposéb pojecie
,Chaosu” ulega przeksztalceniu, Deleuze i Guattari zwracaja uwage, ze nie jest on
,chaotyczny”, ale obejmuje nieskonczong przestrzen wszystkich wirtualnych sit.
Potencjalnosci tego ,,ryku” kosmicznej energii stajg si¢ rzeczywiste o ile sg aktualizowane
przez pragmatyczne i trwate praktyki. Odwotujac sie do tworczosci Jamesa Joyce’a,
zapozyczaja neologizm ,,chaosmos” wyrazajacy zrodlo wiecznej energii. Tym, co staje si¢
podstawowg jednostka orientacyjng sa normatywnie neutralne struktury relacyjne. Dochodzi
do tego rodzaju rozpoznania w wyniku eksperymentdéw z tym, czym w rzeczywistosci
mozemy si¢ sta¢. Podmiot nomadyczny nie ma istoty zdefiniowanej, jest zbiorem
réznorodnych, ztozonych, nawet potencjalnie sprzecznych doswiadczen okre§lonych przez
krzyzujace si¢ zmienne tj. klasa, rasa, wiek, styl zycia, preferencje seksualne. ,,Nomada jest
mojg wlasngq figuracjg umiejscowionego, postmodernistycznego, kulturowo zroznicowanego
rozumienia podmiotu w 0géle”'®. Nomadyzm odnosi si¢ do rodzaju krytycznej $wiadomosci
w ktorej nie ma zgody na zamknigcie w spolecznie zakodowanych sposobach myslenia czy
zachowania. ,,Radykalna nomadyczna epistemologia, jakg proponujg Deleuze i Guattari jest
formgq sprzeciwu wobec mikrofaszyzmow, podkresla si¢ w niej potrzebe jakosciowego odejscia
od hegemonii, obojetnie jakiej wielkosci i jak lokalne one by byly”?°. Badanie nomadyzmu
wigze si¢ ze sprawdzeniem jak poznawczo 1 afektywnie oddziatuje wizerunek nomady, do
jakiego stopnia ,,posiada potencjat pozytywnego redefiniowania, otwierania nowych
mozliwosci dla zycia i myslenia”?'. ,Figura nomady funkcjonuje jako redefinicja podmiotu z
perspektywy poststrukturalistycznej??. W swietle nowych intuicji na temat interakcji
spotecznych bardzo istotne sg zagadnienia odnoszace si¢ do struktur podmiotowosci.
Wspotczesna filozofia kontynuuje analizowanie relacji wladzy, rozwaza najwazniejsze
kwestie na temat dominacji, wykluczenia, w ktorej bierze si¢ pod uwagg historyczne
uwarunkowania postmodernizmu. Budowaniu nowej tozsamosci i podmiotowos$ci ma stuzy¢

przywotanie figury nomady.

19 Podmioty nomadyczne”, Rosi Braidotti, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009, s.27
20 Tamze, .29

2! Tamze, s.32

22 https://filg.uj.edu.pl/nauka/konferencje//journal_content/56_INSTANCE_6RwfEqymGPMU/41616/147832526
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Do nomadyzmu doprowadzity mnie poszukiwania w obszarze postkolonialnym i
posthumanistycznym. Deleuze i Guattari w ,, Tysigc Plateau” wprowadzajg termin zakreslajac
zakres tego, czym jest nomadologia. Nomada jest u Deleuze i Guattariego figura, ktora
pojawiajac si¢ nie tylko zmienia ksztalt granic, ale na nowo konstruuje przynalezno$¢ — nie w
sposob terytorialny, a na zasadzie nalezenia do wspolnoty narodowej, W ten sposob francuscy
badacze w zupelnie inny sposob okreslaja wzory podmiotowosci, opartej na solidarne;j
wspoOtpracy, wspodldzielenia obszaru. Wyr6zni¢ mozemy w obszarze nomadologii nomadg
absolutnego 1 rzeczywistego. Nomada absolutny, w tym kontekscie, to abstrakcyjna postac,
ktora reprezentuje idealng form¢ nomadyzmu. Nomada absolutny jest czystym przejawem
ruchu, przepltywu i swobody, nieograniczonym przez zadne struktury czy granice. T
koncepcja, ktora ma na celu wyrazi¢ wyidealizowany stan nomadycznego bycia,
pozbawionego wszelkich ograniczen. Rzeczywisty nomadyczny byt, o ktorym mowig
Deleuze i Guattari w konteks$cie "Tysigca plateau", to natomiast konkretni ludzie,
spotecznosci lub grupy, ktore zyja w spos6b nomadyczny. Ci rzeczywisci nomadzi sg
zwigzani z okre§lonymi warunkami geograficznymi, spotecznymi i kulturowymi. Dziatajg w
konkretnych przestrzeniach i podlegaja réznym wplywom i ograniczeniom. Deleuzjanizm
Braidotti jest polityczny i feministyczny — przejmuje pewne pojecia, ale nadaje im wlasng rolg
i wykorzystuje je we wlasny sposob. Podstawowym rozstrzygnieciem ontologicznym
pojawiajacym si¢ u Deleuz’a i Guattariego jest zniesienie rozroéznienia na swiat ludzki i
przyrodniczy, po czym usuwa podmiot z jego centralnej pozycji. Pytanie o byt przestaje tu
by¢ zatem pytaniem o cztowieka. Punktem wyjscia jest dla Deleuz’a i Guattariego jest
materia, ktorej procesy organizacji leza u podtoza dostepnej nam rzeczywistosci, w ktorej
znika podzial na organiczne i nieorganiczne. Zycie w tej perspektywie postrzegane jest jako

podmiot polityki, a nie bierny przedmiot biopolitycznych regulacji.
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6. Kontekst spoteczny/ antropologiczny

Nomadyzm jest jednym z najbardziej pierwotnych sposobow zycia, wspodtczesnie niektorzy sa
cyfrowymi nomadami, istnieja nadal nomadzi w rozumieniu etnicznym, ktorzy przemierzaja
pustynie a ich pierwotna droga zycia zdaje si¢ by¢ niezwykle skomplikowana w systemach
politycznych. Rosi Briadotti opracowata feministyczng wyktadni¢ odnosnie tego czym moze
by¢ podmiot nomadyczny, ktéry sam w sobie jest konstruktem teoretycznym, eksperymentem
mys$lowym, jednocze$nie mozemy na niego wskaza¢, udowodni¢ jego obecnos¢.
Stwierdzenie, ze podmiot nomadyczny jest mitem oznacza, ze jego konstrukcja jest bardziej
teoretyczna niz rzeczywista. Wedtug Deleuze 1 Guattariego nie ma podmiotu wolnego od
struktur spotecznych, jezyka czy kultury, dlatego podmiot nomadyczny jest zawsze zwigzany
z okreslonymi formami wtadzy, dyskursow i praktyk ktore wplywaja na sposob w jaki si¢
definiuje 1 konstruuje tozsamos¢. To nie znaczy jednak, Zze nie ma podmiotow ktore poruszaja
si¢ pomiedzy tymi konstruktami i stanami. Ta teoria jest zatem bardzo uzyteczna do opisu 1
analizy procesdéw ksztattowania tozsamos$ci. Wyobrazamy sobie podmiot nomadyczny, a
jednoczes$nie niektorzy maja w sobie tego rodzaju podmiotowos¢. To jest jednak tak
indywidualne, ze nie mozemy zakresli¢ precyzyjnie obszaru w ktorym podmiotowosé

nomadyczna si¢ konczy i1 zaczyna, znajduje si¢ bowiem poza definicja.

,, (Neo)nomadyzm to przede wszystkim styl Zycia, to proba wyjscia poza utarte schematy
znaczeniowe, przekroczenia witasnego systemu znakow, symboli, norm, ale i zapachow,
smakow, doznan. Z punktu widzenia socjologii nomadyzm odczytywac mozna zwtaszcza jako
brak statego zakotwiczenia, nieustanng gotowos¢ do podrozy zwtaszcza zarobkowej;
antropologowie zas zdecydowanie rozszerzajq to pojecie, wigzqc kategorie (neo)nomadyzmu z
postmodernistycznym podejsciem do tozsamosci. Tak rozumiana tozsamos¢ jest pewng
hybrydg, projektem, nigdy czyms dopelnionym i ostatecznie stalym. Swiadomosé
roznorodnosci, towarzyszqca podrozowaniu, jest doskonatym (pre)tekstem utrwalajgcym
Jjakosciowo nowe odczytywanie rzeczywistosci. Zarowno ,,nomadyzm”, jak i ,, neo-
nomadyzm” to kulturowe sposoby smakowania i odczytywania przestrzeni: rzeczywistej i

wirtualnej”®

23 http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-46b1b0e3-1b62-4cf6-bf7b- -d153900aa5fa/c/2306-7022-1-PB.pdf
Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia de Cultura VI (2014) Mateusz Szubert Uniwersytet Opolski Wspotczesny
(neo)nomadyzm a edukacja kulturowa, s.202
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W tej czeSci pracy cheiatbym zwroci¢ szczegolng uwage na kulturoznawczg role
wspotczesnego podrdzowania, akcentujgc zwigzek wyjscia w droge, przemieszczania sig, z
nabywaniem podstawowych kompetencji kulturowych. Spotkanie z Innym to idealny pretekst,
ale 1 nieodzowny stan sktaniajacy do konfrontowania tego, co oswojone, wiasne,

zinterioryzowane z tym, co obce, dziwaczne, a nieraz i przerazajace.

LHIstnieli zawsze: wagabundzi, wloczykije, wedrowni pracownicy, niespokojne duchy. Jednak
teraz w trzecim milenium, pojawito si¢ nowe koczownicze plemie. Ludzie, ktorzy nigdy nie

przypuszczali, ze zostang nomadami, wyruszajg w droge”*.

"Nomadland" to ksigzka napisana przez Jessice Bruder, ktora zostata opublikowana w 2017
roku. Ksigzka "Nomadland" koncentruje si¢ na opisaniu historii i zyciowych wybordéw kilku
0s6b, ktore z r6znych powodow opuscity tradycyjny model zycia z domem i praca na stale.
Zamiast tego podrozuja po Stanach Zjednoczonych, szukajac sezonowych prac dorywczych,
aby utrzymac si¢ przy zyciu. Autorka przedstawia réznorodne aspekty zycia nomadow,
wlaczajac w to wyzwania, zwigzane z bezdomnoscia, nietypowe miejsca pracy, oraz sie¢
wsparcia i solidarnosci, ktora rozwija si¢ wsrod tej spotecznosci.

Ksigzka "Nomadland" stata si¢ znana i zdobyta uznanie za swoje ujecie problematyki osob,
ktdre z roznych przyczyn znalazty si¢ na marginesie spoteczenstwa i probuja przetrwac,
podrézujac i pracujac w nietypowych warunkach. Tematy poruszone w ksigzce, takie jak
bieda, staros¢, elastyczno$¢ pracy 1 amerykanski sen, byly rowniez podstawg dla filmu
fabularnego o tym samym tytule, ktory zostat wyrezyserowany przez Chloé¢ Zhao 1 zdobyt
wiele nagrdd, w tym Oscara dla najlepszego filmu w roku 2021.

,Nomadland” to jednak przede wszystkim reportaz, prawdziwa historia o ludziach
zmuszonych do rezygnacji z zycia w tradycyjnych domach czy mieszkaniach. Jako
,bezmiejscowi” przeprowadzaja si¢ do kamperow, pickapdw, przyczep kempingowych czy
nawet sedanow. Wyruszaja w droge z powodu pogorszenia si¢ sytuacji ekonomicznej, czgsto
zwigzanej z recesja. Staraja si¢ przetrwac bez kredytow i czynszow, na ktore juz ich nie stac.
Poznaja si¢ przez internet, organizujg i spotykaja si¢ w drodze, niektdrzy z nich przemierzaja
caly kontynent. Poszukujg miejsc na parkingu zeby si¢ bezpiecznie przespac, a moze nawet

umy¢. Coraz liczniejsza grupa nomadow, czyli ludzi bedacych w ciagtej podrozy jest trudna

24 Nomadland. W drodze za pracg”, Jessica Bruder, wyd. Czarne, 2017
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do oszacowania pod wzgledem ilosci. Bowiem kazdy musi mie¢ jaki$ prowizoryczny adres,
gdzie odprowadza podatki. Jednak mozna ich pozna¢ i zidentyfikowac¢ dzigki aktywnosci na
forach internetowych, to dzigki nim moga si¢ wspiera¢ mentalnie ale i finansowo, kiedy kto$
jest w potrzebie. Faktycznie sg to ludzie ktorzy nie czekali na pomoc rzadu, ale postanowili
wziag¢ swoj los we wlasne rece.

Niezaleznie od tego, jak atrakcyjnym mozna uczyni¢ sobie zycie jako wspolczesny nomada,
jesli ktos jest skazany na prace ktorg wybiera z konieczno$ci to czesto bardzo trudny tryb
zycia. Nomadami nazwiemy tak samo ludzi podrézujacych w wymarzone miejsca,
pracujacych zdalnie i dobrze zarabiajacych, jak i ludzi zyjacych na granicy ubdstwa. Ci
drudzy maja czesto silnie nadszarpnigte poczucie wlasnej warto$ci, czujg si¢ przegrani, w
przeciwienstwie do nomadow ktorzy dzieki dobrym zarobkom i mobilnej pracy, moga
pozwoli¢ sobie na komfortowe zycie. Nomadzi w Stanach Zjednoczonych czg¢sto zyja w
biedzie lub na granicy ubodstwa. Zazwyczaj pracuja sezonowo lub dorywczo, by zarobi¢ na
utrzymanie. Ich styl zycia jest czgsto motywowany koniecznoscia, a nie wyborem. Cyfrowi
nomadzi majg wystarczajacg ilo$¢ srodkoéw finansowych, aby zy¢ niezaleznie i podrézowac.
Czesto wykorzystuja zdalne prace, freelansuja, prowadza wtasne biznesy online lub
korzystaja z oszczgdnos$ci, co pozwala im na zycie w r6znych miejscach na catym $wiecie.
Zwykle pracuja w branzach opartych na technologii, takich jak programowanie,
projektowanie graficzne, marketing internetowy, pisanie, a takze prowadzg wlasne biznesy
online. Dzigki zdalnym pracom maja wigksza elastyczno$c¢ i kontrole nad swoim czasem
pracy. W bardzo odmiennej sytuacji lokuja si¢ nomadzi w USA, ktorzy trudnig si¢ najci¢zsza
pracg sezonowa, wyczerpujaca fizycznie, prowadzaca do zwyrodniej 1 kontuzji, za najnizsza
krajowa.

LZaczetam, niczym w soczewce, dostrzega¢ w amazonowych koczowiskach katastrofe dziejgcg
sie w catym kraju. Postoje dla przyczep petne byly ludzi wypchnietych daleko poza wygodny
swiat klasy sredniej, ktory przez cate zycie wydawal im si¢ oczywistoscig. Dato sig¢ tam
znalezé przyktady wszelkich finansowych niepowodzen, jakie dotykaly Amerykanow przez

ostatnie kilkadziesigt lat. Kazdy mial jakqs historie.”%

Pracuja w magazynach, skanujac towary przechodza dziennie nawet ponad dwadziescia
kilometréw. Kiedy przed$swiateczny ruch dobiega konca, razem z nim firmy typu Amazon,

nie potrzebuja juz pracownikow. Wtedy ci wspdtczesni wedrowcy, chwytajacy sie

25 Nomadland. W drodze za pracg”, Jessica Bruder, wyd. Czarne, 2017
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sezonowych prac, ruszajag w droge. Czasami pracujg za miejsce parkingowe, dostep do pradu 1
wyzywienie, innym razem dostajg rowniez niewysoka wyptate. Uwazajg si¢ za zjawisko
wecale nie nowe, ale o dlugiej tradycji: ,,Mozna by to wzigc¢ za wynalazek naszych czasow, ale
prawda jest taka, ze mamy za sobq dtugqg tradycje. TowarzyszylisSmy rzymskim legionom,
ostrzqc im miecze i naprawiajgc zbroje. Przemierzalismy nowo zatozone miasta Ameryki,
reperujgc zegary, maszyny i sprzety kuchenne, budujgc kamienne mury za centa od stopy i
tyle cydru, ile zdotalismy wypi¢. W krytych wozach podqgzalismy emigranckim szlakiem na
zachod, uzbrojeni we wilasne narzedzia i talenty. Za positek i drobng sumke ostrzylismy noze,
naprawialismy wszystko, co zepsute, karczowalismy pola, ktadlismy dachy, pomagalismy przy
orce i zbiorach, by w koncu ruszy¢ w dalszq droge. Naszymi przodkami byli wedrowni
rzemiesinicy. ”* Faktycznie w rozwijajacej sie erze technologii, nomadzi s3 ,,analogowymi”
rekami do pracy. Wiekszos$¢ z nich to emeryci, pomagajacy prowadzi¢ sklepy, kieruja
réwniez cigzarowkami, wozkami widtowymi, nadaja paczki, reperuja sprzet, pracuja przy

zbiorach owocow i warzyw, pielegnuja, sprzataja etc...

Ksigzka "Nomadland" jest nie tylko opowiescia o ludziach, ktérzy zyja na marginesie
spoteczenstwa, ale takze glebszym spojrzeniem na kilka kluczowych aspektow
amerykanskiego zycia spotecznego i ekonomicznego. "Nomadland" rzuca §wiatto na ztozony
obraz Ameryki, ktory czesto jest ukrywany za fasadg amerykanskiego snu. Pokazuje, ze obok
sukcesow 1 dostatku istnieje inna strona medalu, gdzie ludzie zmagac si¢ musza z ubdstwem,
brakiem dostgpu do opieki zdrowotnej i mieszkaniowej oraz niestabilno$cig zatrudnienia. To
przypomina, ze spoteczefnstwo nie jest jednorodne, a rzeczywistos¢ wielu ludzi rozni si¢ od
obrazu przedstawianego w mediach. "Nomadland" podnosi pytania o sprawiedliwos¢
spoteczng. Dlaczego niektorzy ludzie musza zy¢ w biedzie i niepewnosci, podczas gdy inni
cieszg si¢ dostatkiem? Jakie mechanizmy spoteczne i ekonomiczne wptywaja na te
nieréwnos¢? To pytania, ktore sg kluczowe dla debat na temat sprawiedliwosci spotecznej 1
polityki spotecznej. Ksigzka ktadzie nacisk na temat elastycznos$ci pracy, nomadzi sa
zmuszeni do bycia elastycznymi w swoich wyborach zawodowych i miejscu zamieszkania.
To ukazuje, ze tradycyjne modele zatrudnienia i pracy przestaja by¢ odpowiednie dla wielu
0soOb, zwlaszcza w dzisiejszym dynamicznym $rodowisku pracy. Mimo trudnos$ci, nomadzi

tworzg spolecznos¢ opartg na solidarnosci. Wspierajg si¢ nawzajem, dzielgc si¢ wiedzg 1

26 Nomadland. W drodze za pracg”, Jessica Bruder, wyd. Czarne, 2017
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doswiadczeniem. To pokazuje, ze nawet w trudnych warunkach zyciowych ludzie moga

znalez¢ sit¢ w relacjach spotecznych i solidarnosci.

W rezultacie lektura "Nomadland" pozwala zrozumie¢, ze rzeczywistos¢ zycia wielu ludzi w
Stanach Zjednoczonych jest znacznie bardziej ztozona 1 trudna niz moze si¢ wydawac na
pierwszy rzut oka. Ksigzka sktania do refleksji nad kwestiami spotecznymi, ekonomicznymi i
ludzkimi do§wiadczeniami, ktdre czgsto pozostaja niewidoczne lub pomijane w publiczne;j

debacie.

Kadr z filmu ,,Nomadland”, 2020
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7. Kontekst ahistoryczny

»Bez wilasciwego zrozumienia nomadyzmu i uznania

konstytutywnej roli nomadow w tworzeniu wspolczesnego swiata nie zrozumiemy
wlasciwie historii stosunkow miedzynarodowych. Usuwanie nomadow

Z historii Swiata jest bowiem rownoznaczne z usuwaniem tysiecy lat historii ludzkich

spotecznosci, ktore w fundamentalnym stopniu ten swiat stworzyly. %'

Nomadzi odegrali kluczowa role w historii $wiata i narodzinach migdzynarodowosci. W
koncu kultura chinska i indyjska powstaly w rezultacie interakcji nomadycznych z osiadtymi
kulturami. Podobnie byto w przypadku Iranu oraz Turcji. W starozytnosci drogi handlowe
przecinaty osiadto-nomadyczne podziaty, dochodzito do interakcji migdzy ludami osiadtymi i
nomadycznymi. W ten sposob uksztaltowalo si¢ najwczesniejsze rozumienie historii i kultury
w euroazjatyckim $wiecie. Warto zwroci¢ uwage, ze granica migdzy osiadtymi cywilizacjami
1 spoteczno$ciami nomadyczno-pasterskimi przebiegata od dzisiejszej Motdawii przez cata
Azje zachodnig i centralng az po ,,Wielki Mur” siegajacy Morza Zéttego. Potnocna strona
zajmowana byla przez nomadow, potudniowa natomiast skupiata wszystkie wielkie osiadte
cywilizacje: od Chin, Indii i Iranu po Mezopotamig, Egipt, Grecj¢ i Rzym. Granica mi¢dzy
tymi rozbieznymi §wiatami byta strefa konfrontacji oraz handlu miedzy kulturami:
eksportowano konie, futra i nefryt oraz importowano towary luksusowe i sezonowo niezbedne
produkty rolne. Nomadyzm traktowany byt jako nizszy sposob zycia, odmawiano mu
réwnego statusu wzgledem ludow osiadlych — byt to podziat na cywilizacje¢ 1 barbarzynstwo.
Przemieszczajacy si¢ tryb zycia wigzal si¢ z wymagajacymi warunkami Zycia, co uczynito
nomadow silnymi 1 gwaltownymi, umozliwiato im to podbd;j stabszych spotecznosci
prowadzacych osiadly tryb zycia. W wyniku tego rodzaju procesow ,,barbarzyncy” z czasem
zaczeli si¢ osiedla¢ przyjmujac cywilizowany styl zycia. Po kilku generacjach osiadtego zycia
nomadowie tracg jednos$¢ i zostajg podbici przez nastepna falg ludow koczowniczych. W ten
sposOob mozna objasni¢ histori¢ §wiata islamskiego czy §rédziemnomorskiego od czasow
rzymskich, jako cykliczng histori¢ nastepujacych po sobie podbojow. Nomadzi podbijali
miasta, stawali si¢ cywilizowani i byli podbijani przez innych nomadow.

Na kontynencie euroazjatyckim, nomadyzm wigzat si¢ z przemieszczaniem w poszukiwaniu

dobrych pastwisk dla prowadzonych stad, wymagato to statego przemieszczania si¢. Ta

27 Andrzej Gatganek, NOMADZI W SPOtECZNEJ HISTORII STOSUNKOW MIEDZYNARODOWYCH, Athenaeum,s.
240 vol. 34/2012 ISSN 1505-2192
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przestrzenna mobilno$¢ pasterzy uksztattowata charakterystyke polityczno-spoteczng tego
rodzaju grup. Wyksztalcit si¢ tak szczego6lny stosunek nomadéw do ziemi oraz osiadtych
spoteczenstw. Wypasane stada miaty swoich wiascicieli, grunty natomiast nie mogly juz do
nikogo naleze¢. Nie istniaty rowniez ogélne wyznaczniki podziatu terytorium. Wspolnoty nie
byty zwigzane zadng forma aktywnos$ci produkcyjnej, w przeciwienstwie do prymitywnych
grup rolniczych, w ktérych dostep do ziemi i jej uprawa decyduja o przynaleznosci. Z tej
perspektywy widzimy nomadyzm, ktory jest strukturalnie przeciwny wszelkim formom
suwerennosci 1 wladzy, opierajacych si¢ na prywatnym roszczeniu do wlasnosci ziemi.

Ludy peryferyjne, nieprzywigzane do ziemi, sg cz¢sto traktowane stereotypowo we
wspotczesnej literaturze. Panuje bowiem przekonanie, ze nomadzi centralnej Eurazji byli w
szczegllny sposdb wojowniczy, dzicy i okrutni, na co miato mie¢ wplyw surowe srodowisko i
wynikajacy z niego sposob zycia. Faktycznie zwykle byli to $wietni jezdZcy, posiadajacy
umiejetnos¢ polowania z tukiem, co przektada si¢ na szczego6lne zdolno$ci militarne.
Podobnie ocenia si¢ jako ubogi sposéb zycia nomadoéw centralnej Eurazji, przez co uwaza sig,
ze istniata konieczno$¢ grabienia bogatych rolniczych ludéw peryferyjnych przez nomadow.
Uwazani za ,,naturalnych wojownikow”, pozostajacych w ciagtym ruchu sg bardzo trudni do
pokonania. Faktycznie, to spoleczno$ci prowadzace osiadty tryb zycia byty z reguty
liczniejsze 1 bogatsze, a dzigki temu posiadali profesjonalne armie, ktére mialty przewage nad
nomadami. Centralni Euroazjaci byli dynamiczni i kreatywni, rozprzestrzenili si¢ w koncu na
calym kontynencie ustanawiajac podstawy $wiatowej cywilizacji. W $redniowieczu centralna
Azja byla ekonomicznym, kulturowym i intelektualnym centrum $wiata, to wlasnie ich istotny
wktad w nowozytng nauke, technologi¢ 1 sztuke umozliwit pdzniejszy rozwdj. W
konsekwencji wedrowki przede wszystkim germanskich ludéw tj. Anglowie, Saksowie,
Wandalowie, Wizygoci, Frankowie na tereny bylego zachodniego imperium rzymskiego,
prowadzity do kulturowej mieszanki centralnoeuroazjatyckich germanskich ludow 1 ich
zromanizowanych poddanych. To stworzylo fundament, na ktérym powstata nowa europejska
cywilizacja. Ludy pasterskie wywieraty znaczacy wptyw na sgsiadujgce z nimi wspolnoty,
zarowno rolnicze, jak i1 zbieracko-mysliwskie. Ograniczona produktywno$¢, a jednocze$nie
wielka mobilno$¢ sktaniata nomadow do udziatu w handlu z sgsiadami, jednoczesnie ich
zdolnos$¢ do walki pozwalala na przemoc w celu pozyskania pozadanych produktow. Dziato
si¢ tak od péinocnych Chin przez Azje Centralng do Batkanow. Postugujace si¢ konmi
pasterskie ludy euroazjatyckich stepow tworzyty silne oddziaty militarne juz od pocz. 11
tysigclecia p.n.e. Stepy bowiem umozliwiaty utrzymanie stosunkowo niewielkim populacjom,

dlatego oddziaty te, mogly przeksztalci¢ si¢ w bardziej trwate struktury jedynie dzigki

86



pozyskaniu znaczacych zasobow od sgsiadujacych rolniczych cywilizacji. Najmocniejsze
armie pasterskie byly zwigzane zatem ze szlakami handlowymi i granicami cywilizacji
rolniczych. Jednak nie wszyscy nomadowie decydowali si¢ na podbdj regiondow rolniczych,
duzo czg¢sciej niz do inwazji, dochodzito do przenikania si¢ wartosci. W wyniku migracji i
interakcji miedzykulturowych czgsto dochodzito do utraty etnicznej homogenicznosci.
Zaleznosci pomiedzy ludami osiadtymi i nomadycznymi byty bardzo silne, czego przyktadem
jest Szlak Jedwabny, ktory rozwijal si¢ wiasnie dzieki koczownikom. Kiedy dominacj¢ nad
nim przejety peryferyjne imperia, Szlak przestat istnie¢. Ze wszystkich stref granicznych, te
taczace cywilizacje rolnicze z koczowniczo-pasterskimi, uznawane sg za najbardziej aktywne
I kompleksowe. Dochodzi w takich obszarach do najintensywniejszych intelektualnych
synergii, kiedy to wspoélnoty o odmiennych technologiach i sposobach zycia w sposéb
regularny wymieniajg ludzi, dobra i idee. W ten sposob takze dochodzito do
rozprzestrzeniania si¢ zarazkow, genow i jezykow.

W pozniejszych okresach, jak podczas XVII-wiecznych podbojow kolonialnych w Ameryce
Poétnocnej, ,,barbarzynstwo” natywnych mieszkancéw kontynentu opierato si¢ wtasnie na ich
nomadycznej naturze. Wyznacznikiem tego, co ,,cywilizowane” byta zdolno$¢ do uprawy
ziemi 1 osiadly tryb zycia. Angielska rewolucja przemystowa dokonujaca si¢ czesciowo w
oparciu o bawetne wptyneta bezposrednio na los amerykanskich nomadéw. Przejmowano
indianskie ziemie, ich zapasy i urzadzenia, trzebiono zwierzyng. Od 1830 przesiedlenie
uzyskalo posta¢ aktu prawnego. Wobec grup rdzennych mieszkancéw Ameryki ktore nie
chciaty opusci¢ ziem dobrowolnie, egzekwowano postanowienia prawa z pomoca wojska.

W taki sposéb potomkowie europejskich nomaddéw wskutek procesow nierdéwnego rozwoju
doprowadzili do zaglady nomadéw Ameryki Pétnocnej. Rdzenni mieszkancy Ameryki po
wiekach gwattu, opresji i ekonomicznego ucisku, upomniaty si¢ o swoje prawa i tozsamosci,
odbudowaty autonomiczne systemy, doprowadzajac do zalozenia samorzadéw, dzigki czemu
zaczely przezwycieza¢ problemy ubostwa 1 spotecznej dezorganizacji. Obecnie plemienna
suwerennos$¢ jest uznawana i zabezpieczana przez konstytucje Stanéw Zjednoczonych,

prawne precedensy i traktaty, a takze prawa czlowieka.
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8. Kontekst artystyczny

Sztuka nomadyczna tgskni za pustynia, obszarami ciszy mi¢dzy oficjalnymi kakofoniami,
wchodzi w relacje ze skrajnym brakiem przynaleznosci, outsiderstwem. Nomada nie jest
migrantem czy bezdomnym, posiada za to umiej¢tno$¢ odtworzenia wlasnego domu
wszedzie, dzwigajac swoj dobytek ze sobg gdziekolwiek si¢ udaje. Wyobrazenie podmiotow
nomadycznych wynika z dos§wiadczenia ludow 1 kultur dostownie nomadycznych, ktorych
tozsamo$¢ buduje si¢ dzigki zapamigtanym przekazom ustnym. Ten rodzaj tozsamosci
przemierzajacych terytoria wyznacza geografia totemiczna. Nomada swym sposobem zycia
zaprzecza utartym spolecznie i1 politycznie akceptowanym schematom. Bez wzgledu na
okolicznosci zewnetrzne, nomada jest wolny/wolna. Nie dotycza go/jej uwarunkowania
polityczne, ekonomiczne i spoteczne na wigkszg skale — zyje zgodnie ze swymi zasadami, na
swoj wlasny czesto niezrozumiaty dla innych sposéb. Tozsamo$¢ nomady jest nietrwata,
nieustannie si¢ zmienia, co nie znaczy, ze pozbawiona jest statych elementow. Jej stato$¢ 1
spojno$¢ wynika z powtdrzen, cyklicznos$ci i rytmiczno$ci samego przemieszczania.
Jednoczesénie z owym przemieszczeniem zwigzana jest szczegolna zdolno$¢ do tworzenia
powiazan. Wspotczesna sztuka ktdrg postrzegam w kategoriach nomadycznych zajmuje sie
kwestiami zwigzanymi z samym podmiotem, ale rOwniez m.in.: réznorodnos$cig biokulturowa,
zagrozeniami srodowiskowymi, kulturg konsumpcyjng oraz wptywem zycia koczowniczego
na spolecznosci. Wsrod artystow wspotczesnych odnalez¢ mozna przyktady postaw, ktore w

swojej tworczo$ci majg znamiona nomadyzmu.

88



Widok wystawy ,,Rhizopolis™ https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/rhizopolis-joanna-rajkowska

Nomadyzm jest rizomatyczny, rozrasta si¢ jak ktacze, ukazuje obraz podmiotowosci ktora nie
jest zhierarchizowana i ma potencjat rozrostu we wszystkie strony, wprowadzania zmian ktore
wybiera, nie zgadza si¢ na to, ze wszystko juz zostato powiedziane na temat struktur i zalezno$ci
miedzy bytami. To jest odwrocenie myslenia o ,drzewie wiedzy” ktore rozrasta si¢ w
okreslonym kierunku zgodnie z okreslonag strukturg. Bardzo dobrze ukazata to Joanna
Rajkowska w pracy ,,Rhizopolis”, artystka zabrala nas w glgb ziemi ukazujac zycie z innej
perspektywy. W instalacji "Rhizopolis" artystka wykorzystuje drewno pozyskane z wycinki
drzew przeznaczonych do budowy drég. Praca ta przywodzi na mys$l scenografi¢ z
futurystycznego filmu i jest owocem wspolnego wysitku tworczego Rajkowskiej oraz innych
artystow. Jej scenariusz ksztattuje si¢ jako radykalne spojrzenie na relacje miedzy cztowiekiem
a naturg. Przedstawia ono przyrodg, dotychczas zdominowana przez cztowieka, jako
niezmienng i niewzruszong site, ktora dostarcza niezbgdnych $rodkéw do podtrzymywania
ludzkiego zycia. Wystawa "Rhizopolis" taczy w sobie elementy typowe zaréwno dla instalacji
artystycznych, jak i scenografii filmowej. To przestrzen, w ktorej widzowie sami stajg si¢
aktorami, wpisujac si¢ w wykreowany $wiat.

., Rhizopolis w swoim materialnym wymiarze jest miastem podziemnym utworzonym —
zgodnie ze scenariuszem projektu — pod lasem przez desperackich uciekinierow z
powierzchni Ziemi. Fikcyjny film da nam szanse na zblizenie si¢ do tajemniczego, cichego
podziemnego Swiata, do Zycia korzeni drzew oraz habitatu ostatniej szansy, a to by¢ moze
pozwoli nam pomyslec o idei ,,podziemia” jako o nadziei przetrwania. Bo przeciez wraz z tym
projektem my, widzowie, schodzimy ,,do podziemia”, aby na nowo przemysle¢ umiejscowienie
czlowieka i jego fundamentalng zaleznos¢ od habitatu, ktory czyni nasze zZycie mozliwym. To
zaproszenie do rownoleglego Swiata, o ktorym — pomimo rozlegtej wiedzy — bardzo niewiele
wiemy, i ktory moze sta¢ sige naszym hipotetycznym schronieniem, a by¢ moze takze szansq na
zbudowanie bardziej organicznych relacji z przyrodg. W wystawie znajdziemy wqtki ekologii
glebokiej i namyst nad funkcjonowaniem cztowieka w przyrodzie nie jako jej organizatora,
lecz jej czes¢. Oprocz odniesien do obszarow wiedzy naukowej, biologii czy ekofeminizmu
Donny Haraway obecne sq tu takze elementy wiedzy ukrytej, pozasystemowej, jak np.
amerindianska koncepcja przyrody czy mitologie oparte na harmonii i organicznym

wspétdziataniu organizméw ludzkich i nie-ludzkich” 2

28 Aneta Szytak, kuratorka wystawy, zrédto: https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/rhizopolis-joanna-rajkowska
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Europejskie Nomadyczne Biennale Manifesta znane jest z tego, ze celowo unika utrwalonych
centrow artystycznych i zamiast tego poszukuje nowych, inspirujacych przestrzeni do
tworzenia i eksploracji sztuki. Szuka innowacyjnych praktyk kuratorskich, mediacji i edukacji
jako srodkéw do integracji sztuki z zyciem spotecznym. Manifesta powstata w poczatkach lat
90. jako odpowiedz na dynamiczne zmiany w Europie po zakonczeniu zimnej wojny.
Przypisuje si¢ jej rozwijanie pozytywnych zmian spotecznych w Europie poprzez
zaangazowanie zaro6wno lokalnej, jak i miedzynarodowej publicznosci w nowe aspekty sztuki
wspotczesnej. Jej gldownym celem jest integrowanie sztuki i spoteczenstwa w kontekscie
zmieniajacej si¢ Europy. Manifesta nie pozostaje jednak na statle w jednym miejscu, ale
przemieszcza si¢ migdzy réznymi miastami na catym kontynencie. Dotychaczasowe edycje
Manifesty odbyty si¢ w takich lokalizacjach jak Rotterdam, Luksemburg, Lublana, Frankfurt,
San Sebastian, Nikozja, Trentino-Potudniowy Tyrol, Murcja, Petersburg, Zurych, Palermo i
Marsylia, Prisztina. Kolejne planowane edycje beda mialy miejsce w Barcelonie w 2024 roku
i w Ruhr w 2026 roku. Kazda edycja Manifesty trwa kilka lat i obejmuje badania, publikacje,
spotkania, dyskusje i seminaria. Jest to proba stworzenia potaczenia migdzy
migdzynarodowymi debatami artystycznymi a specyfika danego miejsca. W trakcie kazdej
edycji Manifesta zaprasza artystow, kuratoréw i profesjonalistow z roznych krajow by taczyli
si¢ w jednym miejscu, tworzac mosty migdzy ré6znymi kulturami i perspektywami w Europie.
Jednym z celéw Manifesty jest podkreslanie perspektyw grup mniejszo$ciowych i1 kultur w
Europie, dajac im glos w migdzynarodowym konteks$cie sztuki wspotczesnej. W ten sposdb
nawigzywany jest dialog miedzy lokalnymi sytuacjami a globalnymi dziedzinami sztuki,
teorig 1 polityka. W 2022 roku Manifesta miata miejsce w Prisztinie, w Kosowie, ta edycja
koncentrowata si¢ na wsparciu obywateli Kosowa w przeksztatcaniu swojej stolicy w otwarta
metropoli¢ na Batkanach i w Europie poprzez rozwijanie nowych instytucji kulturalnych.
Projekty artystyczne w Prisztinie dotykaly kwestii wielokulturowosci 1 sporow narodowych w
Kosowie. Artystyczne interwencje miaty na celu otwarcie przestrzeni publicznej 1
kontekstualizacj¢ jej historii. Manifesta jest przyktadem mi¢dzynarodowego biennale, ktore
przenika i zmienia swoje otoczenie, stajac si¢ integralng czescig kulturowego 1 spotecznego
kontekstu, ktory eksploruje. To widowisko, ktore odzwierciedla swoje otoczenie i
jednoczesnie je transformuje. Manifesta jest tym, czym powinno by¢ migdzynarodowe
biennale, widowiskiem odzwierciedlajacym jego kontekst 1 zmieniajagcym go z kolei.

Na wystawie glownej zatytulowanej ,,The Grand Scheme of Things”, ktéra odbywa si¢ na

siedmiu pigtrach Grand Hotel Pristina, kazde pigtro poswigcone jest innemu tematowi.
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Przenosimy si¢ tam przez réznorodne media artystyczne, takie jak fotografia, obrazy, rzezby

oraz fascynujace filmy i instalacje. Jednym z wyjatkowych dziet sg haftowane gobeliny z

cyklu ,,Czestotliwos¢ szczerosci” (2012—-22) autorstwa Jakupa Ferri.

o o TR L

Frekuenca Ciltérsia (The Frequency of Frankness), 2012-2022, © Jakup Ferri Photo © Manifesta
14 Prishtina Majlinda Hoxha

Na tych misternych pracach ukazany jest magiczny wszech§wiat, w ktorym rézne gatunki
komunikujg si¢ i troszcza o siebie nawzajem. Grand Hotel Pristina, cho¢ kiedy$
pigciogwiazdkowy, stat si¢ centralnym punktem miasta, symbolizujacym spotkania
dyplomatéw, zbrodniarzy wojennych i gwiazd muzyki pop. Niestety, budynek traci swoje
blaski, poniewaz ulega fizycznemu zaniedbaniu. Biennale Manifesta wypetnia te opuszczone
przestrzenie, przywracajac im znaczenie i kontekst w codziennym zyciu Prisztiny. Na
wzgbrzu na obrzezach miasta, w pozostatosciach spalonego budynku szkolnego Hertica,
organizacja pozarzagdowa ETEA prezentuje filmy z poruszajacymi wywiadami bylych
ucznidéw i nauczycieli. Ekrany z filmami ustawione sg migedzy biurkami, otoczone odtamkami
potluczonego szkta i gruzu. Ten nieukonczony budynek byt udostgpniony uczniom i
nauczycielom liceum Sami Frashéri, aby w tajemnicy kontynuowa¢ edukacj¢ po 1990 roku,
kiedy to serbski rezim wykluczyt etnicznych Albanczykow z oficjalnych instytucji. Jednym z

bylych uczniow wspomina, ze kazano mu i8¢ réznymi drogami do szkoty i unika¢ poruszania
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si¢ w grupach, aby unikng¢ wykrycia przez serbskich zotierzy. Wielu mieszkancow Kosowa
pragnie wolnosci od definicji i granic narodowych, zamiast dazy¢ do uznania panstwowosci.
Bosniacka artystka romska, Selma Selman, wyrazita ten duch w swoim performance'ie ,,Nie
masz pomyshu” (2022), ktoéry odbyt si¢ przed Narodowg Galerig Sztuki. Selma konfrontujac
si¢ z widzami, powtarzata tytutowa fraze w sposob, ktory ewoluowal w intensywne
wykrzykiwania. Byla to prosba o zaprzestanie kontynuowania prob nadawania tozsamosci i
rozumienia tym, ktérzy nie chca by¢ zaszufladkowani, co byto zaré6wno emocjonalnie
oczyszczajace, jak 1 prowokujace do refleksji. W Grand Hotelu mozna byto zobaczy¢ film
autorstwa Selma Mercedes zatytutowany ,,Matrix” (2019), w ktérym artystka probuje

rozktada¢ stereotypy dotyczace Romoéw, cho¢ tradycje romskie byty przekazywane gldwnie

ustnie i nie mialy swojej oficjalnej ksiegi historyczne;j.

Kadr z filmu ,,Matrix”, fot. https://www.selmanselma.com/?lightbox=dataltem-kfig0iu9

Wspolczesne spoleczenstwo czesto nie wie, jak radzi¢ sobie z grupami ludnosci, ktore nie
mieszcza si¢ w tradycyjnych normach czy granicach geograficznych, co prowadzi do
tworzenia wymuszonych kategorii. W Patacu Mtodziezy i Sportu mozna bylo zobaczy¢
fascynujacy sterowiec koreanskiej artystki Lee Bul zatytutowany ,,Che¢ bycia wrazliwym —
metalizowany balon V4” (2015-20). To dzieto odnosi si¢ zaréwno do porazki utopijnych

ideatow, jak 1 do mozliwosci zbawienia w obliczu zludzen. Wiszacy w przestronnym garazu
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przypomina migoczacg rybe potykang przez brutalistyczny betonowy budynek, a jego

ogromny egzoszkielet przypomina wieloryba, co moze by¢ alegorig Kosowa.

’,’ S “ \\\\\ \ A iw, f’” it

To Be Vulnerable - Metalized Balloon, 2015-2016. Installation view of the 20th Biennale of
Sydney, 2016. © Lee Bul. Photo © Algirdas Bakas

Petrit Halilaj ozywit opuszczone litery na dachu Grand Hotelu, dodajac nowe litery, aby

tworzyly zdanie "Kiedy stonce zajdzie, malujemy niebo" (2022).

When the sun goes away we paint the sky, 2022, © Manifesta 14 Prishtina, Petrit Halilaj, photo: Hana
Agimi, Yll Citaku.

93



To niesamowite zaproszenie do wyobrazenia sobie lepszej przysztosci dla spotecznosci.
Jednak najbardziej wplywowa i symboliczng artystyczng interwencja moze by¢ praca "Europa
bez zabytkow" (2022) w Mitrovicy, spornym miescie niedaleko Prisztiny. Miasto to jest
podzielone rzeka Ibér, ktora oddziela spotecznos$¢ serbskg na péinocy od spotecznosci
albanskiej na poludniu. Ukrainska artystka Stanislava Pinchuk zainstalowata
zdekonstruowang wersj¢ Pomnika Polegltych Gornikow Bogdana Bogdanovicia z 1973 roku
w rzece obok centralnego mostu, ktory jest patrolowany przez sity pokojowe NATO.
Masywny portal przypomina $wiatyni¢ i zostat zbudowany na wzgérzu dla upami¢tnienia
tych, ktorzy polegli podczas buntu przeciwko niemieckiej okupacji kopaln Trep¢a podczas Il
wojny swiatowej. Dalej w dot rzeki, artysta Piers Greville zwerbowat dzieci z obu stron do
stworzenia ludzkiego mostu, ptywajac pod prad w performansie zatytutowanym ,,Co jest
tutaj” (2022). Caly projekt jest inicjatywa kuratora Petrita Abazi, Australijczyka urodzonego
w Prisztinie, a jego realizacja byla mozliwa dzigki wspotpracy lokalnych wtadz i
migdzynarodowych organizacji.

Ponad 160 artystek pochodzacych z Albanii, Biatorusi, Czech, Wegier, Kosowa, Polski,
Serbii, Stowacji 1 Ukrainy aktywnie uczestniczyto w projekcie "Secondary Archive" podczas
14. Biennale Manifesty. Ta niezwykla inicjatywa, dostepna na stronie secondaryarchive.org,
stanowi wyjatkowe internetowe archiwum, ktore prezentuje tworczos¢ trzech pokolen
artystek z Europy Srodkowo-Wschodniej. Manifesta 14, odbywajaca si¢ w stolicy Kosowa -
Prisztinie, stanowita okazj¢ do przeniesienia tego wirtualnego archiwum do rzeczywistej
przestrzeni za pomocg dzwigku. Na wystawie w Galerii Narodowej w Kosowie mozna byto

doswiadczy¢ kompozycji dzwigckowej stworzonej z gtosow ponad 160 artystek.

Platform for women artists from Central
and Eastern Europe.

Secondary
Archive

Secondary Archive, website © Secondary Archive
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Platforma SecondArchive.org powstata jako odpowiedz na brak widocznosci artystek z
Europy Srodkowo-WSschodniej w nowoczesnej historii sztuki. Archiwum cyfrowe, rozwijane
przez Fundacje¢ Katarzyny Kozyry i jej partner6w, ma na celu promowanie tworczos$ci
artystek z tego regionu oraz stworzenie przestrzeni, w ktorej ich gtos moze by¢ styszalny i
doceniany. Do tej pory platforma zgromadzita setki twérczych wypowiedzi pochodzacych z
Biatorusi, Czech, Wegier, Polski, Stowacji i Ukrainy. W ramach Manifesta 14, wszystkie
artystki, ktorych prace znalazty si¢ w tym archiwum, zostaty zaproszone do udziatu.
Dodatkowo, do projektu dotgczyty artystki z Albanii, Kosowa i Serbii, ktérych wypowiedzi
zostang p6zniej dodane do archiwum cyfrowego. Instalacja prezentowana na Manifesta 14
miata na celu przenie$¢ wirtualne archiwum do rzeczywistosci poprzez wykorzystanie
dzwigku. "Secondary Archive" przeksztatcito si¢ w dzwickowe dzieto, ktore skomponowano
z gloséw artystek pochodzacych z dziewigciu krajow Europy Srodkowo-Wschodniej.
Nagrania rdznily si¢ forma, obejmujac manifesty, poezje dzwigkowa, wyznania, spory oraz
proste stowa, ktore byly szeptane lub wielokrotnie wykrzykiwane. Ta potezna fala dzwickowa
ujawniala brak obecnosci, ukazywata niewidzialno$¢ kobiet, regionow, nieuznanych granic,
jezykdéw 1 narracji. Glownym celem projektu jest eksploracja kulturowych aspektow krajow
reprezentowanych przez artystki oraz przyblizenie niematerialnych praktyk, wiedzy i
doswiadczen kobiet w sztuce, ktore czgsto pozostajg niewidoczne lub trudno uchwytne.
Partnerzy projektu zdecydowali si¢ zrezygnowac z roli kuratora i selekcji artystek, aby
uniknag¢ faworyzowania konkretnego kraju lub tematu. Ich celem jest odzwierciedlenie
réznorodnosci 1 ztozono$ci tego regionu, ktdry czgsto jest mylnie postrzegany jako kulturowo
jednolity. Dlatego tez glosy artystek sa nagrywane w ich wybranym jezyku, a napisy sa
dostepne w jezyku angielskim 1 albanskim, aby ulatwi¢ dialog miedzy artystkami r6znych
pokolen 1 kontekstow politycznych, ktore borykaja si¢ z podobnymi problemami braku
rozpoznawalnosci na zachodniej scenie artystycznej. "Secondary Archive" opowiada histori¢
sztuki spoza kregu zachodniego, gléwnie Europy Srodkowej i Wschodniej, z perspektywy
ptci, rozpoczynajac od okresu po II wojnie §wiatowej 1 sig¢gajac wspotczesnosci. Archiwum
sklada si¢ z artystycznych wypowiedzi oraz nieznanych historii zycia 1 tworczosci artystek.
Oprocz prac kluczowych postaci kobiecych, uwzglednia te, ktore zostaly zepchnigte na
margines, zaniedbane, zapomniane lub pozostaja malo znane w spoleczenstwie sztuki
niezachodniej. Archiwum obejmuje tworczos¢ trzech pokolen artystek, poczawszy od
pierwszego, ktore reprezentuje podejscie koncepcyjne, przez drugie pokolenie, ktore pojawito

si¢ w latach osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych jako $wiadkowie poczatkowych skutkow
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upadku komunizmu, az do trzeciego pokolenia, ktore dorastato w czasach przemian
politycznych, zmieniajac oblicze dzisiejszej Europy.

Nomadyczne Europejskie Biennale Manifesta celowo unika utartych szlakéw dominujacych
centrow sztuki, poszukujac §wiezych i owocnych obszardéw, aby zaangazowac lokalna,
krajowa i miedzynarodowa publicznos¢ w nowe formy artystycznego wyrazu. Program
tworzony we wspoOlpracy z lokalnymi spoteczno$ciami skupia si¢ na inicjowaniu

pozytywnych zmian i wspieraniu obywateli w dazeniu do odzyskania przestrzeni publiczne;.

Kolejng artystka o ktorej chce wspomnied, jest Natalia Bazowska, ktora czerpie inspiracje z
rozwazan nad ré6znymi koncepcjami zycia. W swojej tworczosci analizuje relacje spoteczne i
migdzygatunkowe, nieustannie kwestionujac ich interpretacje. W jej pracach odnajdujemy
réznorodne koncepcje egzystencjalne, a czgsto porusza ona fundamentalne pytania dotyczace
tego, czym jest dos§wiadczenie bycia czlowiekiem. Bazowska jest podrozniczka, ktora
eksploruje rézne zakatki §wiata, poznajac roznorodne teorie kultury i1 poglady. Te podréze
ksztalttuja jej osobistg koncepcje zycia, ktora nieustannie ewoluuje. Dla niej istotne jest cigglte
poszukiwanie i odkrywanie nieznanego. Jej jezyk artystyczny czesto odnosi si¢ do tego, co
podswiadome, uwazajac, ze to tam skrywaja si¢ gleboko zakorzenione poktady osobowosci.
Jej wieloznaczne prace malarskie wynikajg z wnikliwej obserwacji §wiata w jego
wielorodnych formach. Poprzez badanie ztoZzonych relacji migdzy sztuka a zyciem, tworzy
dzieta sztuki, ktdre sa nieoczywiste 1 fascynujace, zachecajac widza do intelektualnej 1
emocjonalnej refleksji. Natalia Bazowska wykorzystuje réznorodne media w swojej
tworczosci, w tym malarstwo, instalacje, rzezbg 1 wideo. Jej wyksztalcenie obejmuje
ukoniczong Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach, studia medyczne na Slaskim
Uniwersytecie Medycznym oraz studia doktoranckie przy Katedrze i Klinice Psychiatrii
Slaskiego Uniwersytetu Medycznego. To ciekawe polaczenie nauk medycznych z sztuka
miato znaczacy wptyw na jej twdrczos¢, a jej zainteresowania skupiajg si¢ na psychice, relacji
czlowieka z naturg oraz ogdlnym egzystencjalnym doswiadczeniu. Bazowska jest cicha
obserwatorka, ktora pokornie eksploruje otoczenie, czerpigc z niego inspiracje. Mimo ze
fascynuje ja zycie miejskie, artystka odczuwa silny sentyment do przyrody i wspomnien z
dziecinstwa spedzonego w gorach. Jej tworczos¢ jest gteboko przemyslana 1 wielowarstwowa,

a jednoczesnie zacheca do indywidualnych refleks;ji 1 interpretac;i.
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»Wpisuje sie w owq perspektywe ,,nomadow rozktadu” zarowno projekt ,, Hatda rokitnikowa”
Diany Lelonek, jak i projekt wytyczenia szlaku turystycznego ,, Sladem stonia lesnego” na
pokopalnianych hatdach (...)” Andrzej W. Nowak, ,, Poprzemystowe, posthumanistyczne i
postsocjalistyczne sploty — turkusowe jezioro, cieply kanat i wczasy w Koninige”?®
Lelonek podejmuje w projekcie problem dokonanych zniszczen w ekosystemie w wyniku
przeobrazen przemystowych. Dlatego w Koninskim Zaglebiu Weglowym proponuje
zasadzenie rokitnika, jako ro$liny, ktora jest w stanie poradzi¢ sobie z wyjatowionych,
pokopalnianych gruntach. ,,Hatda rokitnikowa to préba uczynienia z rokitnika nowego
symbolu regionu oraz stworzenie linii lokalnych produktéw opartych na jego owocach
zebranym z hatd poodkrywkowych®, Rokitnik zostat tutaj przedstawiony jako medium
stuzace komunikowaniu o potrzebie transformacji. Artystka wskazuje na przyrode, ktora
odzyskuje swoje miejsce na terenie zniszczonym przez przemysl, poprzez co splata si¢ z

ludzka dziatalnoscia. Jest to wizja zaktadajaca mozliwos¢ egzystencji na ruinach dawnych

ekosystemow.

2 Mocak Forum 15/2019 s. 12
30 https://biennalewarszawa.pl/ludzie/rokitnikowa-halda/
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9. Konkluzja

W pracy chciatam przede wszystkim przyblizy¢ posta¢ nomady oraz to, na czym opiera si¢
jej/jego egzystencja, procesy myslowe, funkcjonowanie wobec systemow politycznych czy
wobec obecnosci w historii. Nomadzi zyja wsrdd nas, ale majg si¢ rdznie. Dla niektorych to
swiadomy wybdr, dla innych wynik konkretnych czynnikow, a innym razem - blizej
nieokre§lonych zmian. Sztuka ktora powstaje w wyniku nomadycznych zapedow dotyczy
zwykle mniejszosci, wykluczonych, przemilczanych.

Dlaczego wybralam nomadyzm? Poniewaz stwarza sposobnos$¢ do istnienia pomimo zmian,
zaklada przygotowanie do zmieniajacych si¢ warunkéw. Nomadyzm funkcjonuje organicznie
wzgledem wspotczesnego polis. Ta niemozliwa do zamknigcia w definicji forma bytu
zafascynowala mnie swoja surowa obecnoscia, potaczong z wolnos$cig, a mimo to obcigzonej,
czesto uzaleznionej od czynnikdw ekonomicznych czy spotecznych. Nomadyzm zawiera w
sobie sprzecznos$ci, pewng irracjonalnos¢ czy gleboka ironi¢. A przede wszystkim jest mitem,
czyli opowiescia przekazywang przez spoteczno$¢, zawierajacg w sobie wyjasnienie sensu
$wiata i ludzi w ich do§wiadczeniach®L,

Praca ma na celu przekazanie opowiesci o nomadach, ze szczegdélnym uwzglednieniem tej
manifestujacej si¢ poprzez sztuke wspodtczesng. Jest ona opowiesciag o postawach tworczych
zwroconych w strone spraw na ktore mozemy mie¢ wptyw, ktore czasami zaleza od uznania
miedzygatunkowych podmiotowosci. Tak jak nieformalna grupa wolontariuszy, rozpoznaje w
Odrze 1 chece by uznano osobowos$¢ prawng rzeki. Ten gest upodmiotowienia rzeki jest gestem
nomadycznym, podobnie jak zatozenia manifestu Plemienia Odry: ,,Zdajemy sobie sprawg, ze
kazda czesc tego ekosystemu ma fundamentalne znaczenie dla zdrowia catosci, a takze ze
kazda z czesci posiada swojg osobowosc, wyjgtkowosé, energie, jest Zywa, a co za tym idzie,
musi by¢ traktowana z szacunkiem, godnoscig i uwaznosciq. Swoimi dziataniami chcemy
zmieni¢ sposob narracji dotyczqcy natury i jej skladowych, ktora jest dla nas podmiotem,
siostrg, matkq, ojcem, bratem. Postulujemy rownos¢ miedzygatunkowq, poniewaz kazda istota
na ziemi, pies, tgka, ston, dgb, gora, komar, drzewo, czlowiek ma prawo do zdrowego i

petnego zycia”,

31 https://pl.wikipedia.org/wiki/Mit
32 https://osobaodra.pl/plemie-odry/
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Wspolczesna sztuka nomadyczna wchodzi w obszary tabu, spychane na margines i omijane,
ale rowniez niosgce opowies¢ o jakims zbyt starym by mozliwym do odczytania sensie.
ArtySci tworzacy w duchu nomadyzmu podejmujg istotne kwestie, takie jak nietolerancja
rasowa i religijna, marginalizacja spoteczna oraz wplyw kapitalizmu i ludzkiego dziatania na
wspotczesng rzeczywistos$¢. Nierzadko czerpig z wlasnych do§wiadczen, szczegdlne
znaczenie majg miejsca, z ktorymi arty$ci majg osobiste, emocjonalne powigzania. Prace
czgsto skupiaja si¢ na zyciu zwyktych ludzi i problemach z jakimi musza si¢ mierzyc¢.
Odnosza si¢ do hipotetycznych wizji przysztosci jak i dorobku przodkéw. Antropocen
spowodowat narodzenie si¢ $wiadomosci, ze nasza planeta nieodwracalnie ulegta
przemianom, a przetrwanie nie tylko naszej cywilizacji, ale takze samego gatunku ludzkiego,
stato si¢ niepewne. Wiarg w ciagly postep 1 przekonanie o wytacznie korzystnym i
jednokierunkowym rozwoju spoteczenstwa okazaly si¢ przereklamowane i oddalone od
rzeczywisto$ci. Pandemia jasno pokazala, ze stworzone przez czlowieka systemy i struktury
nie sg tak wydolne ani skuteczne, jak zaktadaliSmy wczesniej. Nomadyzm i jego
rizomatyczna natura niosg w sobie zrozumienie tej sytuacji, wskazuja na pewng lezaca u
podstaw istnienia ciagla walke o przetrwanie, czy tez wspotczesnie o prawo do zycia i
nalezytego traktowania. Dlatego nomadyzm zawiera w sobie sztuk¢ roslinng,
miedzygatunkows, osob 0 problemach psychicznych i neurologicznych, dotyka spraw
zwigzanych z kryzysem bezdomnosci, uzaleznieniami i wieloma innymi formami
wykluczenia. Daje tez sposobnos$¢ do prowadzenia arte terapii czy praktyk mindfullnes. Ten
potencjal terapeutyczno-rozwojowy moze by¢ uzywany do tworzenia narracji o odmiennych
stanach §wiadomosci, innych formach percepcji. Nomadyzm otwiera si¢ nie tylko na
zrozumienie réznorodnosci, ale daje jej bezpieczng, wspolnotowa przestrzen 1 zaprasza do
niej kazdego, kto jest w stanie przyjac¢ opowies¢ o nomadyzmie. Moim osobistym wymiarem
nomadycznym jest choroba dwubiegunowa, ktéra wptywa na percepcje¢, zdolnosci psycho-
motoryczne. Obrazy synchronizuja si¢ W chorobliwej oscylacji miedzy réoznymi stanami i
wlasnie nomadyzm moze zawrze¢ je w sobie, poniewaz przyjmuje ,,pod swoje skrzydta”
stany, niezaleznie od stopnia zréznicowania. Tytuty prac sa do$¢ istotne, poniewaz wskazuja
kierunek mojego widzenia, jednoczesnie nie moéwigc wprost, pozostawiajac wigksza cze¢s¢ do
wlasnego odczytania. Video ,,Mania” oraz artbook ,,Bipolar” sg wyrazem stanowiska
apolitycznego, w ktorych przedstawiam poczucie braku przynaleznosci do jakiejkolwiek opcji
politycznej. Pochodze i przynaleze¢ do stanow bipolarnych, powszechnie rozumianych jako
obszary btgdu lub obtedu. Przygladam si¢ stanom manii, powodujacym wzrost energii i

kreatywno$ci, fascynujacymi i destrukcyjnymi zarazem.
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Pisz¢ w pracy o posthumanizmie, napawa mnie on jednak niepewnoscig a nawet lekiem. Jesli
bedzie si¢ on rozwijat w zgodzie z konsumpcyjnym trybem zycia czy og6lnie rzecz biorac -
kapitalizmem — skutki moga by¢ fatalne, a na pewno prowadzace do poglebienia rdznic
majatkowych. Pisze o posthumanistycznej filozofii, poniewaz uwazam, ze bardzo dobrze
opisuje wspodlczesny swiat, z jego negatywnymi popedami wigcznie, wskazujac na zagrozenia
1 kwestie etycznie niejednoznaczne, wymagajace glebokiej analizy. Posthumanizm, badajacy
wplyw technologii na ludzie cialo, umyst i spoteczenstwo, taczy si¢ z nomadyzmem
zalozeniami zwigzanymi z przekraczaniem granic miedzy tym co ludzkie, maszynowe,
naturalne czy sztuczne. Nomadyzm to jednak przede wszystkim sposob myslenia, zycia,
widzenia. Pojecia te spotkaty si¢ we wspotczesnej filozofii i majg wiele wspolnego, jednak
nie sg ze sobg $cisle zwigzane.

Zakladam, zZe praca teoretyczna jak i praktyczna stwarzaja obszar w ktorym odnalez¢ moga
si¢ podmioty, ktore doswiadczaja stanéw granicznych, funkcjonuja w nich. Stwarza to tez
sposobnos¢ do upodmiotowienia tych, ktorzy w klasycznie rozumianym humanizmie na

podmiotowos¢ nie mogli liczy¢.
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