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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anny Dybiec pt. ,,Polskie przeklady opowiesci
wigilijnych Charlesa Dickensa (ze szczeg6lnym uwzglednieniem emocji w tltumaczeniu
literackim)”, napisanej pod kierunkiem dr hab. Aleksandry Budrewicz, prof.
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie.

Rozprawa mgr Anny Dybiec to kompleksowe opracowanie naukowe usytuowane w
nurcie badan nad przekladem, jezykiem 1 literaturg. Praca zostala poswigcona dwom
wybranym opowiesciom wigilijnym Charlesa Dickensa pt. Dzwony oraz Swierszcz za
kominem, ktore, jak podkresla Autorka, nie doczekaly si¢ poglebionych porownawczych
analiz, w zwiazku z tym ze wickszo$¢ badaczy koncentrowala si¢ dotad na pierwszej i
zarazem cieszacej si¢ najwiekszg popularnoscig historii bozonarodzeniowej, jaka jest
Opowies¢ wigilijna. Omawiane polskie przektady powstawaty w roznych okresach, tj. w
wieku XIX, XX oraz wspoélczesnie, na poczatku XXI wieku. Autorka rozprawy kladzie
szczegblny nacisk na $rodki jezykowe zwigzane z emocjami, porownujgc oryginalne srodki
wyrazania emocji Z polskimi ekwiwalentami, oraz, szerzej, poréwnujac sposoby
manifestowania uczu¢ 1 konceptualizacji $wiata w kulturach polskiej i anglosaskie;j.
Rozprawa zostala sporzadzona w jezyku polskim, sktada si¢ z pigciu rozdzialow iliczy, wraz
z bibliografia, 333 strony. W niniejszej recenzji postaram si¢ odnies¢ do najistotniejszych
ustalen Doktorantki, obranej przez nig perspektywy badawczej i wnioskoOw wynikajacych z
pracy.

We wstepie do rozprawy Autorka w klarowny sposob zarysowuje mape wywodu,
cele i hipotezy oraz wyjasnia, jakimi narzgdziami zamierza si¢ poshugiwac. Przedstawia
komunikowanie emocji jako zjawisko uwarunkowane kulturowo, argumentujac, iz za
Lhipoteze wyjSciowa mozna uznaé¢ stwierdzenie, ze wyrazanie emocji w tekstach
zrédlowych 1 ich polskich przekladach rozni si¢ pod wzgledem nacechowania i zblizenia

emocjonalnego, fadunku przekazywanych uczué, a takze konceptualizacji emocji” (str. 7).



Jednoczesnie wyznacza sobie nastgpujace, powigzane ze sobg cele: wykazanie istnienia
réznic w wyrazaniu emocji i uczu¢ w badanych utworach i ich przektadach, ustalenie
sposobow konceptualizacji emotywnosci W jezyku angielskim i polskim w omawianych
tekstach, wyodrebnienie dominujgcych tendencji ttumaczeniowych, a takze wykazanie, czy
natezenie emocji i uczu¢ jest W poszczeg6élnych przektadach uwypuklone czy stonowane
(str. 9). Przy zalozeniu, ze tlumaczenie przynalezy do dwoch porzadkow czasowych, t.
Czasu powstania utworu oryginalnego oraz czasu powstania przektadu, pytanie o to, jakie
zmiany zachodzily w polskich wersjach na przestrzeni lat we fragmentach o zabarwieniu
emotywnym, jest warte rozwazenia. W osiggnieciu tych celow Doktorantka korzysta z
narzedzi lingwistycznych i przektadoznawczych, odnoszac si¢ m.in. do koncepcji George’a
Lakoffa i Marka Johnsona, Zoltana Kévecsesa, Anny Wierzbickiej i innych, a wiec do poje¢
z obszaru jezykoznawstwa kognitywnego, teorii metafory, analizy semantycznej uczud |
jezykoznawstwa migdzykulturowego.

Rozdzial pierwszy stanowi przeglad dotychczasowych rozwazan nad emocjami.
Autorka definiuje je i kategoryzuje, odnoszac si¢ do dociekan filozoficznych (od
Starozytnosci przez Sredniowiecze po wspodlczesnosé) oraz do badan psychologicznych i
ustalen z dziedziny biologii 1 neurobiologii. Obierajac perspektywe historyczng i
interdyscyplinarng, tworzy w ten sposob solidne fundamenty teoretyczne, ukazujac
zmieniajace si¢ w czasie podejscia do zagadnienia emocji, namietno$ci, rozumu oraz
pojmowania 1 wartosciowania zachowan czlowieka, a takze przyblizajac zwigzane z
emocjami mechanizmy zachodzace w méozgu. Nast¢pnie Doktorantka przechodzi do sfery
badan j¢zykoznawczych, omawiajac ich rozwdj od lat 80. XX wieku. Sporo miejsca
poswieca jezykoznawstwu kognitywnemu oraz antropologicznej i kulturowej perspektywie
Anny Wierzbickiej. Piszac o miedzykulturowych réznicach w wyrazaniu emocji w jezykach
polskim i angielskim oraz o tym, ze emocjonalno$¢ jest ksztaltowana przez kontekst
kulturowy, Autorka zauwaza, iz ,,[w] porownaniu z angielszczyzng polskie skrypty cechuja
si¢ emocjonalnoscig, natomiast w kulturze anglosaskiej normg jest samokontrola i
beznamietnos¢” (str. 49). W tej czesci rozprawy Doktorantka wprowadza takze szereg pojg¢
i termindw, do ktorych odwoluje si¢ w przeprowadzonej w pdzniejszych rozdzialach
analizie, co przyczynia si¢ do spojnosci i logicznosci wywodu. Szeroki wachlarz srodkow
wyrazajacych uczucia obejmuje m.in. konstrukcje stowotworcze takie jak deminutywa i
augmentatiwa, wystepujace w polszczyznie frazeologizmy zwigzane z cze$ciami ciala,

prozodig, niewerbalne sposoby ukazywania emocji za pomocg mimiki i gestow, powtorzenia



leksykalne i gramatyczne, wypowiedzi wykrzyknikowe, zdania rozkazujace, pytania
retoryczne itp.

Rozdzial drugi wprowadza perspektywe przekladoznawcza. Koncentruje si¢ na
takich zagadnieniach jak seria translatorska, przeklad emocji, tlumaczenie elementow
nacechowanych kulturowo oraz na przektadzie rozumianym jako rekonstrukcja jezykowego
obrazu $wiata. Za Susan Bassnett i André Lefevere’em Autorka opisuje przektad jako
Lprzepisywanie” oryginatu, ktory z jednej strony moze podlega¢ manipulacjom i
przeobrazeniom, z drugiej pozwala na wprowadzenie do kultury innowacji i odmiennych
form wyrazu. W odniesieniu do pojecia, jakim jest Seria przektadowa, Doktorantka omawia
jej otwartos¢ 1 potencjalng nieskonczonos$¢, perspektywe diachroniczng 1 synchroniczng, a
takze motywacje, ktore przyczyniaja si¢ do powstawania nowych przektadow. Zalicza do
nich upltyw czasu, zmieniajace si¢ oczekiwania 1 wrazliwos¢ czytelnikow, che¢ nowego
odczytania przez tlumaczy, jak roéwniez komercyjne uwarunkowania rynkowe i
wydawnicze. Autorka ptynnie porusza si¢ mi¢gdzy poszczegdlnymi pojgciami teoretycznymi
i perspektywami w tym rozdziale, w zadnym razie nie zanudza czytelnika, wrgcz przeciwnie,
w zajmujacy i dojrzaty sposdéb wyjasnia, jak rozumie i postrzega przektad. W konkluzji
zauwaza, ze ,,[p]rzektady niejednokrotnie dzieli wiele lat, a na przestrzeni czasu formy
nazywania czy tez wyrazania uczu¢ mogg ulega¢ transformacjom i przeobrazeniom” (str.
84), co jest zapowiedzig analitycznego podejécia w pozniejszych rozdziatach.

Tworczos$¢ Charlesa Dickensa oraz jej recepcje 1 przekfady w kontekscie polskim
przybliza czytelnikowi rozdziat trzeci rozprawy. Doktorantka stwierdza, ze Dickens byt w
dziewigtnastowiecznej Polsce najbardziej poczytnym angielskim pisarzem, zaznaczajac
jednoczesnie, ze tlumaczenia z tego okresu byly mizernej jako$ci. Zgodnie z
obowigzujacymi woOwczas normami thimaczeniowymi czestym zjawiskiem byly
tlumaczenia dowolne, przerobki i spolszczenia, zawierajgce pominigcia oraz dopisane
fragmenty niewystepujace W oryginale. Autorka wspomina w tym miejscu o bogatej serii
translatorskiej Opowiesci wigilijnej i pozostatych czterech opowiadaniach gwiazdkowych
Dickensa, zwracajac na ich nacechowanie emocjonalne. Nast¢pnie omawia historie
przektadowa drugiego i trzeciego w kolejnosci opowiadania. Tak wigc Dzwony ukazaty si¢
po raz pierwszy w anonimowym tlumaczeniu pt. Dzwony Cudowne w Warszawie w 1846
roku, nastepnie, rowniez w anonimowym przektadzie, w roku 1900 we Lwowie, a w roku
1923 w Krakowie w tlumaczeniu, ktore Autorka przypisuje Marii Kreczowskiej-

Feldmanowej. Kolejne przektady stworzyli Krystyna Tarnowska i Jerzy Lozinski,



odpowiednio w XX i XXI wieku. Z kolei Swierszcz za kominem, poczatkowo znany w Polsce
pod zaborami tylko w tlumaczeniach na francuski, rosyjski i niemiecki, po raz pierwsze
ukazat si¢ w jezyku polskim w roku 1914 w wersji Antoniego Mazanowskiego, a nastegpnie
ponownie w przekladzie wspomnianych wyzej trojki thumaczy, czyli Kreczowskiej,
Tarnowskiej i Lozinskiego.

W tym kontek$cie zastanawiam si¢ nad tym, czy nie nalezatloby w tym rozdziale w
wigkszym stopniu wyeksponowac postaci samych tlumaczy, a w szczegdlnosci wilasnie
Krystyny Tarnowskiej, Marii Kreczowskiej i Jerzego Lozinskiego. Piszac ,,wyeksponowac”,
mam tu na mysli nawet skrotowe zrekonstruowanie ich loséw, bogatych i barwnych
zyciorysow, historii dokonan, w tym kontrowersyjnych niekiedy wyboréw przektadowych
(np. w odniesieniu do wczeSniejszych tlumaczen Lozinskiego). Taka perspektywa
wpisywataby si¢ w rosngce zainteresowanie osobg tlumacza, odzwierciedlajac
obserwowany w ostatnich latach ,,zwrot ku tlumaczowi”, nazywany takze ,,zwrotem
personalnym”. Wpisywataby si¢ ona w pole badawcze nazwane przez Andrew Chestermana
translator studies w odrdznieniu od translation studies, a wiec ,,badania nad ttumaczami”
zamiast ,,badania nad przekladem”. Chesterman definiuje ten obszar jako studia, ktore
koncentruja si¢ na dziatalnosci i postawach tlumaczy, ich interakcjach z otaczajaca
rzeczywistoscia, ich miejscu w historii 1 wptywie, jaki wywarli na sfere kultury 1 literatury.
Moze warto wspomnianym ttumaczom poswieci¢ w przysztosci osobny artykut? Podkresle
jednak, ze jest to jedna z wielu alternatywnych drog, ktérymi mozna, ale nie trzeba podazac,
prowadzac badania przekladoznawcze, a nie jaki§ widoczny brak czy przeoczenie, i szanuj¢
wybory Autorki i jej koncepcje omawianego rozdziatu.

Rozdziat czwarty to analiza jezykowych wyktadnikéw emocji w drugiej w kolejnosci
opowiesci $wiagtecznej, osadzonej w kontek$cie sylwestrowym. Analizujac ,,.Dzwony”,
Autorka czyni liczne odniesienia do realidow kulturowych epoki wiktorianskiej, omawia
plaszczyzne leksykalng, umiejscowienie poszczegolnych leksemow w ramach pol
semantycznych, uzycie metafor w konstruowaniu jezykowego obrazu $wiata, zastosowanie
technik tlumaczeniowych transpozycji i modulacji, konstrukcje skladniowe, zwroty
adresatywne, inwektywy oraz oddanie przyktadow komunikacji niewerbalnej w przektadzie.
Tym samym Doktorantka wykorzystuje wiedzg teoretyczng omowiong w trzech pierwszych
rozdziatach dysertacji. Do jakich prowadzi ja to wnioskow?

Ot6z pierwsze anonimowe tlumaczenie Dzwonow stosuje strategie udomowienia, co

jest zauwazalne w tendencji do spolszczania imion, oraz charakteryzuje si¢ dowolnoscia



przektadows, widoczng w wyborze mniej precyzyjnych ekwiwalentow, pomijaniu,
skracaniu oraz dodawaniu stow i fragmentow tekstu. Jednoczesnie w omowieniu pierwszego
anonimowego przekladu mozna zauwazy¢ pewne sprzecznosci, tzn. z jednej strony Autorka
wspomina o tym, ze przektad ,,cz¢sto stosuje opuszczenia fragmentow lub leksemow, sptyca
odbiodr, niweluje zabarwienie emocjonalne” oraz ze ,,wybiera ekwiwalenty, ktore sg najdalej
w polu semantycznym danego leksemu”, a z drugiej o tym, ze ,ten translat cechuje si¢
najwierniejszymi odpowiednikami” (str. 194). Warto te sprzeczno$¢ usungé, a sam opis
doprecyzowac w przypadku przygotowywania rozprawy do publikacji.

Drugie thumaczenie stosuje bardziej precyzyjne ekwiwalenty i nacechowane jest
,emocjonalng powsciaggliwoscig” (str. 195). Doktorantka informuje réwniez o tym, ze
poniewaz ,[w]ersje docelowe drugiego ttumacza/ki oraz Marii Kreczowskiej sa niemal
identyczne, [...] mozemy stwierdzi¢, ze s3 to przyklady tej samej autorki” (str. 194).
Stwierdzenie to mogloby pojawié sie¢ W rozprawie znacznie wczesniej, jako ze ten wniosek
nasuwa si¢ po analizie kilku zaledwie przykladow zamieszczonych w tabelach, gdzie
zazwyczaj identyczne fragmenty pojawiajg si¢ za kazdym razem dwukrotnie. Pozwoliloby
to wyeliminowa¢ wystepujace na wezesniejszych stronach niefortunne okreslenia takie jak
,»drugi anonimowy tlumacz i Kreczowska” (str. 130), odnoszace si¢ przeciez, jak stwierdza
Autorka, do jednej i tej samej osoby. Zamiast tego mozna by ewentualnie poswieci¢ jeden
krotki podrozdziat oméwieniu nielicznych i subtelnych réznic pomiedzy pierwszg a druga
wersjg thumaczenia Marii Kreczowskiej-Feldmanowej. W omoéwieniu tego przektadu
ponownie da si¢ zauwazy¢ pewne sprzecznoS$ci i niescistosci. Z jednej strony dowiadujemy
si¢, iz tlumaczenie Kreczowskiej ,,odzwierciedla analogiczny tadunek emocji w jezyku
docelowym, ktory wystepuje w jezyku oryginatu”, z drugiej ze ,[w] kwestii fadunku
emocjonalnego jej wersja jest ewidentnie ubozsza” (str. 195).

Trzeci przektad, Krystyny Tarnowskiej, stanowi wg Doktorantki ,przetom w
jezykowym wyrazaniu emotywnosci” (str. 195), thumaczka stosuje bowiem okreslenia o
silniejszym tadunku emocjonalnym, w tym liczne wykrzyknienia, powtdrzenia, deminutywa
i augmentatiwa. Podobnie wykazujacy tendencje do egzotyzacji antroponiméw przektad
czwarty, autorstwa Jerzego Lozinskiego, niejednokrotnie stosuje ekwiwalenty silniej
nacechowane emocjonalnie niz wyrazenia wystepujace w oryginale, w niektorych
przypadkach potggujac dramaturgie utworu. Jednoczes$nie ttumacz niekiedy zwigcksza ton

emocjonalny przektadu, innym razem go redukuje, z jednej strony stosuje kolokwializmy, z



drugiej strony stylizacj¢ archaiczng. Autorka shisznie wigc wskazuje na pewna
niekonsekwencje ttumacza najnowszej polskiej wersji przektadu.

Podczas lektury tego, jak i kolejnego rozdzialu analitycznego, pojawia si¢ takze
pytanie natury bardziej ogolnej o wybor i prezentacje przykladow. Czytelnikowi moze
bowiem niekiedy podczas lektury rozdzialdow analitycznych towarzyszy¢ poczucie
nadmiaru. Czy nie bylaby tu jednak wskazana wigksza zwigzlos¢ i selektywnos$¢? Czy
synteza nie moglaby nastgpi¢ predzej przy mniejszej liczbie tabel i bardziej krytycznie
dobranych przyktadach ilustrujacych najistotniejsze tendencje przektadowe?

Porownaniem jezykowych wyktadnikow emocji w przektadach opowiesci pt.
Swierszcz za kominem zajmuje sie obszerny rozdziat piaty rozprawy. Doktorantka w
zajmujacy sposob analizuje w nim ewolucje tytutdow polskich ttumaczen i ich potencjalnego
wplywu na interpretacj¢ tekstu, sposoby oddania nacechowania emocjonalnego na
przyktadzie wybranych rzeczownikow, przymiotnikéw 1 czasownikow, uzycie zdrobnien,
zgrubien, inwektyw 1 metafor. Rozdziat ten zawiera wiele ciekawych 1 wartoSciowych
refleksji i spostrzezen. Przyktadowo na stronie 285 Autorka rozwaza (w odniesieniu do
okreslen ,,godny politowania batwan”, ,,ghupi szaleniec” i ,,nedzny idiota”) przesuwajace si¢
granice wrazliwos$ci jezykowej i zmieniajaca si¢ obyczajowos¢ jezykowa zwigzang zZ 0ceng
innych. Rozpatrujgc pola semantyczne i etymologi¢ polskiego i angielskiego wyrazenia
mitos$¢, stwierdza, ze ,,mito$¢ polska i angielska majg odmienne pochodzenie” (str. 216). W
odniesieniu do przektadéw rozroznia z kolei zmieniajagce si¢ normy jezykowe, ktore
sprawiajg, ze thumaczenia wczes$niejsze brzmig archaicznie, co prowadzi do ich starzenia, a
z drugiej strony normy przektadowe, ,.czyli wymogi stawiane przekladom w zakresie
technik thumaczenia, ktore kreuja akceptowalne oblicze jezykowe przekladow w danej
epoce” (str. 293). Doktorantka udowadnia tym samym, iz ma dobrze opanowany warsztat
do opisu zjawisk jezykowych i przektadowych.

W podsumowaniu Autorka wymienia, podobnie jak w rozdziale poprzednim,
charakterystyczne cechy poszczegdlnych przekladow. O tlumaczeniu Kreczowskiej-
Feldmanowej pisze, ze ,,w wiekszosci wersja docelowa jest wierna oryginalowi”, oddajac
,ducha” utworu 1 jego nastroj, a o ttumaczeniu Tarnowskiej, Ze wzmacnia 1 intensyfikuje
jezykowe wykladniki emocji, jako ze ,[w] wielu przypadkach tlumaczka wybiera
ekwiwalenty o wysokim stopniu ekspresyjnosci i najmocniejsze odpowiedniki leksemow
zabarwionych uczuciowo”, stosujac zdrobnienia, spieszczenia i superlatywy (str. 295). Styl

Lozinskiego ocenia jako eklektyczny, jako ze thumacz stosuje zarowno styl przystepny dla



wspotczesnego czytelnika, jak 1 wprowadza ro6znego rodzaju archaizmy, niekiedy
intensyfikuje, a innym razem redukuje emotywnos¢ tekstu.

O tlumaczeniu Antoniego Mazanowskiego z 1914 roku pisze m.in., ze analizowane
fragmenty ,,dowodza wierno$ci wobec oryginatu”, cho¢ jednoczesnie informuje, Ze jest to
przyktad spolszczenia i udomowienia (Str. 293). Wspomina takze o ,,zubozeniu” tekstu
oryginatu i ,lekcewazeniu charakteru nazw emocji” oraz o tym, ze ,[u]wazna lektura
poréwnawcza angielskiego oryginalu i przektadu dowodzi, ze Mazanowski nietrafnie
dobiera ekwiwalenty poszczegdlnych leksemow™ (str. 294). W podsumowaniu i syntezie
ustalen badawczych wkradaja si¢ zatem ponownie pewne niescistosci i niespojnosci natury
terminologicznej, o ktorych wspominatem juz w odniesieniu do rozdziatu czwartego i ktore
sprawiajg, ze czytelnik moze poczué si¢ zbity z tropu. Czy mamy bowiem do czynienia z
thumaczeniem ,,wiernym wobec oryginalu”, czy ,,nietrafnie dobierajacym ekwiwalenty” —
jak jest w istocie?

Wspomniane fragmenty dotyczg przede wszystkim zagadnienia wiernosci wzgledem
oryginahlu i wiernych badz niewiernych ekwiwalentow. Tymczasem wiernos¢ ttumaczenia
to wbrew pozorom nie jest, by¢ moze szczegoélnie w przypadku przektadu literackiego,
precyzyjne, bezproblemowe i nie budzgce watpliwosci okreslenie. Piszac ,,wierno$¢”, mamy
na mys$li wierno$¢ wobec ktoérych doktadnie aspektow 1 plaszczyzn oryginatu — okreslen
nacechowanych emocjonalnie, realiow epoki, elementow nacechowanych kulturowo,
oryginalnych toponimow 1 antroponimow, jezyka epoki, stylu autora? Tak wigc podczas gdy
wysoko oceniam pierwsze trzy rozdziaty teoretyczne rozprawy, mysle ze w rozdziatach
analitycznych warto doprecyzowac i zniwelowaé¢ pewne nieScistosci w podsumowaniu i
syntezie ustalen badawczych.

W konkluzji pracy Autorka uwypukla najistotniejsze ustalenia rozprawy. Zwroce tu
uwage na jedno z nich, ktéore uwazam za szczegolnie interesujagce. W odniesieniu do
przekfadow Krystyny Tarnowskiej, Autorka wspomina nie tylko o udomowieniu
antroponiméw, ale o udomowieniu emocjonalnosci lub, innymi stowy, uzyskanej za pomocg
stylizacji jezykowych ,,domestykacji emocjonalnej” (str. 300), ktora ukazuje sie¢ w
bogactwie spieszczen 1 zdrobnien, powtorzeniach, wykrzyknieniach, naddatkach
znaczeniowych i intensyfikacji emotywnosci. O Swierszczu za kominem Autorka pisze, ze
jest to wersja ,bardziej nastrojowa”, ktora ,,oddaje warstwe emocjonalng kosztem
wiernosci” (str. 303). Chcialoby si¢ rzec, ze przektady Tarnowskiej dostosowuja i dostrajaja

oryginaty do stowianskiej duszy, o ktorej Autorka takze wspomina w podsumowaniu w



kontekscie tego, ze w najstarszym z nalezacych do serii przektadéow ,,0dczucia mitosci w
polszczyznie odbywaly sie poprzez uzycie leksemu dusza” (str. 299). Doktorantka powtarza
za prof. Aleksandra Budrewicz, ze Dickens ,,byt przez wiele lat tworzony i przetwarzany w
czasie, naktadano mu maski, przebierano” (str. 304) zgodnie ze zmieniajacymi si¢ modami,
wzorcami kulturowymi i estetycznymi, jednocze$nie udowadniajagc W przedlozone;]
dysertacji, iz jest to widoczne rowniez w jezyku wyrazajacym emocje. Rozprawe konczy
imponujaca, liczaca okoto 500 pozycji, bibliografia.

Reasumujac, stwierdzam: W pracy doktorskiej mgr Anna Dybiec podjela si¢
zbadania wymagajacego zagadnienia, jakim sg jezykowe wykladniki emocji na przyktadzie
dwoch wybranych serii translatorskich. Doktorantka wykazata si¢ niezbgdna wiedza
teoretyczng, a takze umiejetnoscia dokonania krytycznej analizy na potrzeby
przeprowadzonych badan. Przedlozona dysertacja doktorska, pomimo pewnych uwag
krytycznych, przedstawia wlasne i oryginalne rozwigzanie problemu badawczego.
Rozprawa spelnia tym samym wymogi okre$lone dla rozpraw doktorskich i moze by¢
podstawg do dalszego procedowania celem nadania Autorce stopnia doktora nauk

humanistycznych.

Bydgoszcz, dn. 04 pazdziernika 2024 r.
'//ﬁﬂ/ }\i“) O (‘/&O

dr hab. Michat Borodo, prof. uczelni



