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RECENZJA

dotyczaca spetnienia przez rozprawe doktorskg mgr Lidii Krawczyk pt. Maskarady wymagan
okreslonych w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U. z 2018 p0z.1668 ze zm.)

1. Informacje o Kandydatce

Pani Lidia Krawczyk od ponad 20 lat zajmuje sie dziataniami artystycznymi o charakterze
interdyscyplinarnym. W swojej aktywnosci taczy zainteresowania artystyczne i projektowe

z praktyka kuratorskg oraz teorig sztuki i kultury. W 2006 roku ukonczyta studia w Instytucie
Sztuk Audiowizualnych Wydziatu Zarzgdzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, pod opiekg promotora pracy magisterskiej prof. Wiestawa
Godzica. Studia te pozwolity jej wypracowad baze teoretyczng z obszaru szeroko pojetej
kultury medialnej. Lidia Krawczyk ukoriczyta réwniez Podyplomowe Studia Gender na UJ.
Dodatkowo podjeta edukacje w zakresie programowania (Program Basic in Python

w Codecool, 2019) oraz montazu filmowego i efektéw specjalnych (Arna Film Academy

w Krakowie, 2019). Réwniez w 2019 roku uzyskata miedzynarodowy Certyfikat Serum
Mastera na poziomie PSM |, poszerzajgc zakres swojego doswiadczenia zawodowego

i uzupetniajac je o nowoczesne metody pracy z materiatem wizualnym oraz umiejetnosé
zapewniania warunkéw do efektywnej pracy i zarzgdzania projektami. Przez ponad 16 lat
kuratorowata projekty i wystawy oraz pracowata nad wydawnictwami w Galerii Bunkier
Sztuki. W tym czasie zrealizowata ponad pietnascie wystaw, szereg konferencji i projektéw
badawczych m.in. Networkersi (2018), Krytyczny pawilon. Praktyka i teoria wspotczesnego
wystawiennictwa (2016), Przestrzenie sztuki a srodowisko techniczne (2015), Wymiary utopii
(2010-2011). Od 2004 do 2015 roku dziatata w duecie z Wojtkiem Kubiakiem. Duet otrzymat
wyrodznienie honorowe na 4. Biennale Sztuki Mtodych "Rybie Oko" w BGSW w Stupsku oraz
Grand Prix na 38. Biennale Malarstwa Bielska Jesieri (2007). To tylko kilka pozycji z obszernej
listy osiggnie¢ mgr Lidii Krawczyk przedstawionej w Wykazie dorobku artystycznego.

Po roku 2019 skupita sie w petni na pracy samodzielnej projektantki i artystki wizualnej.

W tym czasie zdobyta szereg certyfikatéw potwierdzajgcych jej umiejetnosci jako
projektantki, w tym m.in. Advanced Motion Methods, School of Motion (Sander van Dijk),
Advanced After Effects: Coding for Motion Design (Desmond Du), Advanced Adobe
Photoshop (Carles Marsal),The Path to Mograph, School of Motion (Joey Korenman), Data
Visualization and Information Design (Federica Fragapane), Playful Typography for Powerful
Communication (Dani Molyneux), Adobe lllustrator CC for Advanced Users (Lindsay Marsh,
Ryan Collins), Expressive Typography in Motion with After Effects with Mat Voyce i in. Jako
najwazniejszy doktorantka wskazuje Certyfikat Foundations of Humane Technology (2023)
przyznany przez Center For Humane Technology. Jest to organizacja, ktdrej celem jest
radykalne przeksztatcenie infrastruktury cyfrowej w oparciu o wiedze na temat tworzenia



algorytmow opartych gtéwnie na angazowaniu uzytkownikéw oraz z obszaru metod
skutecznego projektowania cyfrowego, ze szczegdlnym uwzglednieniem spotecznego
dobrostanu.

W okresie od 2021 do 2024 Lidia Krawczyk byta dwukrotnie producentkg miedzynarodowych
konferencji poswieconych nowym technologiom i sztuce cyfrowej. Byty to Nowe narracje
wizualne, 1-3 lipca 2022, Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna w
todzi oraz Filmteractive Festival, Fundacja Media Klaster, t6dz 2021.

Lidia Krawczyk jest rowniez laureatkg dwdch stypendiéw ministerialnych: 2015 roku

w ramach programu , Aktywnos¢ obywatelska” oraz w 2020 roku z programu ,, Kultura

w sieci”, a takze laureatkg Stypendium Twodrczego Miasta Krakowa (2021) i stypendystka
Urzedu Miasta Krakowa w ramach programu ,,Kultura Odporna” (2020).

Na przetomie 2022 i 2023 roku zrealizowata staz naukowy na Wydziale Operatorskim i
Realizacji Telewizyjnej w Paiistwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w todzi w pracowni Laboratorium Narracji Wizualnych w ramach zaje¢ Otwarte Pole IX:
Cyfrowe wystawy, prowadzonej przez prof. Krzysztofa Pijarskiego.

Od pazdziernika 2022 do wrzes$nia 2023 roku byta zatrudniona na pét etatu w Instytucie
Nauk o Informacji w Katedrze Wiedzy o mediach na Uniwersytecie Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie. Od pazdziernika 2023, w tym samym Instytucie, zostata zatrudniona
na peten asystencki i prowadzi zajecia z obszaru szeroko pojetego projektowania wizualnego,
takie jak: Wideoedycja, Wizualizacja informacji, Sztuka cyfrowa, Projektowanie Grafiki dla
Internetu, Poster Design, Portfolio, Fotoedycja oraz Myslenie Wizualne. W ramach studiéw
doktoranckich otrzymata dwa granty badawcze: Maskarady - rewizje (2023-2024) oraz
Maskarady (2021-2022).

2. Informacje o rozprawie doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Lidii Krawczyk zatytutowana Maskarady, jest pracg artystyczng,
ktora stanowi krytyczng analize wptywu platform cyfrowych, generatywnej sztucznej
inteligencji i sztucznych sieci neuronowych na wspdtczesng kulture wizualng i cyfrowg
tozsamosé. Poprzez serie prac wykonanych w medium animacji, rysunku i instalacji oraz
grafiki cyfrowej, autorka analizuje metody manipulacji danymi pozyskiwanymi od
uzytkownikdw internetu, w tym medidéw spotecznosciowych. Dane te, slady, ktore
pozostawiamy w sieci w postaci m.in. kliknie¢ i polubien, stuzg do przewidywania naszych
zachowan konsumenckich. ,Karmig” rowniez systemy sztucznej inteligencji, a wiec stuzg do
uczenia maszynowego, ktérego rezultaty, jak dowodzi doktorantka, obarczone sg btedami,
rasowymi czy klasowymi uprzedzeniami wygenerowanymi z danych wyjsciowych,
wprowadzanych do baz danych przez ludzi. Tym samym, systemy sztucznej inteligencji
uzywane np. do rozpoznawania przestepcow czy oséb stwarzajacych zagrozenie, same
stwarzajg powazne zagrozenie, poniewaz bazujg na stereotypach i btednie interpretowanych
danych.

Opis rozprawy doktorskiej podzielony jest na 3 czesci - rozdziaty, w ktérych autorka
przedstawia kolejne etapy swoich badan: etap 1 - Mechaniki reprezentacji i udostepniania,
etap 2 — Gramatyka ciat, etap 3 — Performowanie maskarady. W ramach kazdego

z wymienionych trzech etapdw pracy, autorka przedstawia metodologie badawczg opartg na



literaturze dotyczacej omawianego zagadnienia oraz serie prac artystycznych, bedacych
efektem researchu. Fragmenty opisu zawierajgce analizy zrealizowanych prac mgr Lidia
Krawczyk tytutuje Art-based research w dziataniu.

W czesci opisu pt. Mechaniki reprezentacji i udostepniania, doktorantka opisuje
mechanizmy monetyzowania przez gigantéw cyfrowych naszego zaangazowania
w aktywnos¢ w sieci. Jak zauwaza:

Nasze zaangazowanie w produkty stato sie cennym towarem, o ktéry zabiegajg najwieksze platformy cyfrowe.
Facebook, Instagram, Twitter, YouTube, Google i wiele innych aplikacji oraz serwiséw stosujg caty szereg
wyrafinowanych metod opracowanych nie tylko przez programistow, ale w duzej mierze przez psychologéw,
kognitywistow, inzynierow behawioralnych i socjologéw, w celu wptywania na decyzje, zwyczaje i emocje
uzytkownikéw. Im dtuzej i czesciej korzystamy z tych towardw, tym wiecej zostanie nam odebrane.
Dostarczamy platformom nieskorficzong ilo$¢ materiatéw tekstowych i wizualnych, oddajemy swdj czas i uwage.
Aplikacje majg darmowy kontent, a uzytkownicy (prosumenci) rozrywke. To, co udostepniamy przestaje by¢
nasze.

Autorka zadaje pytanie jak doszto do tego, poddajemy sie tej dobrowolnej inwigilacji,

a stuzgce do tego narzedzia, w tym platformy takie jak Facebook czy Instagram traktujemy
jako dar sprzyjajacy naszemu rozwojowi i budowaniu wiezi spotecznych. Odpowiada na to
pytanie przedstawiajgc metody inzynierii spotecznej stosowane w celu zwiekszenia naszego
zaangazowania w aktywnos$¢ w sieci i wydtuzenia czasu, jaki spedzamy na konkretnych
platformach jako uzytkownicy. Jest to optymalizacja zaangazowania w produkty, na ktérg
niebagatelny wktad miato Laboratorium Technik Perswazji zatozone na Uniwersytecie
Stanforda przez Briana Jeffreya Fogga. Fogg, jak przypomina autorka rozprawy, opracowat
model behawioralny stosowany w marketingu, projektowaniu aplikacji i ustug cyfrowych,
ktdrego celem byta gwarancja wywotania scisle okreslonych reakcji i utrwalanie konkretnych
zachowan. Doktorantka dalej powotuje sie na ksigzke pt. Skuszeni. Jak tworzy¢ produkty,
ktore ksztattujg nawyki konsumenckie, ktorej autorem jest Nir Eyal — badacz z kregu Fogga.
Lidia Krawczyk zwraca uwage, ze opracowat on model uzalezniajgcy uzytkownikow od
aktywnosci w aplikacjach takich jak Pinterest, Twitter, Instagram, Tinder, Facebook czy Lin-
kedlIn, ktéra zapewni dopaminowo-cyfrowy haj, fagodzacy nieprzyjemne doznania, takie jak
samotnos¢, depresja czy potrzeba bycia zauwazonym. Impuls zewnetrzny w postaci zachet -
alertéw i powiadomien, prowadzi do dziatania w nadziei na nagrode — ekscytujace doznanie
lub zatagodzenie negatywnych emocji. tatwos¢ obstugi aplikacji oraz nieprzewidywalnos¢
kolejnych doznan, uwalnia mechanizm hazardowy, potrzebe kolejnego klikniecia,
odwiedzenia strony, wrzucenia tzw. kontentu, reakcji. W konsekwencji prowadzi to do lokaty
uczuciowej, bo jak dowodzi cytowany przez doktorantke Eyal: ,Im wiecej czasu i wysitku
uzytkownicy zainwestujg w produkt czy ustuge, tym wiekszg wartos¢ zyskujg one w ich
oczach”.

Dalej autorka analizuje idee przyjazni przetworzong przez Facebooka w algorytm, w ktéry
poprzez szereg strategii, takich jak np. sterowanie widzialnoscig postow, decyduje i
kontroluje, kto nalezy do naszej sieci, co zmienia zaprzyjaznianie sie z relacji, w ktorg
wchodzimy dobrowolnie, w uktad, w ktory jesteSmy wmanewrowywani. Lidia Krawczyk
przedstawia rowniez mechanizm profilowania tresci pod konkretnych uzytkownikoéw,
zamykajgcy ich w banki informacyjne i tym samym powodujgcy radykalizacje postaw.

Konkludujac wywdd mgr Lidii Krawczyk, mozna by postawic¢ pytania, ilu z nas —
uzytkownikdw Facebooka, nawet majgc juz Swiadomosé, ze nasze dane na tej platformie nie



sg bezpieczne i ze to my jeste$Smy towarem, a takze, ze dajemy sie tam nieraz wciggac
w jatowe lub konfliktogenne dyskusje, decyduje sie na usuniecie swojego konta, a tym
samym pozbycie sie gromadzonych przez lata wpisow, zdjec i sieci kontaktow?

Doktorantka poprzez przedstawione powyzej informacje i wnioski wprowadza nas

w tematyke serii prac sktadajgcej sie z dwdch czesci: It is easier to deceived people (pisownia
oryginalna) oraz than to convince them that they are being deceived — w ttumaczeniu jej
autorki — ,tatwiej jest oszuka¢ ludzi, niz udowodnic im, ze zostali oszukani”. Prace z tej serii
odnoszg sie do osobliwego uzaleznienia oséb uzytkujgcych od uzytkowanych aplikacji, ale tez
do faktu, ze aplikacje te nie mogg napetniaé i udoskonalaé baz danych, bez tresci
dostarczanej przez uzytkownikow. Wszystkie prace z tej serii oparte s3 na animowanej
typografii. Sg to najwczesniejsze realizacje z cyklu przedstawionego jako praca doktorska.

Na pierwszg czesc¢ serii prac pt. It’s easy to deceived people sktadajg sie trzy animacje: Google
Assistant, Diversion i Digital Pray. Google Assistant to niespetna dwu minutowa realizacja
odnoszgca sie do aplikacji o tej samej nazwie, z oprogramowaniem opartym na sztucznej
inteligencji i udostepniona na telefonach z systemem Android. Wyposazona w algorytmy
uczenia maszynowego i przetwarzania jezyka naturalnego, stanowi wsparcie dla uzytkownika
przy wyszukiwaniu informacji i zarzgdzaniu codziennymi zadaniami. W komentarzu do tej
pracy autorka przybliza zasady dziatania aplikacji Google Assistant, oparte na statystycznym
rozpoznawaniu wzoréow komunikatow i modelu sekwencyjnym, korzystajgcym z wynikéw
wczesniejszego wyszukiwania uzytkownikdéw oraz ciggu interakcji i formut jezykowych.
Doktorantka za pomocg programoéw Adobe lllustrator i Google Assistant zrealizowata
animacje imitujaca interfejs Google Assistant, ktérej trescig jest cigg pytan zadawanych
Google Assistant na temat Larrego Page’a — wtasciciela produktu. Kolejne pytania
sugerowane przez aplikacje okazywaty sie pytaniami z tezg, jak np. ,What makes Larry Page
a good leader?” Autorka dokonuje tu krytycznej ingerencji w wyniki wyszukiwania i sugestie
oprogramowania, koficzac animacje serig pytan dotyczgcych zarzutéw wobec polityki
korporacji Google.

Animacja Diversion przenosi nas w czasie na ekran pierwszego komputera osobistego

z systemem MS-DOS wprowadzonym w 1981 roku, na ktérym pojawiajg sie komunikaty
odnoszace sie do zagrozen zwigzanych z rozwojem platform cyfrowych i sztucznej
inteligencji. Estetyka pracy oparta jest na grafice ekranéw komputerdéw przed pojawieniem
sie systemu Windows — znacznie bardziej przyjaznego dla uzytkownikdw spoza swiata
specjalistéw i fanéw informatyki. Jednak dzis wizualnos¢ MS-DOS duzo bardziej kojarzy sie
z filmem braci Wachowskich pt. Matrix (1999), — ikonicznym obrazem science fiction, w
ktdrym sztuczna inteligencja stworzona przez ludzi wyrywa sie spod ich kontroli i zwraca sie
przeciwko swoim twércom.

Pytania zawarte w animacji mgr Lidii Krawczyk, takie jak ,w jaki sposéb mozemy odebrac im
wiadze” zadawane z dzisiejszej perspektywy i dotyczgce w domysle uzaleznienia ludzi od
maszyn i korporacji cyfrowych, pojawiajg sie na ekranie komputera z doby z telefonéw
stacjonarnych i faksdw. Jednoczesnie przestaniane sg przez znak graficzny przedstawiajgcy
trzy obrecze z przesuwajgcymi sie po nich stowami w jezyku angielskim oznaczajgcymi biede,
seksizm, beznadzieje, uprzedzenia, marginalizacje, eksploatacje, wykluczenie, szklany sufit,
klasizm i pogarde. W miare rozwoju platform spoteczno$ciowych opartych na algorytmach



oraz sztucznej inteligencji karmionej ludzkimi uprzedzeniami, coraz bardziej widac, ze
technologia, ktéra miata nas potaczyé w globalng wioske i sprzyja¢ komunikacji oraz
rozwojowi $wiata, przyczynia sie do utrwalania krzywdzgcych stereotypéw i ksztattowania
postaw ekstremistycznych. Tak wiec stara rzymska zasada ,, Divide et impera” okazuje sie
aktualna w technologicznym spoteczenstwie kontrolowanym przez kapitalistyczne
korporacje — spoteczenstwami podzielonymi tatwiej manipulowa¢, w celu utrzymania
kontroli.

Wirtualny gtos kobiecy w animacji Digital Pray sprawia wrazenie jakby wypowiadat
tajemnicza przepowiednie albo zaklecie w niezrozumiatym jezyku. W rzeczywistosci
odczytuje napisy pojawiajgce sie na rytmicznie obracajgcych sie walcach, ktére wprowadzaja
medytacyjng atmosfere. Napisy sg w jezyku angielskim, natomiast odczytane zostajg zgodnie
z fonetyka jezyka polskiego. Frazy umieszczone na walcach pochodzg z publikacji autorek
takich jak Shoshana Zuboff, Cathy O’Neil, Hito Steyerl, Taina Bucher, Julia Angwin, Hannah
Fry, ktére prowadzg badania nad modelami sztucznej inteligencji i zwracajg uwage na
szkodliwe dla porzadku spotecznego strategie korporacji technologicznych.

Czesc¢ That to convince them that they are being deceived, to jak pisze autorka —animacje do
alarmowania. Lidia Krawczyk uzywa tu ruchomych kompozycji typograficznych, ktére z jednej
strony jakby wpisujg sie w zbidr giféw dostepnych na potrzeby instagramowej czy
facebookowej konwersacji, z drugiej majg nas wytrgci¢ z modelu zachowan, w ktéry
zostaliSmy wmanewrowani przez korporacje czerpigce zyski z informacji, jakie pozostawiamy
po sobie w sieci. To dziewiec krétkich zapetlonych animacji.

If you didn’t already know, people are hackable animals przypomina, ze jestesmy istotami
podatnymi na perswazje, a naukowa wiedza o tym jak reaguje nasz mdzg, jest
wykorzystywana do wyzwalania konkretnych zachowan poprzez okre$lone bodzce, bazujgce
na naszych potrzebach, stabosciach i lekach. Massive spying i Economy of Attention uzywajq
zywych kolordw i w pierwszym przypadku ptynnego przejécia stowa ,, massive” w ,,spying”.
W drugiej z wymienionych animacji, obracajgcy i poruszajacy sie w zapetleniu box
zbudowany ze stéw Economy of Attention hipnotyzujaco scigga naszg uwage. Do not be evil,
we are true evil w pierwszym czfonie tytutu wykorzystuje jeden z pierwszych sloganéw
Google, ktora to maksyma przyswiecata tworzeniu najczesciej uzywanej wyszukiwarki na
Swiecie. Lidia Krawczyk wykorzystuje tu efekt odwrécenia, gdzie hasto to zamienia sie w
przekaz ,we are true evil”, pokazujgc ambiwalentne oblicze darmowych produktéw
korporacyjnych, takich jak wyszukiwarka Google, utatwiajgcych nam dostep do sieciowych
zasobow informacji. Dopamine driven feedback loop to obracajace sie rytmicznie bloki —
prostopadtosciany ze zanimowanymi stowami tytutu pracy, ktéra zwraca uwage na
uzalezniajgcq dopaminowag petle, w jakg wpadamy logujac sie do medidéw spotecznosciowych
by udostepnic post lub sprawdzi¢ ilos¢ reakcji. Jak argumentuje autorka, media
spotecznosciowe zostaty zaprojektowane tak, aby wykorzystujgc wiedze psychologiczng,
wyzwalac i wzmacniaé w nas te reakcje. Stop scrolling / slave zaprojektowana w czerni i bieli
wykorzystuje efekt gtebi, przyblizenia i oddalenia. Odnosi sie do automatycznego
scrollowania postow, ktére trudno przerwad, co pochtania nasz czas i uwage, kosztem
aktywnosci faktycznie sprzyjajgcych naszemu rozwojowi i budowaniu wiezi spotecznych.



Animacja Algorithms are opinions written in code nawigzuje do ksigzki Cathy O’Neil -
informatyczki i analityczki danych, ktéra na podstawie badan i swoich doswiadczen pracy

w firmach technologicznych, demaskuje przekonanie o obiektywnosci algorytméw,
dowodzac, ze sg one petne krzywdzacych uprzedzen, gdyz za jakos$cig danych wyjsciowych
stoja ludzie. Priviledge réwniez operuje na kontrastowym zestawieniu czerni i bieli oraz
szarosciach w tle, a obracajace sie w kregu wyrazy, ktérych barwy zostaty uzyte
naprzemiennie, zaktécajg natychmiastowgq czytelnosc oraz relacje figura - tto. Przy pewnym
wysitku odczytujemy obracajacg sie niczym koto fortuny fraze: , Is this a good person, is he
rich, is he honest”. Animacja odnosi sie przestuchania przed Kongresem USA Marka
Zuckenberga, ktére miato miejsce w wyniku ujawnienia przez Frances Haugen polityki firmy,
ktdra kierujgc sie zasadg wtasnego zysku, promuje tresci szkodliwe dla spoteczenstwa.
Ostatnia z animacji o ztozonym tytule: Track our activities | Modify our friendships | Empires
of behavioral modification | Monetize our decisions | Monetize our faces przycigga nas swojg
wizualnoscig. W cyklicznych, zapetlonych ruchach czterech ksztattdw opartych na wstedze
Mébiusa czytamy w jezyku angielskim zdania: ,Sledz nasza aktywno$é, Przeksztatcaj nasze
przyjaznie, Imperia behawioralnej modyfikacji, Monetyzuj nasze decyzje, Monetyzuj nasze
twarze”. Na to wszystko zgadzamy sie korzystajgc z platform spotecznosciowych, pozwalamy
uzywac nas jako banku danych, ktéry (po)stuzy do modyfikowania spoteczenstwa zgodnie

z interesami korporacji.

We wszystkich animacjach interesujgcy i zarazem przewrotny jest zabieg uzycia tekstu jako
obrazu, gdyz tekstowe posty na Facebooku, ktérym nie towarzyszy ilustracja, majg mniejsza
widzialnos¢. Lidia Krawczyk przeksztatca komunikaty stowne w ruchomy obraz, ktéry
przycigga, hipnotyzuje, podobnie jak wciggajg nas social media czy inne cyfrowe platformy.
Jednak przechwytujgc naszg uwage, przekazuje komunikat krytyczny wobec polityki
cyfrowych korporacji. Strategia zapetlenia obrazu jest uzasadniona, bo nadmiar bodzcéw

w jakim funkcjonujemy w dzisiejszym $wiecie powoduje, ze czasami istotny komunikat musi
by¢ kilkukrotnie powtdrzony, zanim przebije sie do naszej $wiadomosci.

W kolejnej czesci opisu pracy doktorskiej pt. Gramatyka ciat, autorka skupia sie na specyfice
i funkcji fotografii gromadzonej i udostepnianej w sieci, na portalach spotecznosciowych,

a w szczegdblnosci na fenomenie selfie, ktory jest produktem tych platform. Lidia Krawczyk,
powotujgc sie m.in. na publikacje Nicolasa Mirzoeffa i Nathana Jurgensona analizuje nasza
relacje z wizerunkami, ktore upubliczniamy. Powotuje sie réwniez na statystyki wskazujace,
Ze posty zawierajgce selfie zyskujg ponad wiecej 38% pulubien i 32% wiecej komentarzy.

Selfie to jak zwraca uwage autorka — specyficzny rodzaj fotografii, ktéra aby spetni¢ kryteria
gatunku musi by¢ udostepniona przez kanaty medidw spotecznosciowych lub komunikatory.
To fotografia wykonana wtasnorecznie smartfonem z bliskiej odlegtosci, gdzie przedmiot
fotografowany jest réwnoczesnie podmiotem przedstawienia. Selfie, za publikacjg Selfies
and Authorship: On the Displayed Authorship and the Author Function of the Selfie autorstwa
Julii Eckel cytowang przez Lidie Krawczyk, powinnismy rozumie¢ jako czynnosé. Selfie nie jest
wiec prywatne, jak niegdys zdjecia w albumie rodzinnym, jest ukierunkowane na dzielenie
sie zinnymi. To, jak pisze cytowany przez Krawczyk Mirzoeff, skrétowa, czesto opatrzona
hashtagami opowies¢ o tym kim jestesmy, bgdz chcielibysmy by¢. Autorka przedstawia tez za
raportem Julii Deeb-Swihart i jej zespotu pt. Selfie-Presentation in Everyday Life: A Large-
Scale Characterization of Selfie Contexts on Instagram klasyfikacje selfie na dajace sie



wydzieli¢ typy, ktdrych wyszczegdlniono 15. Komunikujg one oznaki tozsamosci, takie jak
bogactwo, zdrowie czy atrakcyjnos¢ fizyczna, wyszczegdlnione kategorie to m. in Ptec i
seksualnos¢, Wyglad, Spotecznosé, Etnicznosé, Celebryci i Przemyst rozrywkowy. Lidia
Krawczyk przychyla sie do stanowisk cytowanych badaczek, ze wizerunek ktéry publikujemy,
zazwyczaj poddawany jest surowej autocenzurze, ale tez jak dowodzi dalej autorka za
Jurgensonem i Mirzoffem — to fotografia spotecznosciowa, bedgca natychmiastowym
Swiadectwem istnienia autora, ktéra przeksztatca to, co ulotne w uchwytne, a nasze zycie —
w co$ nadajgcego sie do kolekcjonowania, zbierania i konsumowania. To witasnie
niepokojace zjawisko opisane przez cytowang w opisie pracy artystycznej Lidii Krawczyk
psycholozke spoteczng Shoshane Zuboff z Harvard Business School, jest przedmiotem
refleksji badawczo-artystycznej Lidii Krawczyk. Autorka rozprawy doktorskiej analizuje
rowniez konsekwencje sladéw cyfrowych, jakie pozostawiamy po sobie jako uzytkownicy
platform sieciowych. Te skrawki danych, jak zauwaza, majg kolosalne znaczenie dla
podnoszenia wartosci produktu i przewidywania konsumenckich zachowan. Nastgpito wiec
przejecie tego co spoteczne , przez to, co korporacyjne, jak konkluduje cytowana Nancy K.
Baym w publikacji Social Media and the Struggle for Society. Lidia Krawczyk konczy
teoretyczny wstep do kolejnych serii prac cytatem z ksigzki Zuboff, Wiek kapitalizmu
inwigilacji. Walka o przysztosc ludzkosci na nowej granicy wtadzy, ktéry brzmi:

To zawtaszczenie jest tg zmiang, ktdra wyzwolita zwrot generatywny, poniewaz ,rzeczywistos¢” da sie obecnie
podporzadkowaé w celu wychwytywania, poszukiwania, ekstrakcji, renderowania, przektadania na dane,
analizy, predykcji i interwencji.

Ta teza jest punktem wyjscia do czterech serii prac: Porcelanki (Dark Mother), Falling,
Pixelated Cookies, i Digital Figures (Google).

Cykl Porcelanki (Dark Mother) z lat 2020-23 jest efektem artystycznego researchu przy uzyciu
interfejsu Printeresta i Facebooka. Wpisujac na platformie Printerest sekwencje stow ,,single
mum photography”, Doktorantka uzyskata wyniki w postaci fotografii mtodych, zadbanych i
szczesliwych kobiet. Niewiele zmienito dodanie stowa , tired” do wyszukiwanego hasta.
Fotografie majgce prezentowaé matki, okazaty sie by¢ powieleniem wyidealizowanego
wizerunku, projekcji, fantazmatu, a nie realnego obrazu macierzyistwa. W tym samym
czasie Facebook zaproponowat Lidii Krawczyk dotgczenie do zamknietej grupy o nazwie
»Przestan wybucha¢ ztoscig”, ktdra skupiata spotecznosé kobiet nie radzgcych sobie

z wyzwaniami macierzynstwa, a raczej z konfrontacja rzeczywistosci z wyobrazeniami

i wyidealizowanym obrazem matki serwowanym przez popkulture, reklame, ale — nalezatoby
tez dodac — religie katolicka i zakorzeniong w tradycji figure Matki-Polki. Cytujgc autorke:

W takiej sytuacji szpagatu miedzy wizualnym a tekstualnym algorytmicznym autoportretem, rozpietym miedzy
platformami Pinterest oraz Facebook, zostatam zdefiniowana jako ta, ktéra na powierzchni duzo sie usmiecha,
podczas gdy wewnetrznie odczuwa rozrywane tkanki kazdego fragmentu swojego ciata. W konsekwencji
projekt Porcelanki (Dark Mother) stat sie specyficzng formg wypowiedzi o cyfrowej figurze matki, o mnie,

o kobietach do mnie podobnych, o kulturze, ktdra generuje i wartosciuje to, co spotecznie akceptowalne,

o portretach, ktére wytworzone sg przez nasze cyfrowe slady.

W efekcie powstato siedem grafik na kafelkach ceramicznych, inspirowanych fotografiami
z Printerestu i zestawionych ze szczerymi wyznaniami kobiet przyttoczonych ciezarem
macierzynstwa. Seria zostata pokazana réwniez jako instalacja w przestrzeni publicznej

i animacja na bazie dokumentacji dziatania, w ktdrej styszymy potepiajgce wobec autorek



komentarzy facebookowych uwagi, wyrazane przez osoby ogladajace instalacje, a niektére
kobiety — odbiorczynie pracy, prébowaty zdemontowad kafelki. Autorka podsumowuje swoja
realizacje:

Potaczytam w niej trzy elementy: wizerunkowy usmiech, ukrywany gniew i publiczny ostracyzm wyrazajgcy
niezgode na ztos¢ i demontaz tego, co spotecznie uznane.

Uwage przycigga tez sposob przetworzenia fotografii w zgrafizowang, rysunkowg forme.
Mimo iz pozy kobiet — wdt. rekordéw wyszukiwania z Printeresta — matek i towarzyszacych
im dzieci wyrazajg spokdj, harmonie i spetnienie, wszystkie postaci majg siny ciert wokot
oczu. Ten drobny graficzny element zaburza sielankowy nastréj przedstawienia i wprowadza
niepokdj.

Poniewaz Lidia Krawczyk nie podaje tej informacji, zastanawia mnie, czy zapytata autorki
komentarzy o zgode na uzycie w przestrzeni publicznej ich wypowiedzi, wyrazanych

w zamknietej, niepublicznej grupie na Facebooku. Autorki pozostaty w przestrzeni pracy
anonimowe, jednak jesli nie wiedziaty o uzyciu komentarzy, nasuwa sie pytanie, naile
facebookowe grupy tego typu sg bezpieczng przestrzenig wsparcia, a na ile stwarzaja tylko
iluzje bliskosci, gdzie dzielimy sie swoimi wyznaniami z ludzmi, ktérzy z réznych powoddéw do
takich grup dotaczajg, a takze z botami czy fejkowymi kontami.

W projekcie Falling, doktorantka analizuje inny wizerunek kobiety przefiltrowany przez social
media — figure modelki. Nastepuje tu szczegdlne zapetlenie, poniewaz zawodowa modelka
powinna pozowac tak, aby pokazaé atuty swojego ciata, a zarazem/tym samym atuty
produktu, ktdry reklamuje. Autorka znéw skorzystata z wynikéw wyszukiwania na platformie
Printerest, tym razem po wpisaniu hasta ,model poses”. Lidia Krawczyk bada tu alfabet
gestow do wyuczenia, aby pozowac zgodnie z obowigzujgcymi standardami, a wiec takimi,
ktore przetozg sie na ilo$é lajkdw, komentarzy i ogdlnie widzialnosci w sieci, ktérej znakiem
jest wykreowany przez nas, a wtasciwie przez zarzgdzajgce trescig algorytmy wizerunek,
ktdry pozornie moze wyrazaé naszg indywidualng ekspresje, a w rzeczywistosci sprowadza
nas do okreslonego standardu, kategorii i etykiety. Cytujgc autorke:

Aby by¢ widzialnym nalezy praktykowac rytuaty medidw spotecznosciowych, trzymac sie wytycznych,
sprawdzonych metod przynoszgcych sukces. Na strazy porzgdku stoi caty sztab specjalistéw wdrazajgcych i
pilnujgcych poprawnosci instrukcji. Administrujg nie tylko zasadami, ktére zadowolg algorytm, ale takze
zarzadzajg swoim wiasnym statusem stuzbowym nazywajac siebie: social media marketing specialist, social
media manager (...).

Lidia Krawczyk chcgc zwrdcié uwage na ten mechanizm, wybrata pozy, ktére sg
przerysowang, nadmiarowg wersjg ,, akceptowalnych, gromadnie wypracowanych gestow”.
S3 to czarno-biate rysunki pozujgcych par kobiet, wykonanych na bazie fotografii z
Printeresta prezentowane w formie wielkoformatowych wydrukdw na tkaninie. Co ciekawe,
forma ich, cho¢ wspodtczesna, przypomina nieco secesyjne, wystylizowane grafiki Aubreya
Beardsleya. Tu pojawia sie pytanie, ktérego doktorantka nie zadaje — jak na facebookowe
algorytmy wptywajg wczesdniejsze rezimy piekna zaczerpniete ze sztuki i popkultury —
sprowadzanie ciata kobiet do estetycznego znaku, harmonijnych linii i ksztattéw w obrazach
dawnych mistrzow, ideatu piekna wyrazonego choc¢by w wizerunkach Wenus, a potem w
popkulturze.



Pixelated Cookies to sze$¢ wielkoformatowych grafik cyfrowych — kolazy rysunkowo-
fotograficznych wykonanych na podstawie wynikédw wyszukiwania na platformie Printerest
po wpisaniu hasta ,Portrait”.Doktorantka stawia w tym projekcie pytania o to jakimi sladami
dzielimy sie w przestrzeni cyfrowej, gdzie udostepniane piksele krgzg i meandrujg, co z tym
Sladem dzieje sie wewnatrz cyfrowe] pajeczyny? Zwraca uwage, ze podobnie jak zostawiamy
swaj $lad w przestrzeni, np. spacerujac po lesnym runie, tak tez zostawiamy cyfrowy slad

w internecie — zdjecie opublikowane ze spaceru na Facebooku czy Google maps. Autorka
uzmystawia jak ten cyfrowy slad jest dalej przekazywany, od aplikacji, w ktorej
pozostawiliémy dane, np. w postaci fotografii czy cookies w wyszukiwarce, poprzez
powigzane ze sobg platformy, takie jak Facebook, Instagram, Messenger, WhatsApp itd. do
»Sprzedawcy kaloszy”. Aplikacje te tez analizujg naszych znajomych i kojarza nas w podobne
grupy konsumentdéw, na podstawie uzytkowanych produktéw i miejsc. Jak pisze doktorantka:

Wartos¢ naszych danych jest tak bezcenna, ze sg one zasysane z niemalze kazdej naszej aktywnosci, nawet tej,
ktéra byta ,widziana” wytgcznie przez algorytm (...) Zdjecie, ktére wykonalismy, aby pamietaé, dla nas jest
wrazeniem, uczuciem chwili, ktére nastepnie sie zwielokrotnia, mnozy i buduje cyfrowe formy cztowiecze.
Wymazuje naszg podmiotowosc i réznorodnos¢ na rzecz sklecenia wielu nas na swoje podobienstwo
zarzadzajgc predykcjg, tym, co bedzie nam na pewno potrzebne. ZostaliSmy przeksztatcenia w ciasteczkowe
piksele, ktérych im wiecej uda sie zgromadzic, tym ogdlny obraz staje sie petniejszy i wyrazniejszy a przez to
bardziej wartosciowy dla firm technologicznych, a nas zamieniajac w zaszumione figury bez tozsamosci.

Pixelated cookies — sze$¢ wielkoformatowych portretéw z fragmentami twarzy zamienionymi
ma piksele powtoki, maski, protezy twarzy, chciatoby sie raczej zatytutowaé Pixelated
zombies — postaci ,nie zywe i nie martwe”, jak pisze autorka: zaszumione figury bez
tozsamosci.

W Digital figures (Google) autorka réwniez postuzyta sie wynikami wyszukiwania hasta
»Portrait” na platformie Prtinterest. Nastepnie skleita fragmenty fotografii twarzy w sposob,
ktory uwypukla nieprzystawalnos¢ poszczegoélnych elementéw, demaskuje fakt, ze cyfrowe
byty powstate z zestawien ludzkich twarzy, nie sg wizerunkami ludzi. Sg czesciowo
niewykonczone i otwarte na uzupetnienia, na niektérych widac puste miejsca, braki, co
nawigzuje do mozliwosci skierowania przez uzytkownikéw do operatoréw stron
internetowych zgdania usuniecia $ladéw swojej obecnosci tzw. ,,online eraser”.

Szes$¢ cyfrowych grafik kolorystyka nawigzuje do logo firmy Google pojawiajgcego sie na
stronie przegladarki. Kazda z grafik, oprécz zmodyfikowanego wizerunku twarzy, zawiera tez
jednag litere z nazwy korporacji. Impulsem do stworzenia tych prac byta lektura ksigzki
wspomnianej juz Zuboff Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka o przysztosc ludzkosci na nowej
granicy wtadzy oraz fakt, ze firma Google jako pierwsza zgtosita patent pod nazwa
»Generowanie informacji o uzytkownikach do wykorzystania w ukierunkowanej reklamie”,
dzieki ktéremu korporacja zyskata dostep do danych behawioralnych, pomocnych w
profilowaniu uzytkownika i np. wy$wietlaniu spersonalizowanych reklam. Slady jakie
pozostawiamy w przegladarkach, nie tylko zdjecia, wpisy, ale tez zapamietane strony i wyniki
wyszukiwania stuzg do gtebokiego uczenia maszynowego i przyporzadkowania nas do, jak
pisze Lidia Krawczyk, okreslonej klasy wirtualnych awataréw, by na ekspresowych aukcjach
internetowych mozna byto kupi¢ naszg uwage za czterdziesci badz szes¢dziesigt centéw na
klikniecie (Cost Per Click).



W ostatnim rozdziale zatytutowanym Performowanie maskarady, doktorantka podejmuje
temat sztucznej inteligencji, opartej na gtebokim uczeniu maszynowym, do ktérego
wykorzystywane sg dane pozostawione przez uzytkownikdw w sieci. Analizuje znaczenie
tego terminu, a takze to, jak funkcjonuje on w Sswiadomosci spotecznej oraz dyskursie
medialnym. Powotujac sie na literature przedmiotu i najczesciej pojawiajace sie okreslenia Sl,
zwraca uwage, ze to termin wokadt ktérego narosto wiele nieprawdziwych przekonan

i emocji, od ekscytacji po lek. Termin sztuczna inteligencja, jak podaje autorka, spaja rézne
odmiany dziatan technologii opartych na obliczeniach matematycznych, ktérych zadaniem
jest symulowanie dziatania ludzkiego umystu. Podstawag takich systeméw jest algorytm —
,Cigg instrukcji logicznych, ktére méwig od poczatku do konca, jak wykona¢ okreslone
zadanie”. Gtebokie uczenie maszynowe, z ktérego rezultatami eksperymentuje doktorantka
w swoich pracach, to kolejny, gtebszy poziom sztucznej inteligencji (Sl), uzywajacej do
obliczen sztucznych sieci neuronowych. To generatywna sztuczna inteligencja, w tym duze
modele jezykowe (large language models, LLM), ktére nie wyszukujg informacji w bazach
danych ani w Internecie, lecz generujg nowe sekwencje stdw na podstawie przewidywania
kolejnych wyrazéw w zdaniu.

Nastepnie autorka przybliza metody trenowania sztucznej inteligencji, do ktérych potrzebne
sg ogromne bazy danych, a w przypadku rozpoznawalnosci ludzkiej twarzy, wizerunki osob
réznej ptci, w réznym wieku, o réznych kolorach skéry. Dane te pochodzg z platform, na
ktorych zostajg dane uzytkownikdéw, takich jak Google, You Tube czy Flickr, i sg, jak pisze
doktorantka, wykorzystywane bezprawnie przez firmy takie jak Runway, OpenAl, Anthropic,
Apple, Nvidia, Salesforce czy Clearview Al, zajmujaca sie identyfikacjg twarzy i
wspotpracujacg z organami scigania USA. W tej czesci opisu pracy doktorskiej autorka na
podstawie zrédet przedstawia szereg budzacych watpliwosci procedur i naduzy¢ zwigzanych
z wykorzystywaniem przez korporacje zajmujace sie rozwojem Sl danych pochodzacych od
uzytkownikdéw cyfrowych platform. Na potrzeby rozprawy doktorskiej i wtasnych
zainteresowan artystycznych, Lidia Krawczyk skupia sie wtasnie na modelach do
rozpoznawania twarzy, ktérych niebagatelny kontent stanowig nasze selfie. Jak pisze
autorka:

Nasze selfie moga zosta¢ uzyte do ,trenowania i testowania algorytmow stuzacych réznym celom zwigzanym
z biometrig — rozpoznawaniu twarzy przy kontroli paszportowej, nadzorowi nad ttumem, automatycznemu
prowadzeniu pojazddéw, robotyce, a nawet analizie emocji na potrzeby reklamy”

Dalej Lidia Krawczyk przedstawia projekt prowadzony profesor Fei—Fei Li z Artificial
Intelligence Laboratory na Uniwersytecie Stanforda, bedacy bazg treningowga dla modelu
widzenia komputerowego, poréwnywalnego do mozliwosci ludzkiej percepcji. W 2020 roku
w zbiorze tym zebranych zostato ponad czternascie miliondéw fotografii podzielonych na
okoto dwadziescia tysiecy kategorii, gdzie kazde]j fotografii znajdujgcej sie w bazie nalezato
nadac stosowng etykiete. Tu Lidia Krawczyk wskazuje na niebezpieczny proceder, gdzie pod
lansowanym w dobie kapitalizmu hastem potgczenia nauki z biznesem, do etykietowania
fotografii werbowano z catego sSwiata rzesze pracownikdow tymczasowych, za posrednictwem
Amazon Mechanical Turk.

Ta baza danych zostata poddana krytycznej analizie przez Kate Crawford we wspétpracy
z Trevorem Paglenem w projekcie badawczo-artystycznym Excavating Al w 2019 roku, ktoérzy
wydobyli z niej liste etykiet, jakie nadawano wizerunkom cztowieka. W$réd ok. 3000 okreslen



opisujgcych kategorie osoby, znalazty sie takiej jak: zta osoba, dziewczyna na telefon,
narkoman, gej w ukryciu, skazaniec, szaleniec, nieudacznik.

Lidia Krawczyk w swoim wywodzie poddaje pod watpliwosé termin "sztuczna inteligencja",
ktorg to nazwe biorgc pod uwage jej argumenty, nadajemy na wyrost tresciom
generowanym i organizowanym przez maszyny, gdyz nie sg one samodzielne i obiektywne,
lecz skazone uprzedzeniami i stereotypami zawartymi w danych wyjsciowych. Jak
argumentuje Krawczyk ,,rabish in - rabish out”, wiec nie mozemy traktowac ,halucynacji” Sl
wygenerowanych na wadliwie zebranym zbiorze danych, jako wiarygodny obraz
rzeczywistosci.

Przedstawione powyzej rozwazania stanowig teoretyczng podstawe do trzech cykli prac:
Womanhood, How to be seen, Rich Lazy Happy San Anxious Beautiful Man, Neither Artificial,
Nor Intelligence. Cykl Womanhood, wpisuje sie w zaznaczone juz wczesniej przez
doktorantke zainteresowania fotografig i wizerunkiem twarzy ludzkiej, a w odniesieniach do
wyobrazen kobiecosci, bliski jest analizowanym juz cyklom Porcelanki (Dark Mother) oraz
Falling. Tu autorka bierze na warsztat inng klisze kobiecosci — histeryczke. Histeria (od gr.
Stowa hystera — macica), uznawana byta wczesniej za chorobe, na ktdrg cierpiaty kobiety, a
ktdra miata objawiac sie nadmierng emocjonalnoscig, ptaczliwoscig, ogdlnie zaburzeniami
nerwicowymi i dysocjacyjnymi. Na podstawie utrwalonych stereotypdéw ptci, takie
zachowania identyfikowano wtasnie u kobiet, jako istot, ktére ,,z natury” majg trudnosci w
panowaniu nad emocjami. W rzeczywistosci histeria jako choroba psychiczna to konstrukt
oparty na uprzedzeniach, ktéry szczegdlng popularnosé zyskat w XIX w., na przecieciu
zakorzenionych w kulturze i tradycji przekonan o kobiecosci, medycyny rozwijajgcej sie jako
nauki zdominowanej przez lekarzy mezczyzn i fotografii jako obiektywnego dokumentu
rzeczywistosci, ktéra zaczeta zapetnia¢ archiwa, rowniez medyczne.

Trzy rysunki Lidii Krawczyk wykonane zostaty na podstawie jeszcze tej przedinternetowej
fotografii, na ktérej udokumentowano , napady histerii” pacjentek szpitala psychiatrycznego
Salpétriére w Paryzu. Pracujgcy tam lekarze - Guillaume-Benjamin Duchenne de Boulogne

i Jean-Martin Charcot przy padaniu przypadkdéw chordb psychicznych

uzywali fotografii do dokumentowania twarzy pacjentek wyrazajgcych skrajne emocje.
Ponadto Duchenne wynalazt elektrowstrzasy, a wiec metody na pobudzanie impulsami
elektrycznymi miesni twarzy oséb poddawanych badaniu. Charcot, zainteresowany
uzewnetrznianiem emocji, organizowat spektakle z udziatem , histeryczek” poddanych
hipnozie. Ingerencja lekarzy, jak powiedzieliby$Smy dzi$ w ,dane wyjsciowe”, aranzowanie
spektakli czy swoistego performance dla fotografii, przekreslita wiarygodnos¢ ich badan.

Autorka przy omawianiu cyklu Womanhood przypomina efekty badan Paula Ekmana, ktory
na podstawie utrwalanych na kliszy fotograficznej ludzkich emocji, wyrdznit szes¢
uniwersalnych, ludzkich uczu¢, doswiadczanych przez catg populacje: szczescie, smutek,
zto$¢, strach, zaskoczenie i obrzydzenie. Te wiasnie kategorie emocji, ktore majg wyrazaé
utrwalone na fotografii grymasy twarzy, stuzg do trenowania sztucznej inteligenciji. Lidia
Krawczyk w projekcie Womanhood i swojej argumentacji kwestionuje wiarygodnos¢ tych
metod, zwracajgc uwage, ze mimika twarzy nie musi oddawac¢ odczuwanych uczué wedtug
kategorii Ekmana. Podobnie jak w przypadku kobiet odgrywajacych spektakl histerii, istnieje
spore ryzyko, ze mamy do czynienia z symulacjg uczu¢ zamiast faktycznego ich odczuwania.



Zwtaszcza, gdy w uczeniu maszynowym przetwarzane sg miliony zdje¢, bez brania pod uwage
towarzyszgcego ich powstaniu kontekstu.

How to be seen, to rowniez seria, do ktérej punktem wyjscia byt promt ,,portret”, gdzie
platforma Printerest zarekomendowata autorce 45 portretéw ludzi, zaréwno
rozpoznawalnych jak i anonimowych, historycznych i wspétczesnych. Wykonane na ich
podstawie wielkoformatowe rysunki zostaty rozpoznane jako ludzie w systemie visage | SDK
firmy Visage Technologies, ktory promowany jest jako wysoce skuteczny w okreslaniu szesciu
emocji z katalogu Paula Ekmana. Portrety postaci zestawione sg z kategoriami, ktére
przypisata im sztuczna inteligencja. Autorka zwraca uwage, ze Sl myli sie w ocenie emocji, jak
rowniez w kategoryzowaniu portretow wdkt. pfci. Jak pisze autorka:

Sztuczna inteligencja sciemnia, halucynuje, podaje nam fakty, wobec ktérych jednak wydajemy sie bezbronni,
bo jakze mozna zakwestionowac dziatanie matematycznych obliczen i statystycznych opracowan. Maszyna
najwyrazniej widzi wiecej niz cztowiek, jest nieomylna, a zatem bardziej wiarygodna.

Ten ironiczny komentarz jest zbiezny z tezg przedstawiong przez historyka Yuvala Noaha
Harariego, ktéry zauwaza, ze wiara w wiarygodnos¢ danych - Dataizm jest naszg nowa religia.

W serii prac pt. Neither Artificial, Nor Intelligence, doktorantka bierze na warsztat model
generatywnej Sl o nazwie Firefly udostepniony uzytkownikom przez firme Adobe i wykonuje
serie prac, najpierw zaraz po uruchomieniu tej opcji i potem kilka miesiecy pdzniej, w czasie
ktorych Firefly udoskonalono metodami testow i treningdw. Autorka, co istotne dla tej serii
prac, przestudiowata metode, na ktérej Adobe oparto Firefly, mianowicie wspétprace ze
sobg dwdch sieci neuronowych, z ktérych jedna ma produkowaé obrazy, a druga sprawdzac
ich wiarygodno$é. Taki trening Sl zostaje przerwany, gdy jedna siec¢ zaczyna regularnie
oszukiwac drugg, co oznacza, ze obrazy zostaty catkowicie wygenerowane przez Sl. Filip
Wang korzystajac z tej zasady opublikowat swéj model jako strone internetowa
zatytutowang ,,Radom Face Generator — This Person Does Not Exist”, ktdra jest bankiem
twarzy nieistniejgcych ludzi i z ktérej mozna korzysta¢ i dowolnie te wizerunki modyfikowac.

Lidia Krawczyk wykorzystujgc wspomniang Sl Firefly i Adobe Sensei oraz program Adobe
Photoshop tworzy serie wizerunkéw zadajgc SI m.in. takie promty jak ,Mark Zuckerberg”,
,Robert Lewandowski”, ,CEO Microsoft” czy ,Lazy Woman”. W przypadku wygenerowanych
obrazéw z promptem ,,Man with a cat” czy ,Robert Lewandowski”, ,halucynogenne wizje SI”
zrobityby wrazenie na samym Witkacym, jednak , walory artystyczne” takiego ,dzieta”
odbiegajg zdecydowanie od obrazéw z jego firmy portretowej. Natomiast seria Lazy Woman,
w Swietle wczesniejszej argumentacji Lidii Krawczyk, zapewne nieprzypadkowo przedstawia
gtéwnie kobiety o nieeuropejskich rysach twarzy i ciemnej karnacji, choé to chyba wtasnie
one pracujg najciezej...

Serie prac zaprezentowanych jako rozprawa doktorska, Lidia Krawczyk koriczy realizacjg

pt. Rich Lazy Happy Sad Anxious Poor Beautiful Man. Tu autorka przy uzyciu napisanego
przez nig algorytmu daje ze zadanie sztucznej inteligencji wygenerowanie obrazéw ludzi jak
wskazuje tytut — bogatych, biednych czy smutnych. Interesuje jg jak Sl radzi sobie

z interpretacjg emocji i jak sportretuje okreslone typy ludzi. W ramach badania artystycznego
doktorantka wygenerowata ok. 1000 portretéw, z czego w omawianej pracy prezentuje 60,
utozonych w sekwencje obrazéw odnoszgcych sie do tego samego pojecia. Rezultaty swojg



naiwnoscig — jak twarz bogatego cztowieka oklejona banknotami — moga bawi¢, lub
niepokoié, gdy widzimy brudng twarz osoby sportretowanej jako biedna.

Mozna by tu odpowiedzieé, ze przeciez generowanie tych obrazéw to rodzaj zabawy, ktéra
nikomu nie szkodzi. Jednak Lidia Krawczyk w swojej realizacji doktorskiej przestrzega nas
przed zbyt lekkim traktowaniem wytwordéw Sl, jak réwniez przed bezrefleksyjnym,
powodowanym chwilowg emocjg czy checig rozrywki udostepnianiem naszych danych
wizerunkowych gigantom cyfrowym. W obecnej rzeczywistosci z jednej strony obowigzuja
surowe zasady RODO chronigce nasze dane personalne, a praktyczne ich stosowanie w
niektdrych sytuacjach ociera sie o absurd, z drugiej strony, chetnie udostepniamy
korporacjom takim jak Google czy Meta, najbardziej prywatne i intymne aspekty zycia za
chwilowy skok dopaminy, a czesto wrecz odwrotnie — spadek nastroju, wywotany
sprawdzeniem co nowego na portalach spotecznosciowych. Tu jednak nasuwa sie
najistotniejsze pytanie. Jak w scyfryzowanym i usieciowionym $wiecie mozemy chronié sie
przed wytudzaniem danych? Czy w ogdle zalezy nam na tym, czy nie jest to juz zbyt duzy
wysitek, zwtaszcza, ze bycie ,connnected” daje nam poczucie bycia w spotecznosci. Czy
usieciowienie musi odbywac sie na zasadach i przy uzyciu narzedzi narzucanych przez
cyfrowe korporacje?

3. Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Lidii Krawczyk pt. Maskarady, to kompleksowe i wnikliwe
opracowanie problemu wptywu platform cyfrowych i sztucznej inteligencji na kulture
wizualng i interakcje spoteczne, przy uzyciu metod artystyczno-badawczych i serii realizacji
artystycznych. W opisie pracy autorka popiera swoje tezy naukowa literatura, przez co
stanowi on teoretyczne dopetnienie serii prac artystycznych prezentowanych jako rozprawa
doktorska.

Animacje tekstowe autorstwa Lidii Krawczyk wpisujg sie w nurt sztuki zaangazowanej oraz
analizujgcej rzeczywistos¢ z pespektywy feministycznej. Przywodzg na mysl prace Barbary
Kruger, ktéra feministyczne tresci taczy z krytyka konsumpcyjnego stylu zycia oraz demaskuje
szkodliwe spotecznie wzorce zachowan. Lidia Krawczyk, podobnie jak Kruger, jest artystyczna
sygnalistkg. Kruger tworzyta swoje kolaze z tresci i reklam z gazet, ktdre reorganizowata

w sposob demaskujgcy opresyjny charakter relacji spotecznych zorganizowanych wedtug
patriarchalnych oraz kapitalistycznych regut. Lidia Krawczyk uzywajgc animacji cyfrowych,
podobnie jak Kruger, stosuje strategie stosowang przez Sytuacjonistow jako détournement,
a wiec przejmowania narzedzi kontrolujgcych nas za pomocg okreslonych tresci i ujawniania
zasad dziatania tych mechanizmdw perswazji oraz kontroli. Animowane tekstowe manifesty
Lidii Krawczyk kojarzg sie tez z twdrczoscig Jenny Holzer, ktéra za pomoca tekstu wizualnego
tworzy zwiezte komunikaty sktaniajgce do dtuzszej refleksji nad tym co oczywiste, a jednak
wyparte ze swiadomosci spotecznej.

Lidia Krawczyk w swoich animacjach nie formutuje bezposrednio tresci feministycznych, do
ktdrych wyraznie odnosi w seriach Porcelanki (Dark Mother), Falling czy Womanhood.
Jednak samo uzycie narzedzi cyfrowych w celu krytyki i demaskacji dominujgcego trendu —
przejmowania przez cyfrowe korporacje kontroli nad naszymi zachowaniami oraz
modelowania ich, tak aby generowaty zysk dla akcjonariuszy gigantéw cyfrowych — jest

w tym przypadku dziataniem cyberfeministycznym. Juz ponad dwie dekady temu
cyberfeministyczne badaczki jak Rosi Braidotti czy artystki z grupy VNS Matrix postulowaty,
Ze aby siec stata sie przestrzenig horyzontalng i inkluzywng — trzeba wyrwac joysticki z rak



technokowbojoéw. Podkreslaty tez koniecznos¢ sojuszu badaczek, programistek i artystek
w celu wptywu na projektowanie interfejsdw i narzedzi cyfrowych. Marzy mi sie wiec nagta
awaria Facebooka, gdzie zamiast codziennych przechwatek, sporéw i hejtu, zobaczylibysmy
na ekranie smartphona lub komputera animacje Lidii Krawczyk. Cho¢ szkoda, ze mimo iz
animacje powstaty w kontekscie polskim, sg tylko po angielsku, potwierdzajgc tym samym
hegemonie kultury anglosaskiej, ktérej cyfrowych produktéw jestesmy uzytkownikami.

Rozprawa doktorska Lidii Krawczyk uzmystawia jak platformy cyfrowe — przynajmniej wedtug
ich twdrcow zaprojektowane by rozwijaé przy uzyciu technologii wiezi spoteczne, a takze by
stuzy¢ szybkiemu dostepowi do wiedzy — staty sie narzedziami duzej mierze spotecznie
szkodliwymi. Z perspektywy przecietnej uzytkowniczki sieci internetowej i dostepnych dzieki
niej aplikacji, trudno mi powiedzie¢ na ile taki scenariusz wydarzen byt zaprojektowany na
etapie wprowadzania tych produktéw. A na ile startupy, ktdre rozwinety sie w giganty takie
jak Google czy Meta, dostrzegty ogromne zyski w zawoalowanym wytudzaniu naszych
danych i manipulowania zaréwno nimi, jak i naszymi zachowaniami, poprzez wcigganie
uzytkownikow w cyfrowe uzaleznienie.

Lidia Krawczyk w swojej rozprawie doktorskiej zasadniczo skupia sie na fenomenie selfie

i fotografii twarzy udostepnianych na platformach cyfrowych, ktére nastepnie stuzg do
trenowania sztucznej inteligencji. Autorka analizuje te procedury, a nastepnie w sposob
przemyslany i krytyczny odnosi sie do nich w swoich realizacjach. Dzieki jej projektowi
artystyczno-badawczemu przecietna osoba korzystajgca z zasobdw Sl jest w stanie zrozumiec
jej dziatanie.

Jezeli miatabym wskazaé czego zabrakto mi w opisie rozprawy Lidii Krawczyk, to szkoda,

ze autorka nie usytuowata swojego projektu w relacji do selfiefeminizmu, prac innych prac
artystek, podejmujgcych w sposéb krytyczny temat selfie — jak performatywna strategia
Iwony Demko, ktdéra robi sobie serie , brzydkich” selfie. Demko famie przyjete zasady
autoprezentacji w sieci, szczegdlnie kobiet, ktére czesto starajg sie wyglagdaé na mtodsze,
szczuplejsze i ogdlnie atrakcyjne, aby sprostaé obowigzujgcemu rezimowi piekna. Do
wizerunkow w mediach spotecznosciowych nawigzywata tez wystawa Na pozdr silna
dziewczyna, a w srodku ledwo sie trzyma kuratorowana przez Zofie Krawiec. Ciekawa jestem
jak Lidia Krawczyk postrzega swojg twérczos¢ w kontekscie prac innych polskich artystek
siegajacych po bliska jej tematyke. Nie wymienia réwniez Anety Grzeszykowskiej i jej cyklu
Portrety, ktdra juz w 2005 roku stworzyta portrety nieistniejgcych ludzi.

Lidia Krawczyk odnosi sie w swojej pracy do pojecia symulacji, wiec trudno nie wspomnieé tu
Jeana Baudrillarda — fotografika i twércy teorii symulakréw, ktory juz w latach 80., analizujac
media takie jak prasa i telewizja, sformutowat teorie pokazujacg ewolucje znaku, od
reprezentacji okreslonego elementu rzeczywistosci do symulakrum, ktére skrywa, ze
rzeczywistosé nie istnieje. Takim witasnie symulakrum sg wytwory sztucznej inteligencji, ktéra
poprzez swoje prace analizuje Lidia Krawczyk.

Tytutowe Maskarady, ktdre Lidia Krawczyk demaskuje w swojej pracy, wydajg sie byé
kolejnym etapem spotfeczenistwa spektaklu, o ktérym pisat Guy Debord w ksigzce o tym
samym tytule. Relacje spoteczne sg zaposredniczone przez medialny spektakl. A miejsce
doswiadczania zajeta reprezentacja. Bo czy nie stato sie juz nawykiem robienie sobie
grupowego selfie podczas mitego spotkania, zabawy ze znajomymi, wizyty w niesamowitym
miejscu? Czyzby nasze doswiadczenia byly mniej wartosciowe, jesli nie opublikujemy



dowodu na ich przezywanie w social mediach i nie zbierzemy polubien i komentarzy za post?
A tym samym nie nakarmimy naszym kontentem baz, z ktérych korzysta SI?

Lidia Krawczyk w swojej rozprawie doktorskiej podejmuje niezwykle istotny problem naszej
interakcji z platformami cyfrowymi i rozwojem sztucznej inteligencji. To krytyczna analiza

i ostrzezenie wobec kierunku w jaki zmierzajg narzedzia cyfrowe oparte na generatywnosci

i jak nasza aktywnos$¢ w sieci jest wykorzystywana przez gigantow cyfrowych. Autorka uzywa
szerokiego spektrum srodkéw wizualnych, opartych zaréwno na technologiach cyfrowych,
jak i tradycyjnego medium artystycznego - rysunku. Wychodzi réwniez ze swoimi realizacjami
z przestrzeni internetu, jak w przypadku serii Porcelanki (Dark Mother) z zamkniete]j grupy na
Facebooku w przestrzen publiczng, przekraczajgc tym samym sfere tabu.

4. Konkuzja

Rozprawa doktorska Lidii Krawczyk $wiadczy o jej gtebokiej Swiadomosci jako artystki

i badaczki, umiejetnosci postugiwania sie jezykiem sztuki, a takze o zdolnosci analizy,
porzgdkowania oraz interpretacji zagadnien teoretycznych na potrzeby pracy artystycznej,
ktdra zrealizowata na bardzo wysokim poziomie. Biorgc pod uwage powyzsze argumenty,
stwierdzam, ze rozprawa mgr Lidii Krawczyk pt. Maskarady jest pracg niezwykle istotng

z perspektywy wspoétczesnych dyskursdw, stanowi oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego oraz spetnia wymagania okreslone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2018 p0z.1668 ze zm.). Tym samym wnioskuje
o nadanie Pani mgr Lidii Krawczyk stopnia doktora sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne

i konserwacja dziet sztuki.

A Lesniak_



