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o KROTKA CHARAKTERYSTYKA SYLWETKI KANDYDATKI

Zyciorys mgr Lidii Krawczyk faczy umiejetnosci praktyczne artystki z praca badawcza naukowczyni
i dwudziestoletni dorobek artystyczny z praktyka kuratorska. Ukonczyta studia w Instytucie Sztuk
Audiowizualnych  Wydziatu Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie (2006), ktére staty sie teoretyczng baza wiedzy w dziedzinie
kultury medialnej. Nastepnie ukonczyta Podyplomowe Studia Gender na UJ w Krakowie,
co jak sama pisze: wyostrzyto mdj zmyst krytyczny oraz uwaznosé na mechanizmy kulturotwoércze.
Edukowata sie réwniez w kierunku nauki programowania (Program Basic in Python
w Codecool, 2019), montazu filmowego oraz efektéw specjalnych (Arna Film Academy
w Krakowie, 2019), ale takze jako specjalistka od zarzgdzania zespotami (miedzynarodowy
Certyfikat Serum Mastera na poziomie PSM, 2019). Przez ponad szesnascie lat pracowata
w Galerii Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie realizujac wieloetapowe projekty, wystawy,
redagujac i publikujac ksigzki. Specjalizowata sie w produkcji projektéw dofinansowanych
zewnetrznie. W tym samym czasie pracowata jako teoretyczka sztuki biorgc udziat
w konferencjach naukowych np.: Wieloglos o Monografiach - spotkanie wokdt tematu utopii (2018),
Oblicza seksualnosci osob niepetnosprawnych - watki rozproszone w pedagogice specjalnej (2014),
Wspoiczesne strategie wystawiania. Dyskusja (2013), Artysta - kurator — instytucja - odbiorca.
Przestrzenie autonomii i modele krytyki, (2012), Queerowanie feminizmu. Estetyka, polityka czy cos
wigcej? X Spotkania feministyczne, Stowarzyszenie kobiet KONSOLA (2006), CAMPania.
Zjawisko campu we wspoiczesnej kulturze (2006);

W latach 2004 - 2015 pracowata w duecie z Wojtkiem Kubiakiem otrzymujac wyrdznienie
honorowe na 4. Biennale Sztuki Mtodych "Rybie Oko" w BGSW w Stupsku, Grand Prix 38. Biennale
Malarstwa Bielska Jesien (2007), pobyty twdrcze: art-in-residence w Piest'ant na Stowacji (2007)
oraz Ville de Montrouge we Francji (2008). Wspdlnie przygotowali szereg wystaw indywidualnych
m.in.: Zaburzenia, Galeria Szara, Cieszyn (2012), Genderqueer, Galeria Platan, Budapeszt (2011),
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Monstrare, Collectiva, Berlin (2010), Becoming, Bunkier Sztuki, Krakéw (2008), 997, Galeria Starter,
Poznan (2009), Kiedy bytam mata, bylam ladnym chlopcem, Galeria Leto, Warszawa (2009) i wiele
wystawa zbiorowych.

Po 2019 roku mgr Lidia Krawczyk skupita sie na pracy niezaleznej projektantki i artystki wizualnej,
co - jak podkresla w swoim portfolio - daje jej najwiekszag satysfakcje oraz pozwala w petni
wykorzystaé dotychczasowe doswiadczenia z obszardw sztuki, kuratorstwa i teorii sztuki. W swojej
dziatalnosci koncentruje sie na badaniach artystyczno-naukowych umozliwiajgcych analize
mechanizmoéw dziatania architektur cyfrowych, funkcjonowania tresci w ramach platform oraz
nowej kultury wizualnej w Internecie. Zdobyta liczne certyfikaty potwierdzajace kompetencje
projektowe, m.in. Advanced Motion Methods (School of Motion), Advanced After Effects: Coding
for Motion Design, Advanced Adobe Photoshop, Data Visualization and Information Design oraz
Foundations of Humane Technology (2023) przyznany przez Center for Humane Technology,
organizacje zatozong przez Tristana Harrisa i Aze Raskina, dziatajgcg na rzecz transformacji
infrastruktury cyfrowej ktéry potwierdza wiedze na temat wspodtczesnych platform cyfrowych
i algorytmow.

W latach 2021-2024 Lidia Krawczyk byta producentka dwdch miedzynarodowych konferencji
poswieconych nowym technologiom i sztuce cyfrowej: Nowe narracje wizualne (PWSFTVIT w Lodzi,
2022) oraz Filmteractive Festival (Fundacja Media Klaster, tédz, 2021). Wspdtpracowata
z instytucjami realizujgc m.in.: filmy animowane dla Narodowego Archiwum Cyfrowego (2021-
2022), ilustracje do tekstu Carmen Machado na oktadke Culture Magazine dla Krakowskiego Biura
Festiwalowego (2023), przeprojektowanie layoutu magazynu dla InterAlii (2022-2023),
identyfikacje wizualng konferencji Fuga Melancholii dla Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie
(2022), folder wystawy Matgorzaty Markiewicz Pimoa Chthulu dla Zachety Narodowej Galerii Sztuki
(2022).

Jej prace byly pokazywane na prestizowych wystawach zbiorowych, takich jak: Zycie ukryte. Dziecko
w polskiej sztuce wspdtczesnej (CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2023), Blisko ciato (Bunkier Sztuki,
Krakéw, 2023) oraz Sabat (Galeria Podbrzezie, Krakéw, 2022). Jako kuratorka wspéttworzyta dwie
wystawy w ramach Krakers Cracow Art Week: Wszystkie wieze Eiffla swiata (Spdtdzielnia Ogniwo,
2022) oraz miedzynarodowg wystawe Sabat (Galeria Podbrzezie, Krakéw, 2022). Zdobyta liczne
stypendia, w tym ministerialne (2015, 2020), Stypendium Twércze Miasta Krakowa (2021) oraz
granty badawcze zwigzane z doktoratem. Wyniki tych badan prezentowata na wystawach oraz
konferencjach, takich jak: XV Ogdlnopolska Konferencja Medioznawcéw w Swiecie cyfrowych kultur
(2024) czy AIDA4: Architektura informacji w erze algorytmow (2024).

e ANALIZA PRACY DOKTORSKIEJ

Z opisu rozwoju zawodowego wytania sie osoba skoncentrowana na pracy i samorozwoju, ktéra
samodzielnie poszukuje i mozliwosci zdobywania wiedzy na studiach i kursach zaréwno w Polsce
jak i zagranicznych, ale takze pdzniejszego jej wykorzystania w pracy naukowej, artystycznej
i projektowej. Umiejetnosci te i wiedze w petni potwierdza tekst rozprawy doktorskiej uzupetniony
dokumentacja prac artystycznych. Wszystkie elementy sktadowe $cisle do siebie przylegaja.
Catos¢ materiatu zostata podzielona na trzy etapy. Kazdy z nich sktada sie z opracowania
naukowego i ART-BASED W DZIALANIU.
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Pierwszy etap rozpoczyna analiza logiki ekonomii uwagi i kontroli stosowanych przez socialmedia.
Doktorantka analizuje w jaki sposdb firmy uzalezniaja swoich uzytkownikéw od portali
spotecznosciowych wzmacniajgc zaangazowanie w swoje produkty. Opisuje mechanizmy
tworzenia baniek i polaryzacji, ktérych efekty widzimy na co dzien. Nie jest to wiedza tajemna,
zostata spopularyzowana w wielu opracowaniach, tekstach popularnonaukowych a nawet
w popularnym dokumencie wyprodukowanym przez NETFLIX w 2021 roku Dylemat spofeczny. Film
zdobyt duzy rozgtos i dwie statuetki EMMY, ale nie zdotat zmieni¢ w nic w naszych interakcjach
z mediami spotecznosciowymi, ktére czesto wykorzystywalismy do tego, aby o nim rozmawiad.
Wiedza zdobyta do opisania tego etapu zostata wykorzystana do przygotowania serii animagji
interwencyjnych IT IS EASIER TO DECEIVED PEOPLE oraz THAN TO CONVINCE THEM THAT THEY
ARE BEING DECEIVED (latwiej oszukaé ludzi, niz udowodnié im, ze zostali oszukani) sktadajgcych sie z 3
animacji powstatych w roku 2022 (Google Assistant, 01:48 min; Diversion, 02:04 min i Digital Pray,
00:51 min). Druga cze$é to THAT THEY ARE BEING DECEIVED sktadajgca sie z dziewieciu
zaloopowanych animacji: If you didn ’t already know, people are hackble animals; massive spying; econonmy

of attention; Do not be evil. We are true evil; dopamine driven feedback loop, stop scrolling / slave; algorithms
are opinions written in code; Priviledge; Track our activities | Modify our friendships | Epires of behavioral
modification | Monetize our decisions | Monetize our faces;

ETAP 2 dysertacji to GRAMATYKA CIAL. Jednym z kluczowych elementéw tego rozdziatu jest selfie.
| jak niemal zawsze, gdy jest ono tematem, pojawiajg sie uprzedzenia i uogdlnienia, czesto
konstruowane przez osoby, dla ktérych ten gest jest obcy. Przyktadem takiej wypowiedzi jest cytat
z Nicholasa Mirzoeff'a:

W mojej opinii potrzeba tak uporczywego dokumentowania siebie, manifestowania swojej obecnosci,
widzialnosci, udostgpniania autoportretow, by byly widzialne przez innych uzytkownikow, jest czesciq
., Widzenia Swiata umozliwionym przez maszyny”. Istniejq zatem dlatego, bo media spolecznosciowe zrobity
na to miejsce, sq efektem ,,uktady technik i praktyk korzystania z mediow. [...] Z tej perspektywy nie mozna
konceptualizowadé fotografii jako odizolowanego obrazu oderwanego od aktu jej tworzenia™.!

Pamietam wrazenie, ktére miatam ogladajgc w NGS Zacheta wystawe Wideotasmy. Wezesna sztuka
wideo (1965-1976). Obserwacja artystek i artystow eksplorujagcych mozliwosci rejestrowania
wtasnego ciata i narracji ujawnita zaskakujaca zbieznosé tych gestow z praktykami wspdtczesnych
uzytkownikéw medidw spotecznosciowych, zwtaszcza Instagrama. Na przyktad w Polityce
intymnosci (1972) Julie Gustafson dziesie¢ kobiet przedstawito subiektywne doswiadczenia
seksualnosci, tworzac rodzaj intymnego archiwum. Album rodzinny (1973) Hermine Freed
rekonstruowat retrospektywnie wspomnienia z dziecinstwa i mtodosci, zestawiajac je z dorostym
zyciem, co mozna odczytac jako osobistg analize pamieci i tozsamosci. Motyw ubran, tak dobitnie
na socialmediach, pojawia sie w twoérczosci Cynthii Maughan, ktérej prace Blizna/szal (1973-1974),
Naszyjnik z zyletek (1975) i Jakie naprawde sq majtki (1975) ukazywaty artystke prezentujgca rekwizyty
odziezowe w kontekscie cielesnosci i codziennosci. Analogicznie, Ubieranie (1973) Susan Mogul,
przypominajace ,odwrdcony striptiz”, zestawia wizualng reprezentacje ubioru z monologiem
o materialnej kulturze konsumpcji. Znalazt sie wérdd tych prac nawet Happening z guzikami (1965)
Nam June Paika, ktéry poprzez gest zapinania i odpinania ptaszcza w ironiczny sposéb podwaza
autorytet $wiata sztuki jako arbitra definiujagcego granice artystycznej wartosci.? Ludzka potrzeba
autoanalizy ujawnia sie, gdy tylko pojawi sie narzedzie, ktére jg umozliwia. Zastuguje na refleksje
prowadzong z perspektywy osoby w niej uczestniczacej. Zbyt tatwo polegamy na wypowiedziach
naukowcdw, dla ktérych selfie nie jest gestem naturalnym, od ktérego oddziela ich bariera

"Nicholas Mirzoeff, Jak zobaczy¢ $wiat, dz. cyt., s. 33., cytat za Lidia Krawczyk, MASKARADY, str. 40
2 Material prasowy do wystawy Wideotasmy. Wczesna sztuka wideo (1965-1976) dostepny na stronie Zachety NGS,
https://zacheta.art.pl/public/upload/download/prasa%20WIDEOTA%C5%9AMY _press.pdf
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technologiczna i mentalna i tatwo wpadajg w moralizatorski ton. Dlatego tez nie zgadzam sie
z opinig zacytowang za Magazynem ,Time” z 2013 roku, ktéry uznat osoby robigce
i udostepniajace selfie pokoleniem ja, ja, ja. Autor artykutu przekonywat, ze millenialsi sa: leniwi,
narcystyczni, uprzywilejowani, samolubni i plytcy, w dodatku: wchodzg w interakcje przez caly dzien, ale
prawie wylgcznie za posrednictwem ekranu. Widziales ich w barach, siedzqcych obok siebie i wysylajqcych
SMS-y. Mogq wyglgdaé na spokojnych, ale sq gleboko zaniepokojeni tym, ze omija ich cos lepszego.?

tatwo zapomnied, ze gesty powtarzane na socialmediach nie réznig sie od tych, po ktére artysci
siegnelijuz w okresie $Sredniowiecza i rozwijaja je od renesansu, czyli autoportretu. W Autoportrecie,
analizie wizerunkéw napisanej przez Mieczystaw Wallisa* w roku 1964, opisuje on zjawisko
idealizacji, ktérej poddawali artysci wtasng powierzchownoéé i odbywata sie ona na co najmniej
dwéch poziomach tzn. wyborze korzystnej pozy jak i idealizacji ryséw. Dokfadnie te same
zachowania znamy z socialmedidw, tyle, ze wykonane znacznie prostszg i bardziej demokratyczna
metodg za pomoca utozenia smartfona i filtréw. Zresztg idealizacji, jak dowodzi Wallis, nie
podlegata tylko fizycznos¢ autora, ale takze jego status materialny i pozycja spoteczna. Biorac to
pod uwage mozna przyjac, ze selfie nie jest wynalazkiem mediéw spotecznosciowych, ale raczej
wydobyciem pragnienia zachowania wtasnego wyidealizowanego wizerunku, podkreslenia bytu
i nadawaniu mu znaczenia, ktére wczesniej dostepne byto tylko krélom, duchowienstwu
i arystokracji, i z czasem sie demokratyzowato przez wspomnianych juz artystéw wideo, sztuke
feministyczng i queerowa do formy, ktérg kazdy z nas oglada na wtasnych socialach. Nie da sie
zaprzeczyé, ze sama nazwa selfie, jak stusznie zauwaza Autorka w tekscie, jest zwigzana
z udostepnianiem autoportretu poprzez kanaty mediéw spotecznosciowych lub komunikatordw,
ale czy faktycznie praktyka robienia i dystrybuowania selfie nie jest juz prywatna, jak kiedys rodzinne
migawki przechowywane w albumie fotograficznym, ale od samego poczqtku jest ukierunkowana na dzielenie
sig zdjeciami z innymi?> Doskonale pamietam czas, gdy zdjecia siebie otrzymywatysmy na kliszy i jak
selekcjonowaty$my te wizerunki drac odbitki, na ktérych nie akceptowatysmy naszego obrazu
siebie. Robitysmy to, aby nikt tych zdje¢ nie zobaczyt, bo gest dzielenia sie fotografiami zawsze byt
wpisany w medium, chociaz oczywiscie solcialmedia nadaty mu niespotykany do tej pory rozmach
i skale. Przeksztatcity zdjecia w fotografie spolecznosciowg jak jg nazywa Jurgenson i o czym tez
wspomina Autorka. Nowe niewatpliwie jest zjawisko, ktére towarzyszy publikacji zdjec
w internecie i interakcji, ktére réwniez Autorka opisuje powotujac sie na badania Michata
Kosinskiego, czyli zbieranie precyzyjnych danych o naszych preferencjach politycznych,
zakupowych, pogladach a nawet orientacji seksualnej. Danych, ktére sg w tle przechwytywane
przez korporacje, i o czym zapominamy lajkujac selfie przyjaciétki, a na ich podstawie odbywa sie
uczenie maszynowe, ktére z coraz wieksza precyzja przejmuje kontrole i przeksztatca nas widealne
osoby konsumenckie.

ART-BASED W DZIAEANIU do tej czesci rozprawy stanowig cztery projekty artystyczne
PORCELANKI (DARK MOTHER), FALLING, PIXELATED COOKIES oraz DIGITAL FIGURES (GOOGLE),
w ktérych Autorka bada algorytmy rekomendacji i wyszukiwania w socialmediach, aby dowiedzieé
sie jak pozostawione w internecie $lady wptywaja na to co jest jej podpowiadane i podsuwane.
| tak w odpowiedzi na prompt single mum photography otrzymata zestaw radosnych mtodych kobiet,
obraz, z ktérym wiekszos¢ samodzielnych matek nie jest w stanie sie zidentyfikowaé. W gescie tym
widze wzmocnienie patriarchalnej narracji, ktéra macierzynstwo przedstawia jako pasmo niczym
niezaktéconej szczesliwosci nie wspominajac o trudzie, depresji i osamotnieniu. Te wizerunki

3 Lidia Krawczyk, MASKARADY, Fragment dysertacji wraz z cytatem Joel Stein, The Me Me Me Generation, “TIME” 2013,
https://time.com/247/millennials-the-me-me-me-gene-ration/ (26 kwietnia 2024), str. 40.

* Mieczystaw Wallis, Autoportret, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1964, str. 121

> Lidia Krawczyk, MASKARADY, str. 41
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¢wiczg kobiety do rél spotecznie uzytecznych i powodujg poddawanie sie samodyscyplinie by jak
najlepiej wypetniac¢ zadania. Uzyteczng kategoriag moze tu sie okazaé opisany przez Byung-Chul
Han'a nadmiar pozytywnosci, ktéry ukazuje nam pozytywne, ale nierealistyczne cele a potem
samodyscyplinuje nas w ich osigganiu. Dotyczy to wszystkich kategorii zycia wspdtczesnego
cztowieka w tych dziedzinach, w ktérych nadzér oséb trzecich zostat zastapiony wtasnymi
ambicjami. Przed takg samowtadza nie jestesmy w stanie sie schowad.

PORCELANKI (DARK MOTHER) powstaty w inspiracji na zamknietg grupe na Facebooku Przestar
wybucha¢ zloscig, ktdra stanowita jeden z tych nielicznych wyjatkéw rzeczywistej platformy do
kontaktu, wymiany doswiadczen i sieciowania. W tym zamknietym kregu mtode matki dzielity sie
swoimi autentycznymi doswiadczeniami, negatywnymi emocjamii bélem. Ich gorzkie wypowiedszi,
na ktére nie ma miejsca w przestrzeni ogélnodostepnej, stanowity podstawe do PORCELANEK.
Lida Krawczyk zestawita je z nierealnymi wizerunkami podpowiadanymi przez algorytmy
i umiescita w przestrzeni publicznej na ulicach Krakowa. Ze wszystkich zebranych w doktoracie
prac ta jest najbardziej poruszajgca, przetamujgca zmowe milczenia wobec tego, czym moze by¢
macierzynstwo. Uswiadamia, jak daleko wyidealizowany obraz rézni sie od realnego i jak
wypchniecie macierzynstwa w sfere prywatng sprawia, ze kobiety zostajg same z problemami,
ktére je przerastaja.

Kolejny projekt Falling (2022) to wydruk cyfrowy na tkaninie (150x120 cm, 150x230 cm, 150x110
cm) przedstawiajgcy postaci par kobiet zarekomendowany przez algorytm Pinteresta
w odpowiedzi na prompt model poses. Autorka analizuje pozy podpowiadane przez portale stuzace
do wykonania idealnego selfie i wymagajace wydéwiczenia szeregow gestéw, ktére powinny
zamieni¢ sie w nawyk, tak aby wizerunki w sieci zawsze byty idealne. Badajac je uzmystawia sobie
jak bardzo nienaturalne jest to, co zyskuje w socialach wiekszag widzialnosé.

W Digital Figures (Google) 2023 (6 wydrukdw cyfrowych na papierze barytowym, 85x65 cm) skleja
fragmenty réznych twarzy rekomendowanych przez Pinterest na hasto ,portrait”. Inspiracjg byta
praktyka, ktéra jako pierwsza w 2003 roku zgtosita firma Google zgtaszajac patent pod nazwa
Generowanie informacji o uzytkownikach do wykorzystania w ukierunkowanej reklamie. Dzieki temu
umozliwiony zostat dostep do danych behawioralnych pomocnych w zdobyciu wiedzy o tym, co
konkretna osoba w okreslonym czasie i miejscu mysli, czuje i robi. Dzieki user profile information
firma zdobyta matematyczna pewnosé co do naszych zwyczajéw i preferencji zapewniajac sobie
gigantyczny wzrost.

Etap 3 rozprawy to PERFORMOWANIE MASKARADY poswiecony technologiom uczenia
maszynowego w kontekscie inwigilacji i kontroli masowo wykorzystywanych przez instytucje,
korporacje i rzady. Autorka bada historie i opisuje mechanizmy uczenia maszynowego dochodzac
za Adamem Harveyem do konstatacji, ze widzenie komputerowe to widzenie przez pryzmat
danych treningowych a logika nowej technologii opiera sie nie na lepszych algorytmach, lecz na
wiekszej ilosci danych: aby algorytmy zaczely ,, widzieé” nasz swiat nalezy je wytrenowaé na obrazach wraz
z przypisanymi do nich etykietami, uporzqdkowanymi wedlug kategorii klas.® Dzieki nim Clearview Al
posiada jeden z najlepszych systemdw rozpoznawania twarzy, ktéry potrafi zidentyfikowac osobe
nawet gdy nosi kapelusz, okulary i zapuscita zarost, znajduje sie w ttumie, na dalekim planie lub
jest odwrécona. Potrafi tez rozpoznaé Dblizniakéw. Autorka opisuje  mechanizmy
przyporzadkowywania tresci do zdjeé bedacych danymi wyjsciowymi do maszynowego uczenia
sie. Praca ta jest wykonywana przez niskowykwalifikowane i nisko optacane osoby a potaczenia,

¢ Lidia Krawczyk, MASKARADY, str. 66
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ktérych dokonujg sg uproszczone i prowadza do budowania uprzedzen i wzmacniania

1

stereotypdw. Za Hito Steyerl nazywa je , usrednionymi/podlymi obrazami” (mean images). Sa
przewidywalnymi produktami populizmu danych reprezentujgcymi to, co spoteczne i polityczne, taczac
moralno$¢ ze statystyka, wzmacniajac wtadze biatych mezczyzn i dyskryminujac inne rasy czy ptcie.
W kolejnych akapitach Autorka opisuje jak dalece nieadekwatny jest proces uczenia Al emocji na
podstawie zdje¢ grymaséw twarzy pozbawionych kontekstu. Wykazuje, ze system ten
dyskryminuje kobiety i osoby o innym kolorze skéry niz biaty, ktérych emocje nie sa prawidtowo

rozpoznawane.

Ciekawym watkiem w tekscie jest ten dotyczacy LAION-Aesthetics, czyli podzbioru majgcego
skatalogowad obrazy o wysokiej wartosci artystycznej, ktérego powstawanie zostato przebadane
przez Christo Buschek'a oraz Jera Thorp’a w ramach projektu Knowing Machines. To na nim
szkolona byta generatywna sztuczna inteligencja Stable Diffiuson oraz Midjourney. Za wybory
artystyczne do zbioru wyjéciowego tworzacego ten cyfrowy kanon odpowiedzialni byli uzytkownicy
spotecznosci platformy Discord, [...] ktorzy sq okreslani jako WEIRD (Western, Educated, Industrialized, Rich
i Democratic) oraz wybrani tworcy sztuki Al, przez niektérych nazywanych ekscentrycznymi
nerdami. Czyli do wytrenowania generatywnej sztucznej inteligencji zostaty uzyte obrazy wybrane
przez osoby w wiekszosci pochodzace z USA, Kanady i Europy, ktére pochodza gtéwnie z matych
miast i ktore nie odebraty wyksztatcenia artystycznego a ich gust i opinia na temat tego, czym jest
piekno zostata zapisana w kodzie. Stworzyli kanon odpowiadajacy za styl i zdefiniowali czym jest
dzieto sztuki.

W dalszej czesci rozprawy, powotujac sie na badania Kate Crawford Auorka przyréwnuje uczenie
maszynowe do rozbudowanego systemu wydobywczego opartego na eksploatacji planety, taniej
sity roboczej, nielegalne przejmowanie gigantycznych zbioréw danych, w tym wrazliwych na
ktérych trenowane sg systemy IA. W imie nauki i postepu technologicznego zawtaszczana jest
nasza prywatnosé, rekonfigurowane zasady sprawiedliwos$ci i organizacji spofecznej.
Nieograniczony prawem dostep do efektéw ludzkiej pracy, niekontrolowalnos$é procesdéw
zachodzacych wewnatrz systemdw sztucznych sieci neuronowych, koszty srodowiskowe oraz
spoteczne sg ceng za zaszumiong przestrzen, w ktérej widzenie komputerowe, stosuje sie do
sprawowania spotecznej kontroli. Uswiadamiam sobie bolesnie opisywane przez Doktorantke
procesy rozmawiajac z osobami studenckimi pochodzacymi z Biatorusi, gdzie systemy inwigilacji,
rozpoznawania twarzy i kontroli sg wykorzystywane w praktyce do osadzania protestujgcych
w wiezieniach. A przeciez technologie jakie stosuje Biatorus czy inne rezimy nie sg bynajmniej tymi
najbardziej zaawansowanymi.

ART-BASED W DZIALANIU do tej czesci rozprawy stanowig cztery projekty. Pierwszy z nich to
Womanhood (rysunek, wydruk cyfrowy 17x22, 30x24, 42x36, 2022). Doktorantka siega w nim do
XIX wiecznej fascynacji fotografig, ktéra w momencie jej wynalezienia obarczona byta nadzieja na
wynalezienie medium, ktére w odréznieniu do malarstwa czy rysunku, w sposdéb transparentny
i obiektywny opisze $wiat. Szybko okazato sie jak ptonna byta ta pozytywistyczna nadzieja, ale to
wtasnie dzieki niej eksperymentowanie na ludzkich emocjach i zawtaszczanie wizerunkéw
odbywato sie w sposdb nieskrepowany w imie nauki. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
mechanizmy naduzycia, ktére dzi§ stuzg do karmienia IA dwa wieki temu byly stosowane
w fotografii, choé oczywiscie skala nie byta poréwnywalna. W imie nauki Guillaume-Benjamin
Duchenne de Boulogne i Jean-Martin Charcot badali przypadki choréb psychicznych i analizowali
ludzka fizjologie i fizjionomie w kontekscie przezywanych emocji. Duchenne razit ludzkie twarze
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pradem i uwieczniat efekty na fotografii a Charcot doprowadzit do sytuacji, w ktérej odgrywanie
histerii wyksztatcito fenomen fotogenicznego podmiotu przedstawienia, w ktdry wcielato sie coraz
wiecej kobiet. Odgrywaty chore by wyrwaé sie z toksycznego $rodowiska, ukryé przed
przesladujgcymi ich partnerami czy uciec przed bieda. Te dziewietnastowieczne badania
zainspirowaty Paula Ekmana do kontynuacji archiwizowania wizerunkéw emocji a stworzony przez
niego, usystematyzowany zestaw etykiet oraz system do dokonywania pomiaréw zostat
wykorzystany w systemach komputerowego rozpoznawania emocji. Podsumowujac Womanhood
Autorka podkresla wywrotowy efekt dziatan kobiet odgrywajacych chorobe, a do mnie przychodzi
refleksja o tym jak bardzo kobiece emocje sg w kulturze z jednej strony podbijane a z drugiej
marginalizowane. Uczymy kobiety do bycia wrazliwymi na emocje innych oséb, by pdzniej za ich
pomocy naktaniaé je do wykonywania pracy emocjonalnej i opiekunczej w rodzinie czy nawet
miejscu pracy. Gest ten jest na tyle silny, ze uczynit kobiety odpowiedzialnymi za dobre
samopoczucie oséb wokét i na dtugo wyciszyt np. diagnozowanie kobiet w spektrum.

How To Be Seen to 45 wydrukowanych rysunkdw 50x40 cm i 80x60 cm wykonanych na podstawie
fotografii zarekomendowanych przez algorytm platformy Pinteres jako efekt promptu ,portret”.
Znajduja sie wérdd nich zarédwno osoby rozpoznawalne, jak i anonimowe, historyczne i zyjace
wspdtczesnie. Sg wérdd nich: mtody Jézef Stalin, Bill Gates, Wiadimir Majakowski, Anna Hempel
czy postaci wygenerowane komputerowo. Czterdziesty szdsty przedstawia Hito Steyerl autorke
pracy How Not To Be Seen: A Fucking Didactic Educational z zamknietymi oczami. Doktorantka
zestawia wizerunki powstate w odstepie dziesieciu miesiecy z wykorzystaniem tych samych
ustawien, wpisujac te same komendy w 2023 roku (kiedy po raz pierwszy Adobe uruchomito
Firefly, model generatywnej sztucznej inteligencji, w wersji beta) oraz w 2024 roku (gdy zostat
ulepszony i udostepniono go publicznie w wersji komercyjnej). Poréwnujac je widzimy w jakim
tempie odbywa sie uczenie maszynowe i jak coraz $ciélej przystaje do obrazéw, ktére znamy
z tradycyjnej fotografii.

Neither artificial nor intelligence (wydruk na dibondzie: 10szt. 100 x 66 mm, 4szt. 100 x 72 mm, 4szt.
100 x 62 mm, 23szt.100 x 80 mm< 2023-2024) powstaty jako dokumentacja badan
przeprowadzonych w 2023 roku (kiedy po raz pierwszy Adobe uruchomito Firefly w wersji beta)
oraz w 2024 roku (gdy udostepniono go w wersji komercyjnej). Autorka bada w nim w problem
halucynacji, ktérej podlega maszynowe uczenie i w jaki sposdb ze szczatkéw pozostawianych
przez nas danych, zdjed i tekstéw sztuczna inteligencja tworzy reprezentacje naszych tozsamosci
i rzeczywistosci. Dzieki bilionom selfie wrzuconych do sieci IA potrafi nie tylko rozpoznaé nas po
jednym zdjeciu, ale tez wykona¢ kolejne. Tym, co jednak najbardziej fascynuje Doktorantke to:

Niedoskonatosc. Uprzedzenia, bledy, stereotypy, wady systemu. O tym jest projekt Neither artificial nor
intelligence. O porazce, ktora fascynuje i ktorej nierzadko wierzymy bardziej niz nam samym, o postepie,
optymalizacji pod kqgtem sprawiedliwosci spolecznej, o pomystowosci algorytmow, gdy nie majq pojecia o co
nam chodzi, o tym, ze stojq za niq ludzie, ktorzy piszq konkretne kody, majqce dawac zoptymalizowane dane
wyjsciowe, ze gdy garbage in, to oczywiscie rowniez garbage out oraz na koniec, ze sztuczna inteligencja nie
Jjest ani sztuczna, ani inteligentna.”

’ Lidia Krawczyk, MASKARADY, str. 94.
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e PODSUMOWANIE

MASKARADY Lidii Krawczyk to potgczenie pogtebionych badan nad ewolucja sztucznej inteligencji
i maszynowego uczenia. Autorka dogtebnie bada temat a wyniki tych badan otrzymujemy nie
tylko w tekscie, ale takze w postaci dziet sztuki, ktére na tyle koresponduja z opracowanymi
tresciami, ze zdecydowata sie je przyporzadkowacd do tekstu. To, czego zabrakto w opracowaniu,
to doktadny opis zatozen wystawy, ktdra jest efektem tej pogtebionej analizy i pracy artystyczne;.
Opisu, ktory badat by relacje pomiedzy pracami jako relacje na poziomie tresci, ale takze obiektéw
analizujac utozenie prac wzgledem siebie, ich wzajemne oddziatywanie w przestrzeni. Niewielki
to jest jednak szkoput w poréwnaniu do ogromu pracy jaka wykonata zaréwno jako badaczka
i naukowczyni jak i jako artystka. Doktorat jest tekstem madrym, wnikliwym, sumiennie
przebadanym i napisanym poprawnym, komunikatywnym jezykiem. Porzadkuje wiedze,
dopowiada tresci. Tekst posiada imponujgcg bibliografie zgromadzong z publikacji
opracowanych w jezyku angielskim i polskim. W pracy praktycznej pod wzgledem formalnym
dominujg cyfrowe rysunki oraz zdjecia i grafiki, ktére coraz trudniej od siebie odréznié. Jest
imponujgcym zbiorem dziet poddanych autoanalizie, ktéry odpowiada na wiele obszaréw
zainteresowan Autorki, jednak wszystkie skupione sg wokdt wizerunku i jego publicznego
kreowania, oddziatywania rodzajow odczytywania i mozliwosci ewaluacji.

e KONKLUZJA RECENZJI

Dorobek artystyczny magistry Lidii jest bogaty i wykraczajacy poza wymagania stawiane pracom
doktorskim. Artystka wspotpracowata z wieloma waznymi instytucjami w Polsce tworzac projekty,
ktore staty sie wazng czescig rodzimej herstorii sztuki. Praca, ktérg przedstawita jako dzieto
doktorskie jest rozwigzaniem oryginalnym i warto$ciowym zaréwno pod wzgledem naukowym jak
i artystycznym. Tym samym niniejszym zaswiadczam, ze recenzowana rozprawa doktorska Pani
mgr Lidii Krawczyk pt. MASKARADY spetnia wymogi Ustawy z dnia 3 lipca 2018r., przepisy
wprowadzajgce ustawe - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, art. 187 i wnioskuje do Rady
Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie o dopuszczenie mgr Lidii Krawczyk do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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