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Recenzja dysertacji doktorskiej Michata Szafarskiego pt. Analiza dramaturgiczne;j i
teatralnej tworczosci Abe Kobd

Na wstepie pragng poinformowac, ze z zadowoleniem doczekalem si¢ czasu, w ktorym
tworczos¢ dramaturgiczna Abe Kobo, to znaczy japonskiego pisarza, nazwanego ,,tworca 1
burzycielem wrazliwosci XX wieku” podczas festiwalu artystycznego The Abe Kobo
Commemoration w Nowym Yorku. Jego tworczosci powiesciowej poswigcono wiele uwagi
na $wiecie. Natomiast tworczo$¢é dramatyczna i teatralna wciagz czekala na ambitnych
teatrologow, zwlaszcza pragnacych poznawac dziela Abe Kobd rowniez w oryginale
japonskim.

Takim badaczem dramaturgii Abego jest Michat Szafarski (urodzony 17.02.1993 roku),
poniewaz uzyskal tytul magistra z wynikiem bardzo dobrym i wyréznieniem na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Specjalizowat si¢ w dziedzinie nauk o teatrze.
Zapoznal si¢ tez z tworczoscia pisarza i dramaturga Abe Kobd podczas zaje¢ z profesor Esterg
ZEROMSKA na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Autor rozprawy pt. ,,Analiza dramaturgicznej i teatralnej tworczosci Abe Kobo™, to znaczy
Michal Szafarski na wstepie stwierdzil, ze celem analizy jest wyjasnienie
charakterystycznych cech tworczosci dramaturgicznej i teatralnej Abego zlat 1965 — 1979,
to znaczy z okresu Srodkowego jego aktywnosci pisarskiej. W tym czasie bowiem Abe
koncentrowal sie na pisaniu dramatow, rezyserowaniu i opisie stosowanych technik treningu
aktoréw nalezacych do zespotu teatralnego Abe Studio. Zatem osiagni¢cie wspomnianego
celu badawczego poznamy w zakonczeniu tej rozprawy.

Autor rozprawy w Streszczeniu zapowiada, Ze analiza tworczosci dramaturgicznej Abego
jest ograniczona do dziewieciu sztuk spo$rod ponad trzydziestu. Reprezentujg one trzy
kategorie, a mianowicie spoteczna, egzystencjalng oraz dramatéw wizualnych (nazwa tej
kategorii zapewne wymyslona przez doktoranta).



Recenzowana dysertacja sklada si¢ z pi¢ciu czgsci, poprzedzonych Wstepem, i
zamknietych zakonczeniem. Ponadto zawiera tez Aneks- wykaz dramatéw autorstwa Abe
Kobo i Bibliografig .

Kazda czes¢ sklada sie z kilku rozdziatéw, np. pierwsza czg$¢ sklada sig z trzech, a np.
trzecia cze$é - z czterech rozdzialow. Jest to kompozycja przejrzysta, ulatwiajgca
zrozumienie i ocene zwigzkoéw miedzy poszczegdlnymi rozdziatami.

Rozdzial 1.

Biografia Abe Kabo jest zbyt ogolnikowa. Brak w niej informacji pozwalajacych
zrozumie¢ warunki, w jakich wychowywat si¢ i ksztalcit Kimifusa (imi¢ przyszlego pisarza
uzywane do czasu przyjecia Kobo jako pseudonimu po 1948 roku), ktory wkrotce po
urodzeniu w miescie Nishinogawa, ktére pozniej wiaczono do dzielnicy Kita w metropolii
Tokijskiej wyjechat z rodzicami do Mukdenu, gdzie jego ojciec wykladal na uniwersytecie
medycznym. Sadzg, ze nalezaloby doda¢ zdanie o ojcu jako badaczu i lekarzu, oraz o matce
jako poczatkujacej pisarce, ktorzy mieszkali w dzielnicy japonskiej.

Mukden, znany jako miejsce krwawej bitwy migdzy wojskami rosyjskimi i japoniskimi,
dawniej byt stolicg Mandzuréw, ktérzy opanowali Chiny i przejeli chifiskg kulture,
ustanawiajac nowa dynastie Qing, a stolice z Mugdenu przeniesli do Pekinu. Nalezy wigc o
tym pamietaé, zeby nie myli¢ Mukdenu ze stolica Mandzuko (1932-1945) ktorego glowne
miasto stoleczne Japonczycy nazwali Shinkyd, a Chiniczycy i Mandzurowie mieli dla niego
wilasne nazwy.

W rozdziale drugim o tworczych inspiracjach nalezy na pierwszym miejscu
usytuowaé Mandzurie, przed Hokkaidd, pamietajac o tym, ze na Hokkaido byt zameldowany,
chociaz urodzit si¢ w miasteczku na wyzynie Musashi, pézniej wlgczonym do metropolii
tokijskiej. Pamigtaé tez nalezy, ze do ukoficzenia edukacji w nizszej szkole Sredniej mieszkal
w domu rodzicoéw w Mukdenie , a nawet uczgc si¢ w tokijskim liceum na $wieta i wakacje
wracat do domu ojca w Mandzurii.

W rozdziale trzecim (motywy, postaci, forma) autor rozprawy przedstawia rezultaty
wezeéniejszych badaf  prozy Abego, powolujac si¢ na najwazniejsze Zrodla, (z wyjatkiem
prac w jezyku japoniskim), ktorzy Wymieniali powtarzajace si¢ motywy przemian,
bezimienno$¢ bohateréw, pozbawionych ojczyzny, zwlaszcza mezczyzn bez przesziosci, jak
tez bez przyjaciol, wiec raczej samotnie walczacych z nierozpoznanym wrogiem,
przedstawianych w opowiadaniach i powiesciach, jak rowniez w dramatach. Autor
stwierdza, ze wiele utwordw Abego przypomina formy detektywistyczne.

Cze$¢ 11 Dramaty spoteczne

W tej czesci Doktorant rozpoczat analiz¢ twérczo$ci dramaturgiczne), prezentujac
wezesne, najbardziej cenione i znane sztuki, tzn. Przyjaciele (1969) 1 1y tez jestes winny
(1965) oraz Niezawiniony czyn (1971). Analizy pierwszych dwu dramatow, potaczone
wsp6lna interpretacja, $wiadczg o dojrzatoéci badacza, ktory najpierw przedstawia strukture
fabularna dramatu, nastepnie wyjasnia znaczenie wszystkich scen, w ktérych giéwna rolg



gra mezczyzna jako bohater broniacy swej wolnosci przed rodzina, ktora wtargneta do jego
mieszkania, twierdzac, ze jest postancem milosci z zamiarem wybawienia go z choroby
samotnosci.

Rodzina w tej sztuce reprezentuje autorytarny system spoleczny, a nawet kazdy inny
system opresji jednostki. I mimo sprzeciwu gospodarza nie opuszcza jego mieszkania, lecz
zajmuje wszystkie pomieszczenia i korzysta ze znajdujacych si¢ w nich przedmiotow, jakby
byla ich wlascicielem. W koncu zamyka Mezczyzng w areszcie domowym.

Autor rozprawy cytuje interpretacj¢ tej drastycznej sytuacji uszczesliwiania czlowieka
wbrew jego woli przez faszystow lub komunistow, zawarta w trzecim tomie Literatury
Jjaponskiej. Poezja XX wieku. Teatr XX wieku Mikolaja Melanowicza. Nastgpnie wzbogaca ja
o refleksje na temat roli japonskich tradycyjnych wartosci wyksztalconych we wspolnotach
wiejskich, jak réwniez wykorzystywanych w XX wieku, gdy w propagandzie rzagdowej
gloszono, Ze nardd jest wielka rodzina.

Przyjaciele jest wiec sztuka ukazujaca konflikty, na jakie narazona jest jednostka utrzymujaca
relacje ze spoteczenstwem. Moga one konczy¢ si¢ tragicznie, zwlaszcza gdy jednostka usilnie
broni swej wolnosci osobistej, Zyjac w systemie wspolnot autorytarnych.

Podobne dylematy —jak stusznie twierdzi Doktorant- wystepujg w sztuce Ty fez jestes winny,
ktorej analiza, jak réwniez interpretacja poréwnawcza z Przyjaciétmi sg skrupulatnie i
przekonujaco przeprowadzone. Nalezy wspomniec, ze autor rozprawy postuzy! si¢ przekladem
na jezyk angielski (Ted T. Takaya). Jest to sztuka rownie interesujaca jak Przyjaciele, ale
niedoceniona przez wydawcow i teatry. Prawdopodobnie w przypadku Przyjaciét wplyw na
popularno$é miato nazwisko thumacza, tzn. Donalda Keene’a, profesora na Columbia
University, i najbardziej cenionego tlumacza literatury japonskiej na angielski.

W tej sztuce poczatek opowiesci fabularnej jest moze nawet bardziej dramatyczny niz
wezesniej analizowanej. A mianowicie gdy Mezczyzna wraca z pracy do domu. aby si¢
przygotowaé do przyjecia goscia (dzi§ w programach radiowych powiedzieliby goscini)
znajduje w domu czyje$ zwloki . Wstrzasniety t3 sytuacja, nie wie, jak ma si¢ zachowac. Wie,
ze powinien wezwaé policje, ale mysl o jego przeshuchaniu rozbudza rézne obawy, a nawet
strach przed ujawnieniem swej skrywanej przeszlosci. Decyduje si¢ na schowanie zwiok pod
tozkiem.

Szczegblowo i poprawnie analizuje autor nastgpne zmiany na scenie i poprawnie, a
jednoczesnie odkrywa glebsze znaczenie zachowania pojawiajacych sig postaci, tzn. sgsiadow,
ktorzy przyniesli do jego mieszkania czyje$ zwloki, partnerki Mezczyzny, czy w kofcu
policjantéw w ostatniej scenie, w ktorej policja w mieszkaniu Mgzczyzny nie znajduje zwlok,
lecz épiaca na t6zku kobiete. Widz nie wie, jak si¢ zachowa policja. Moze si¢ tylko domyslac.
Nie wiadomo wige, czy policja calg sytuacjg potraktuje jako ghupi zart, godny ubolewania. A
moze inaczej.

Poréwnanie analizy obu sztuk autor dysertacji koniczy twierdzeniem, ze bohater z powodu
zagrozen utracil swoj azyl, jakim normalnie jest dom i mogt trafi¢ do miejsca nieprzyjaznego,



z ktérego nie potrafi juz uciec. A moze nie chcialby, przynamniej na razie. Podobnie jak w
powiesci Kobieta z wydm.

Niezawiniony czyn - czym jest wspolnota?

W Niezawinionym czynie — podobnie jak w poprzednio analizowanych dramatach Abe
przedstawia réwniez problemy spoleczefistwa japonskiego. Rozni si¢ jednak od dramatow
Przyjaciele i Ty tez jestes winny zwréceniem uwagi autora na wiejskiej wspdlnocie, zyjacej na
matej wyspie w potudniowej Japonii.

Sztuka rozpoczyna si¢ sceng zemsty na Eguchim, wlascicielu baru i salonu gier pachinko, na
przybyszu z innych stron, ktory terroryzowal mieszkancow wyspy. Msciciele, uderzajac raz
kijem lezacego cztowieka na zaciemnionej scenie, nie czuja si¢ winni jego $mierci, poniewaz
kazdy z nich uderzyt tylko raz , zeby go nastraszy¢. Widac, kto bile i kto jest winny jego $miercl.

Nastepnie widz oglada przestuchanie w sadzie, gdy winowajcy powtarzajg te same zeznania.
Sa wérdéd nich niepelnosprawni, kulawy, Jednooki i Gluchy. Okazuje si¢, ze to nie jest
przestuchanie w sadzie, lecz proba zarzadzona przez szefa strazy ogniowej, przeprowadzona
w miejscowym Centrum Kultury.

Zagrozeniem dla winowajcow okazuje si¢ kelnerka Kuniko, ktéra byla swiadkiem zdarzenia.
Obiecuje ona milczeé, ale Szef Strazy nie godzi si¢ na jej ucieczke razem z Kulawym. Kuniko
nie chee podzieli¢ losu Eguchiego, wige popetnia samobdjstwo, a Szef Strazy niszczy aparat
stuchowy Gtuchego.

Szef Strazy jawi sie jako obrofica wspélnoty wiejskiej i jej tradycyjnych wartosci, ale nie ma
watpliwosci, Ze to on jest winny $mierci Eguchiego, ktéry nie ma w sztuce zadnej szansy na
obrong. Caly ten spektakl zemsty na nim organizuje 6w Szef, ktory przygotowat rowniez tekst
obrony w jezyku literackim, jaki maja wyglasza¢ przestuchiwani. W innych sytuacjach
ewentualni winowajcy perozumiewajg si¢ dialektem, ktéry dla thumacza, tzn. Donalda Keene’a
byl powaznym jak twierdzit problemem.

Powyzsze sytuacje jak i nie wspomniane przeze mnie oraz rola oswietlenia czy zrédta, jakie
wykorzystat dramatopisarz, doksonale analizuje i interpretuje doktorant. Potwierdza w ten
sposob dobre przygotowanie z zakresu teorii, jak i niezbednych faktow japonskiej tradycji
wiejskich wspolnot.

Cze$¢ 11l Rozdziat siodmy Tajemnica ludzkiej duszy

Ta cze$é sklada si¢ z analiz i interpretacji trzech sztuk: Torby, Urwiska czasu i Mezczyzny,
ktéry przemienil si¢ w patke. Kazdy z tych tytutow zostat opatrzony kwalifikacjg symboliczna:
pierwszy jest sztuka o narodzinach, drugi utwor jest dramatem o procesie zycia, a trzeci o
$mierci.



Doktorant powolal si¢ na moja opini¢ z rozdzialu pt. Abe Kobd - dramaturg,
zamieszczonego w ksiazce Japorniska literatura (tom I11, z 1996 roku, PWN), w ktérej uznatem,
ze trzeba wyciagnaé karkolomne wnioski z poszczegolnych scen, aby stwierdzi¢, ze zamknigta
torba kryje tajemnice narodzin. Wieloznacznos$¢ w tej sztuce doprowadzona jest do granic braku
znaczenia. Jednak Michat Szafarski w rezultacie skrupulatnej analizy odkrywa to ukryte
znaczenie. Najpierw udowadnia, ze odpowiedz kryje si¢ w wierszu rozpoczynajgcym tg sztuke.
Ajest to poemat niezwykly. Przypomnial mi inny wiersz o uSmiechu Mony Lizy, to znaczy
krétki wiersz Takamury Kotard pt. Utracona Mona Liza z 1911 roku. Ten wiersz rozpoczyna
sic stowami: ,Mona Liza odeszla / zostawiajac srebrzysty drzacy glos w czarujgcym
usmiechu” . Nie wiem, czy Abe Kobd znat ten wiersz, ale mozna przypuszczal, ze raczej tak.
Jednak Abe ,odarl ten usmiech z wszelkich pozytywnych cech” (Szafarski) . A wigc uSmiech
Mony Lizy w sztuce Torba jest tylko maska kryjacg prawdziwe uczucia, czy nawet tozsamosc.
Niewatpliwie, w tej sytuacji poemat na temat maski Mony Lizy sugeruje, ze usmiechy kobiet
rozmawiajacych jako przyjaciotki jest fatszem.

Nastepnie Michat Szafarski subtelnie analizuje dzwigki, odglosy i niewyrazne stowa, i
dochodzi do wniosku, ze oznaczaja one proby uczenia si¢ mowy po narodzeniu cziowieka.

Pozostate dwie sztuki sa mniej tajemnicze,, ale rowniez wymagajg pewnych umieje¢tnosci
glebokiego wezytywania si¢ w realistyczne stowa i zdania, ktore w sytuacji scenicznej moga
symbolizowa¢ prawdy uniwersalne. Niewgtpliwie Doktorant dysponuje  umiejgtnoscia
analizowania réwniez sytuacji absurdalnych w teatrze absurdu.

Cze$¢ IV Dramaty wizuaine

Michat Szafarski w twérczosci dramaturgicznej Abego wyréznit m.in. sztuki Pseudo-ryba
i Smier¢ stonigtka, tzn. utwory stworzone w poetyce marzenia sennego, odzwierciedlajace sny
w sposob jak najbardziej dostowny, aby zatem odznaczaly si¢ fragmentarycznoscia,
wieloznacznoscia, zaburzona czasowoscia oraz balansowaniem na granicy $wiadomosci
(Szafarski, s,73).

Zeby takie efekty osiagna¢ Abe wzmocnit rol¢ efektow wizualnych i muzycznych. (Szafarski,
s.73). W tych sztukach dramatopisarz przywiazywal duza wage do efektow dzwigkowych
(muzycznych) oraz wizualnych (termin Szafarskiego).

Pseudo-ryba — sen o przemianie

W tej sztuce ryba $ni, Ze staje si¢ czlowiekiem, zapewne pod wplywem narkotycznej ,,trawy
skorupiaka”. Ta opowie$¢ daje tez okazj¢ do rozwazan na temat ,,odwiecznej walki ciala z
grawitacjg”. W innym obrazie Kobieta A $ni, ze stala si¢ cztowiekiem. Doktorant analizujac t¢
watla fabute, wyjasnia réwniez cel Abe Kobd, ktory uwazal, ze jest to ,sztuka w pelni
absurdalna w stylu brytyjskiej czarnej komedii”. (Szafarski). Natomiast nastepna, analizowana
przez Doktoranta wizualna sztuka pt. Wystawa obrazdw I jest ciagiem dalszym eksperymentow
z wykorzystaniem motywow i estetyki Pseudo-ryby.



Drobiazgowo analizowana Smier¢ stoniatka jest ostatnia sztuka w procesie ksztaltowania
estetyki dramatéw wizualnych Abego. Zamyka réwniez jego teatralng dzialalnos¢. Estetyce i
najwazniejszym cechom sztuk, inscenizowanych w Studio Abe Kobo, Autor rozprawy
poswieca jeszcze dwa rozdzialy, tzn. Dramaty wizualne — najwazniejsze cechy oraz Motywy
(rozdziat 15).

Natomiast czes¢ V pt. Abe Kobo jako cztowiek teatru (od strony 100) zawiera syntetyczne
opracowanie wynikow wiasnych analiz dziewigciu dramatéw. Sa one poprzedzone szkicem na
temat Abe Kobo Studio, w ktérym nalezaloby dodac kilka wyjasniajgcych zdan na temat teatru
Haiytiza, ktéry wystawial rowniez sztuki Abego i z ktérego pochodzili najwazniejsi aktorzy
Studia Abe Kobo. A ja przy okazji wspomng, ze to w tym tetrze obejrzalem sztuke Czekajac
na Godota w 1965 roku, pamigtajagc wrazenia, jakie na mnie wywarla ona w Polsce przed
wyjazdem do Japonii w 1964 roku. Sadzg, ze wystawienie tej sztuki Samuela Becketta moze
wskazywac na charakter Teatru Aktora ( Haiytiza), na ktorego dziatalno$¢ mial Bertolt Brecht.

We wspomnianej pigtej cze¢sci pt. Abe Kobo jako czlowiek teatru sa nastgpujace rozdzialy:
- Studio Abe Kobo
- Rola aktora w teatrze
- Trening aktorski, czyli o przygotowaniu roli,
- Fotografia jako srodek wyrazu w teatrze Abe Kobo
- Aktor jako byt istniejacy poprzez stowa
- Aktor a obiekt
- Czas i przestrzen w teatrze Abe Kobo
- Teatr Abe Kobo — inspiracje, podobiefistiwa i nawigzania
X

We wstepnych uwagach do rozdziatu 16 (str. 101-102 jest nazwa - ,uniwersytet Toho
Gakuen - nalezy zrezygnowa¢ z nazwy ,uniwersytet”, poniewaz byla to szkola muzyczna, w
ktorej dodano sekcje teatralng i zatrudniono w niej Abe Kobo jako profesora.

Nalezaloby tez skorygowal informacje na temat czlonkéw Abe Studio, w ktorym
pierwszorzedna role odgrywali wybitni aktorzy zawodowi glownie z Teatru Aktora. Natomiast
,,mlodzi studenci” byli tylko uzupelnieniem grupy aktorskiej Abe Studio.

Nalezy tez gdzie$s wspomniec, ze Hardin i Shields (str.122) to ta sama osoba.
X
Whioski recenzenta zmierzajace do oceny

Pierwsza w Polsce monografia na temat tworczosci teatralnej Abe Kobo jest bardzo dobrze
skonstruowana. Mozna ja podzieli¢ na trzy czesci, tzn. wstepna (trzy pierwsze rozdziaty)
stanowigcg zarys stanu badan nad tworczoscia Abe Kobo.
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