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1. Uwagi wstepne - struktura, zakres i charakter pracy

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska Pana mgr Jacka Doroszenko jest obszernym,
liczagcym ponad 180 stron, niezwykle dojrzatym opracowaniem, ktére sktada sie z dwéch
integralnych, wzajemnie sie dopetniajgcych czesci: dysertacji teoretycznej oraz
wieloelementowej realizacji artystycznej pod tytutem Wideo-partytura krajobrazowa. Juz na
wstepie nalezy podkreslié, ze praca ta stanowi wzorcowy przyktad modelowego potgczenia
pogtebionej praktyki artystycznej z wnikliwg, erudycyjng refleksjg teoretyczng. Czesc
pisemna nie jest tu jedynie formalnym, obowigzkowym dodatkiem czy suchym, technicznym
opisem dzieta. Przeciwnie — stanowi ona rodzaj starannie opracowanej mapy konceptualnej,
genealogii inspiracji oraz autorskiego komentarza, ktéry nie tylko wyjasnia i osadza w
kontekscie, ale przede wszystkim pogtebia i wzbogaca odbidr czesci artystycznej, tworzac z

nig nierozerwalng, dialektyczng catosc.

Doktorant sytuuje swoje poszukiwania twoércze i badawcze na styku kilku dyscyplin: sztuk
wizualnych (ze szczegdlnym uwzglednieniem malarstwa, ktére jest jego podstawowym
wyksztatceniem, oraz nowych mediéw), muzyki eksperymentalnej i wspétczesnej, sound

artu, performansu, a takze filozofii i estetyki. Taka interdyscyplinarnos¢, cho¢ dzis
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powszechnie postulowana, w praktyce artystycznej niezwykle trudna jest do zrealizowania w
sposéb organiczny, a nie eklektyczny. W przypadku tej rozprawy mamy do czynienia z
podejsciem w petni organicznym — wynika ono wprost z biografii artystycznej i intelektualnej
autora. Doroszenko ukonczyt klasyczne studia malarskie na krakowskiej ASP, by nastepnie,
przez lata, konsekwentnie rozwijac¢ swojg praktyke w kierunku multimediow, instalacji
dzwiekowych, wideo i dziatan intermedialnych, czerpigc z bogactwa doswiadczen zdobytych
podczas licznych rezydencji artystycznych w catej Europie (Hiszpania, Litwa, Norwegia,
Grecja, Austria, Czechy). Ta droga twodrcza jest w pracy wyraznie widoczna i stanowi o jej

autentycznosci.
2. Ocena strony redakcyjnej i formalnej

Pod wzgledem redakcyjnym i formalnym praca zostata przygotowana niezwykle starannie, z
dbatoscig o najdrobniejsze szczegdty, co swiadczy o szacunku autora zaréwno wobec
podejmowanego tematu, jak i wobec czytelnika. Uktad rozdziatow jest logiczny, przejrzysty i
podporzadkowany nadrzednej narracji. Prowadzi on czytelnika od zagadnien najbardziej
podstawowych i uniwersalnych (fenomenologia dZzwieku, fizjologia i psychologia procesu
stuchania), poprzez historyczne i teoretyczne konteksty (awangardowe eksperymenty z
dzwiekiem w XX wieku, narodziny intermediéw i sztuki wideo, ewolucja pejzazu jako motywu
w malarstwie), az po szczegétowaq, wrecz drobiazgowg analize wtasnego dzieta w rozdziale
pigtym. Spis tresci jest przejrzysty, a bibliografia — imponujgca swoim zakresem i
réznorodnoscig. Obejmuje ona zaréwno klasyczne, kanoniczne opracowania z zakresu
historii sztuki, muzykologii i filozofii, jak i najnowsze artykuty naukowe, katalogi wystaw,
recenzje oraz starannie dobrane Zrédta internetowe, co jest niezbedne przy omawianiu

wspotczesnych, dynamicznie rozwijajgcych sie praktyk artystycznych i technologii cyfrowych.

Jezyk pracy jest precyzyjny, momentami ascetyczny, co idealnie stuzy zachowaniu
akademickiego, naukowego charakteru wywodu. Autor ani na chwile nie gubi watku,
swobodnie i kompetentnie porusza sie w gestej terminologii z zakresu akustyki
(czestotliwo$é, barwa, pogtos, spektrum), muzykologii (partytura graficzna, aleatoryzm,
drone, klaster, polirytmia), teorii sztuki nowych mediéw (intermedia, multimedia, video art,
instalacja site-specific) oraz filozofii i estetyki (kategoria wzniostosci, percepcja,
fenomenologia). Nieliczne powtdérzenia definicji kluczowych poje¢ (np. sound artu, field

recordingu, partytury graficznej) nie sg btedem, lecz raczej swiadomym zabiegiem



dydaktycznym — wynikajg z potrzeby przypomnienia i ugruntowania tych watkéw w nowym,
rozwijajgcym sie kontekscie wywodu i nie zaktécajg w zaden sposdb ptynnosci lektury. Praca
jest opatrzona bogatym i starannie dobranym materiatem ilustracyjnym: liczne klatki z
filmdéw, schematy potgczen, fotografie z plandéw zdjeciowych i z wystaw. Materiat ten
doskonale wspodtgra z tekstem, utatwiajgc zrozumienie nawet bardzo ztozonych koncepcji

wizualno-dzwiekowych i stanowigc integralng czes¢ narracji, a nie tylko dekoracje.
3. Ocena merytoryczna czesci teoretycznej

Czesc teoretyczna rozprawy stanowi solidne, wielowatkowe i niezwykle kompetentne
wprowadzenie w problematyke pracy, a takze dowodzi gtebokiej Swiadomosci

metodologicznej autora.

W rozdziale pierwszym, zatytutowanym Nasfuchiwanie, Doktorant rozpoczyna od
fundamentalnych pytan o nature dzwieku. Umiejetnie faczy tu jego fizyczny wymiar (fale
akustyczne, czestotliwosé, cisnienie) z psychologicznym i percepcyjnym (wrazenia stuchowe,
rola pamieci i emocji w interpretacji bodzcow). To solidne podstawy, na ktérych buduje
dalszy wywdd. Kluczowym momentem jest wprowadzenie pojecia field recordingu — nie tylko
jako techniki rejestracji dZzwieku w terenie, ale jako petnoprawnej metody artystycznej i
badawczej. Autor nie poprzestaje na definicji, ale od razu konfrontuje jg z wtasng praktyka.
Opisy osobistych doswiadczen z rezydencji artystycznych w Barcelonie, Ktajpedzie,
norweskim Alvik, na greckiej Lefkadzie i w austriackim Linzu nie s3 jedynie egotycznym
dodatkiem czy barwng anegdotg. Stanowig one empiryczny, namacalny dowdd na kluczowg
teze o unikalnosci i determinujgcym charakterze pejzazu dzwiekowego. Kazde z tych miejsc —
od surowego, wietrznego wybrzeza Battyku, przez majestatyczng cisze fiordu, po tetnigce
wieloma warstwami dZzwieku ulice Katalonii — oferowato inne, niepowtarzalne
"instrumentarium" akustyczne, ktére autor skrupulatnie rejestrowat, analizowat, a nastepnie
przetwarzat w swojej pracowni. To witasnie z tych doswiadczen zrodzita sie autorska
koncepcja Soundreaming — neologizmu taczacego angielskie "sound" (dzwiek) z "dreaming"
(marzenie/s$nienie), ktora zaktada, ze dzwiek jest nie tylko rejestrowany, ale staje sie
punktem wyjscia do marzenia, do kreacji nowych, subiektywnych swiatéw. Przywotanie na
zakonczenie rozdziatu koncepcji gfebokiego stuchania Pauline Oliveros jest tu niezwykle

trafne i domyka te czes¢ wywodu, wskazujac na etyczny i estetyczny wymiar praktyki



Doktoranta — stuchanie jako akt uwaznos$ci, wspdtbycia ze $wiatem i otwarcia na jego

ztozonosé.

Rozdziat drugi, Zagadnienie dZwieku i jego notacji w wybranych realizacjach artystycznych, to
erudycyjny i kompetentny przeglad historii awangardowego traktowania dzwieku w sztuce
XX i XXI wieku. Autor sprawnie porusza sie od futurystycznych hatasnikéw —

Intonarumori Luigiego Russolo i jego manifestu Sztuka hatasow, przez konceptualne
eksperymenty z przypadkiem Marcela Duchampa (Erratum Musical) i ikoniczne dzieto Johna
Cage'a (4'33"), po instalacje dZzwiekowe i przestrzenne Maxa Neuhausa, Alvina Luciera czy
Briana Eno. Wybor tych przyktaddw jest starannie przemyslany i stuzy zbudowaniu genealogii
dla wtasnych poszukiwan. Szczegdlnie wartosciowy i absolutnie kluczowy dla catej pracy jest
podrozdziat poswiecony Rysunkom akustycznym Milana Grygara oraz szerzej — Notacjom i
partiyturom graficznym. Wybor Grygara, twércy dziatajgcego w specyficznym kontekscie
izolacji czechostowackiej, jest nieprzypadkowy i Swiadczy o gtebokiej znajomosci pola. Jego
poszukiwania zwigzku miedzy gestem, dzwiekiem, a rysunkiem sg bezposrednim
antecedentem dla koncepcji Doroszenko. Podobnie analiza twdrczosci Cage'a, Earle'a
Browna, Corneliusa Cardewa czy Bogustawa Schaeffera pozwala autorowi trafnie wskazac na
kluczowg zmiane paradygmatu, jaka dokonata sie w muzyce XX wieku: przejscie od partytury
jako zamknietej, autorytarnej instrukcji do partytury jako otwartego pola mozliwosci, gdzie
zapis wizualny staje sie réwnorzednym partnerem dla dzwieku, a nie tylko jego stuzebnym
opisem. Partytura graficzna nie méwi wykonawcy "co masz grac", ale "co mozesz zagrac",
otwierajgc przestrzen dla interpretacji, przypadku i wspéttwdrczosci. Wnikliwa analiza event
scores grupy Fluxus doskonale ugruntowuje te teze, pokazujgc, jak partytura moze stac sie
narzedziem do wttaczania sztuki w zycie, demokratyzacji procesu twérczego i zacierania

granic miedzy twércg a odtwodrcg, sztukg a codziennoscia.

Rozdziat trzeci, Intermedia i sztuka wideo — inspiracje i wptywy, stanowi naturalne i logiczne
rozwiniecie poprzednich watkdw. Autor definiuje tu kluczowe, czesto naduzywane pojecia,
takie jak medium, intermedia, multimedia, z odwotaniem do pionierskich i do dzi$ aktualnych
tekstéw Dicka Higginsa. Szkicuje szerokie tto przemian spotecznych, kulturowych i
technologicznych, ktdre doprowadzity do narodzin sztuki wideo w latach 60. XX wieku,
akcentujac role przenosnych kamer i magnetowidéw w demokratyzacji medium ruchomego
obrazu. Nastepnie szczegétowo omawia tworczosé artystéow absolutnie fundamentalnych dla

swojej wtasnej praktyki. Omowienie Nam June Paika — od muzyki przez telewizje az po

4



rzezbe elektroniczng (TV Buddha, TV Cello) — pokazuje, jak ptynne i owocne mogg by¢ granice
miedzy dyscyplinami, gdy artysta traktuje technologie nie jako cel, ale jako narzedzie do
zadawania pytan o percepcje, duchowosé i nature obrazu. Analiza prac Bruce'a Naumana
(repetycje, napiecie, ciato w petli, zdeformowany gtos, instalacje dzwiekowe) doskonale
ilustruje, jak proste, ascetyczne srodki mogg generowac gteboki niepokdj i zmuszaé do
refleksji nad kondycjg ludzka, komunikacjg i przemoca. Z kolei twdrczosc Billa Violi
(kontemplacja, czas sakralny, wykorzystanie slow motion, duchowos¢ w technologii) oraz
duetu Steina i Woody Vasulka (synteza obrazu i dZzwieku, tworzenie instrumentéw wideo,
badanie natury sygnatu elektronicznego) wskazujg na inne, rownie wazne bieguny sztuki
wideo — odpowiednio: medytacyjny, egzystencjalny i eksperymentalno-technologiczny.
Analiza tych postaci nie jest powierzchowna; Doktorant stara sie dotrze¢ do sedna ich
artystycznych metod i filozofii, co pozwala mu pdzniej wykazaé, w jaki sposdb jego wtasna
praca dialoguje z tym dziedzictwem, cytuje je, ale tez twdrczo przeksztatca, nie bedac jedynie

jego epigonska kopia.

Rozdziat czwarty, Krajobraz — inspiracja i motyw, moze na pierwszy rzut oka sprawiac
wrazenie nieco odlegtego od gtéwnego tematu dzwieku. Jego umiejscowienie w strukturze
pracy jest jednak w petni uzasadnione i $wiadczy o holistycznym, syntetycznym mysleniu
autora. Doroszenko, z wyksztatcenia malarz, siega tu do swoich korzeni i przedstawia
erudycyjng ewolucje pejzazu w malarstwie europejskim — od drugoplanowego tfa dla scen
religijnych i mitologicznych, przez jego emancypacje w sztuce niderlandzkiej XVII wieku
(Jacob van Ruisdael), az po samodzielny gatunek zdolny wyrazac stany emocjonalne i
metafizyczne w romantyzmie (Caspar David Friedrich). Odwotania do ogrodéw angielskich
jako swiadomych, filozoficznych "kompozycji" krajobrazu oraz do koncepcji wzniostosci
Edmunda Burke'a i Immanuela Kanta budujg solidny fundament filozoficzny dla rozumienia
krajobrazu nie tylko jako "miejsca akcji" czy "tta", ale jako aktywnego uczestnika zdarzen —
bytu, ktéry moze przyttaczaé, zachwycaé, prowokowacé do refleksji i ksztattowac nasze
wewnetrzne stany. Kluczowe jest tu wprowadzenie pojecia pejzazu dzwiekowego R. Murraya
Schafera oraz wspotczesnych praktyk dokumentacyjnych i alarmistycznych (Bernie Krause,
David Monacchi, Olafur Eliasson, Jakob Kudsk Steensen). To w tym rozdziale autor formutuje
jedng z gtdwnych, najbardziej aktualnych tez swojej pracy artystycznej: ze w dobie przesytu
wizualnego, w "cyberkulturze" (za Baumanem), gdzie rzeczywistos$¢ cyfrowa czesto

skutecznie i bezpowrotnie zastepuje realne, cielesne doswiadczenie, naturalny krajobraz —w



tym jego ulotny, bezcenny wymiar dzwiekowy — jest dobrem zagrozonym i wymagajacym

nowych form refleksji, ochrony i artystycznej interpretacji.

Czes$¢ teoretyczna rozprawy jest wiec nie tylko popisem erudycji, ale przede wszystkim
precyzyjnie skonstruowanym, wielowarstwowym narzedziem, ktére stuzy osadzeniu,
ugruntowaniu i wyjasnieniu intencji stojgcych za czescig artystyczng. Pokazuje ona, ze
Doktorant jest w petni Swiadomy miejsca, w ktérym sytuuje swojg tworczos¢, zna jej

historyczne antecedencje, potrafi z nich krytycznie korzystac i twérczo je przetwarzad.

4. Omoéwienie i ocena czesci artystycznej

Czesc artystyczna, zatytutowana Wideo-partytura krajobrazowa, jest konsekwentng, dojrzatg
i niezwykle udang realizacjg wszystkich zatozen i postulatéw przedstawionych w dysertacji.
Sktada sie z czterech modutéw: trzech filméw wideo (zatytutowanych

odpowiednio Wyspa, Fiord, Ogrod) oraz instalacji dZzwiekowej Largo na trzy punkty.

Filmy utrzymane sg w jednolitej, ascetycznej i niezwykle surowej, a przez to hipnotyzujacej
estetyce. Statyczne, dtugie, pozbawione cie¢ kadry w wysokiej rozdzielczosci (8K) rejestrujg
naturalne, niemal dziewicze krajobrazy Islandii (okolice Egilsstadir, jezioro Lagarfljot),
Norwegii (Hardangerfjord) i Czech (ogrdd Kinsky w Pradze). W tych sceneriach pojawia sie
postac (sam artysta lub zaproszona do wspotpracy Ewa Doroszenko), ktéra w niespiesznym,
wrecz rytualnym, medytacyjnym tempie umieszcza w otoczeniu biate, Swietliste punkty —
znaczniki. Zgodnie z autorskim, precyzyjnym kluczem, wysoko$é tych punktéw w pionowej
strukturze kadru odpowiada wysokosci dzwieku w tworzonej wtasnie partyturze. Dolna czes¢
ekranu zarezerwowana jest dla graficznej notacji — jest to wizualna reprezentacja
wykonywanej kompozycji, przypominajgca zapis w sekwencerze krokowym lub uproszczong,
abstrakcyjng partyture graficzng w typie tych, ktére tworzyli Brown czy Cardew. Towarzyszy
temu dyskretny "podglad" na cyfrowe instrumenty (syntezatory programowe) realizujgce
partyture w Srodowisku programistycznym Max For Live. Catosci towarzyszy niezwykle
subtelna, ambientowa Sciezka dzwiekowa, bedgca potgczeniem dtugo wybrzmiewajgcych,

drone'owych klastréw i cichych, ledwo styszalnych nagran terenowych z danej lokacji.



Instalacja dzwiekowa Largo na trzy punkty stanowi dopetnienie i swoiste "wykonanie"
partytury w przestrzeni fizycznej, wprowadzajgc do systemu element materialny i
performatywny. Na dwdch stalowych, industrialnych stelazach umieszczono elementy
rezonansowe (blachy, rury stalowe), ktore poprzez wzbudniki drgan emitujg w petli dZzwieki —
sg to przetworzone, zmiksowane i zrGwnowazone nagrania terenowe ze wszystkich trzech
krajobrazéw. Ten jednostajny, szumiacy, hipnotyczny pejzaz dzwiekowy jest jednak celowo i
systematycznie "zaktdcany" przez mechaniczne ramiona (cewki elektromagnetyczne), ktére
w rytmie wyznaczonym przez zewnetrzny sekwencer (a tym samym posrednio przez
pierwotng wideo-partyture) uderzajg w metalowe elementy. Powstaje w ten sposéb ztozona,
polirytmiczna, nieco dysonansowa struktura dzwiekowa, ktéra kontrapunktuje wizualng,
kontemplacyjng warstwe filméw, wprowadzajgc element czasu, przypadku i mechanicznej

nieuchronnosci.

Nalezy podkresli¢ kilka kluczowych aspektdw tej realizacji, ktére przesadzajg o jej wysokiej,

niepodwazalnej wartosci artystycznej:

1. Spdjnosc koncepcyjna i systemowosé: Praca jest wzorcowym, wrecz podrecznikowym
przyktadem myslenia intermedialnego i systemowego w praktyce artystycznej. Nie
jest to proste, dekoracyjne zestawienie obrazu i dZzwieku, ale zamkniety, autoteliczny,
samonapedzajgcy sie system wzajemnych zaleznosci i sprzezen zwrotnych. Krajobraz
determinuje akcje (mozliwos¢/niemozliwosé postawienia znacznika na danej
wysokosci), akcja staje sie partyturg (zapisem wysokosci), partytura jest wykonywana
przez instrumenty cyfrowe (w filmach) i mechaniczne (w instalacji), a te z kolei
odnoszg sie do krajobrazu (poprzez uzycie jego nagran terenowych) i do siebie
nawzajem (instalacja gra "wedtug" partytury z filmu). Tytutowe "medium" i "przekaz"
przenikaja sie tu nierozerwalnie, tworzac nowg jakos¢.

2. Autorska definicja "wideo-partytury": Doktorantowi udato sie nie tylko zdefiniowac,
ale i przekonujgco, materialnie zrealizowac autorskg koncepcje "wideo-partytury". Nie
jest to jedynie film ,,0” partyturze, ani partytura do filmu. Jest to nowa jakos$é
ontologiczna — hybryda, w ktérej medium wideo stuzy jako nosnik zapisu
dzwiekowego, jednoczesénie bedgc samo w sobie ostatecznym, autonomicznym i
samowystarczalnym dzietem sztuki wizualnej. Ta koncepcja otwiera pole do szerokiej
dyskusji na temat natury notacji w sztuce wspodftczesnej, jej statusu i funkcji.

Doroszenko udziela na to odpowiedzi twierdzacej, ale jednoczesnie dostarcza narzedzi
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do jej aktualizacji (wykonanie cyfrowe, instalacja mechaniczna), pokazujac, ze te dwa
stany — zapis i wykonanie — nie wykluczajg sie, lecz dopetniajg i sg w ciggtej interakg;ji.

3. Estetyka i doswiadczenie zmystowe: Prace charakteryzujg sie wyrafinowana,
minimalistyczng, a zarazem niezwykle sugestywng i hipnotyczng estetyka. Surowe,
statyczne, pozbawione dramaturgii kadry, powtarzalne, niespieszne, rytualne gesty,
dtugie, wybrzmiewajace, niemal bezczasowe tony — wszystko to skfania odbiorce do
radykalnego zwolnienia tempa percepcji, do kontemplacji, do wyciszenia i do
tytutowego "gtebokiego stuchania". Jest to swiadoma i niezwykle skuteczna opozycja
wobec szybkiego tempa, powierzchownosci i chaotycznosci wspotczesnej kultury
wizualnej, ktdra nieustannie zalewa nas strumieniem przypadkowych bodZzcow.
Instalacja Largo na trzy punkty wprowadza do tej kontemplacyjnej przestrzeni
element subtelnego, ale odczuwalnego niepokoju i dysonansu. Mechaniczne,
rytmiczne, nieubtagane uderzenia sg symbolem nieuniknionej, czesto destrukcyjnej
ingerencji technologii i cztowieka w naturalny, organiczny, harmonijny porzadek
Swiata. Nie sg one agresywne, ale stanowig swego rodzaju "dysonans w krajobrazie",
o ktorym autor tak wiele pisze w czesci teoretycznej.

4. Modutowos$¢ i otwartosé na interpretacje: Zatozenie modutowosci realizacji jest
niezwykle istotne, zardwno z praktycznego, kuratorskiego, jak i konceptualnego
punktu widzenia. Pozwala na elastyczne dostosowanie ekspozycji do réznorodnych
przestrzeni galeryjnych (od matych, kameralnych sal po duze, industrialne hale), ale
przede wszystkim podkresla, ze dzieto nie jest monolitem, zamknietg i niezmienng
strukturg. Moze by¢ "orkiestrg" w petnym sktadzie lub kameralnym duecie (np. jeden
film + instalacja). To podejscie jest gteboko zakorzenione w ideach aleatoryzmu i
otwartej formy, ktére Doktorant tak skrupulatnie opisat, odwotujgc sie do Cage'a,

Browna, Lutostawskiego i innych.

5. Konkluzja i uzasadnienie pozytywnej oceny

Rozprawa doktorska Pana mgr. Jacka Doroszenko stanowi dzieto w petni dojrzate, spdjne
wewnetrznie, wysoce oryginalne i utrzymane na wyréwnanym, bardzo wysokim poziomie

artystycznym i intelektualnym.

Czesé teoretyczna jest nie tylko dowodem szerokiej erudycji, umiejetnosci prowadzenia

ztozonej narracji naukowe;j i krytycznego myslenia, ale przede wszystkim precyzyjnie



skonstruowanym, wielofunkcyjnym narzedziem, ktére stuzy obronie, ugruntowaniu i
wyjasnieniu autorskiej koncepcji artystycznej. Swiadczy o gtebokiej, dojrzatej $wiadomosci
metodologicznej Doktoranta i jego zdolnosci do sytuowania wtasnej, bardzo osobistej
twdrczosci w ztozonym, wielowarstwowym kontekscie historycznym, teoretycznym i

kulturowym.

Czesc¢ praktyczna, Wideo-partytura krajobrazowa, jest w petni wartosciowg, suwerenng i
niezwykle udang realizacjg postawionych tez. Z powodzeniem tgczy ona pogtebiong,
przefiltrowang przez wtasng wrazliwosc refleksje nad dziedzictwem awangardy XX wieku (od
partytur graficznych, przez Fluxus, po wczesny video art) z autentycznym, gtebokim
namystem nad kondycjg wspdtczesnego krajobrazu (zaréwno wizualnego, jak i dZzwiekowego)
oraz mistrzowskim, Swiadomym wykorzystaniem najnowszych technologii cyfrowych i
mechanicznych. Jest to dzieto o wyrazistej, rozpoznawalnej tozsamosci estetycznej, ktére w
rownym stopniu angazuje odbiorce intelektualnie, jak i zmystowo, sktaniajgc do zatrzymania
sie, refleksji i zadania pytan o miejsce cztowieka w Swiecie zdominowanym przez

technologie, obraz i hatas.

Doktorant wykazat sie w petni umiejetnoscia samodzielnego prowadzenia badan
artystycznych, formutowania oryginalnych, nosnych koncepcji teoretycznych (takich jak
autorska definicja "wideo-partytury") oraz ich konsekwentnej, warsztatowo bezbtednej i
poruszajgcej realizacji w materiale. Przedstawione dzieto wnosi nowg, autorskg i niezwykle
wartosciowg jako$é do dyskusji na styku sztuk wizualnych, muzyki wspédtczesnej i sound artu,
proponujgc przemyslang, nowatorska i niezwykle aktualng formute intermedialnego zapisu i

doswiadczania rzeczywistosci.

Biorac pod uwage wszystkie powyzsze, niepodwazalne walory, stwierdzam, ze recenzowana
rozprawa doktorska Pana mgr. Jacka Doroszenko w petni i z nawigzka spetnia wszelkie
wymogi stawiane pracom doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i

konserwacja dziet sztuki, okreslone w obowigzujgcych przepisach.

W zwigzku z powyzszym wnioskuje o przyjecie rozprawy i dopuszczenie mgr. Jacka
Doroszenko do dalszych etapdw przewodu doktorskiego. Biorgc pod uwage wysoki poziom
merytoryczny, dojrzatos¢ warsztatowa, oryginalnosc i spojnos¢ artystyczng przedstawionego

dziefa, rekomenduje réwniez wyrdznienie niniejszej rozprawy.



		2026-02-26T11:56:34+0000
	ANDRZEJ JACEK WASILEWSKI
	Opatrzono pieczęcią ministra właściwego do spraw informatyzacji w imieniu: : ANDRZEJ JACEK WASILEWSKI, PESEL: 75050403035, PZ ID: ANDRZEJW_




