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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Jacka Doroszenki
Dzwigk jako kategoria, medium i przekaz w intermedialnej realizacji artystycznej
»Wideo-partytura krajobrazowa”
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Zrédlem informacji zawartych w recenzji s3 materialy przedlozone przez autora w formie
drukowanej, elektronicznej oraz jego autorska strona internetowa.

Sylwetka autora

Jacek Doroszenko urodzit si¢ w 1979 roku. Jest absolwentem Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie (studia na Wydziale Malarstwa w latach 2002-2007). Dyplom magisterski
uzyskal pod opiekg promotorska prof. Adama Brinckena, aneks z rysunku w pracowni prof.
Bogustawy Bortnik-Morajdy, aneks z multimediéow pod kierunkiem prof. Artura Tajbera.
Od 2014 roku zatrudniony jest, z kilkuletnig przerwg, na Wydziale Sztuki, Uniwersytetu Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie. Artysta jest stypendysta Unii Europejskiej (NextGenerationEU,
KPO, 2024), Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2020) oraz Miasta Torunia w dziedzinie
kultury (2011) a takze beneficjentem licznych programéw rezydencjalnych, m.in. Hangar AAVC
w Barcelonie, Kunstnarhuset Messen w Alviku, Atelierhaus Salzamt w Linzu, Klaipeda Culture
Communication Center na Litwie, Petrohradska Kolektiv i Pragovka Gallery w Czechach. Dorobek
wystawienniczy Jacka Doroszenki obejmuje szereg pokazow indywidualnych oraz tych w duecie
z Ewa Doroszenko m.in. w Instytucie Polskim w Disseldorfie, Fait Gallery w Brnie, Foto Forum
w Bolzano, Narodowym Forum Muzyki i Muzeum Wspotczesnym we Wroclawiu, Centrum Sztuki
Wspolczesnej w Toruniu, Galerii Propaganda, Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy, BWA
w Olsztynie, Jedna Dva T¥i Gallery w Pradze, Exgirlfriend Gallery w Berlinie, Domu
Norymberskim w Krakowie, Fundacji Rodziny Starakéw oraz Pragovka Gallery w Pradze.
Uczestniczyt takze w licznych festiwalach i przegladach sztuki nowych mediow, m.in. The Wrong
New Digital Art Biennale (Rio de Janeiro), FILE Electronic Language International Festival (Sao
Paulo), ISEA International Symposium on Electronic Art (Vancouver), Athens Digital Arts Festival,
European Media Art Festival (Osnabriick), Transmission Arts Festival (Ateny) czy Mediations



Biennale w Warszawie, jego praktyka dzwigkowa publikowana jest przez mi¢dzynarodowe
wytwornie takie jak Time Released Sound, Eilean Records, Requiem Records i Audiobulb.

Klasyczna edukacja malarska Doroszenki, studiowanie regul kompozycji oraz historycznych
przemian motywu pejzazu sprawilo, ze w pozniejszych realizacjach wideo, krajobraz przestaje by¢
tlem, a staje si¢ aktywnym ..wyznacznikiem” narracji i struktury dziefa. Doktorant wyraznie
podkresla, ze to malarskie doswiadczenie lezy u podstaw jego pozniejszej decyzji, by ,,oddac glos
pejzazowi”. Rownolegla edukacja muzyczna - wrazliwos¢ na rytm, struktur¢ utworu - oraz
fascynacja zapisem nutowym i partyturg od dziecinstwa prowadza Doroszenk¢ do tworzenia
whasnych ,.systeméw zapisu”, co wprost zapowiada pdzniejsza koncepcje wideo-partytury jako
wizualnej notacji dzwigku. We wezesnym okresie studiow artysta $wiadomie wychodzi poza czysto
malarski warsztat. Korzystajac z powstajacej w krakowskiej ASP Migdzywydzialowe; Pracowni
Intermediéw, zaczyna laczy¢ obraz z dzwigkiem w projektach multimedialnych. Aneks dyplomowy
autora zatytulowany . Estetyczny interfejs pamigci” byt interaktywng pracg audiowizualng opart3 na
graficznych obiektach z przypisanymi im dzwigkami, uruchamianymi w czasie rzeczywistym.
Stanowil przykiad tego, jak edukacja malarska oraz znajomos$¢ myslenia strukturg muzyczna,
przekladaja si¢ na tworzenie $rodowiska, w ktorym dzwigk zaczyna determinowac organizacj¢
warstwy wizualnej. Projekty takie jak , Tonopolis. Dzialania praktyczne”, iaczace nagrania
terenowe miasta z animacja i grafika, potwierdzaja, ze juz w tamtym czasie Jacek Doroszenko
traktuje swoje malarskie zaplecze nie jako zamknigty idiom, lecz jako punkt wyjscia do
intermedialnych eksperymentow. Tradycyjne kompetencje obrazowe stopniowo podporzagdkowuje
perspektywie dzwigkowe;.

Opis pracy

W rozdziale pierwszym dysertacji , Nastuchiwanie”, autor ustanawia dzwigk jako podstawowg
kategori¢ analizy, faczac opis jego fizycznej natury i mechanizmow percepcji z refleksjg nad
subiektywnym doswiadczeniem stuchowym. Szczegélnie wartosciowe jest przejscie od ogolnego
omowienia zjawisk akustycznych do praktyki field recordingu i rozwinigcia wlasnych projektow
(m.in. ,,.Soundreaming”), ktore stuzg jako empiryczne uzasadnienie tezy o dzwigku jako tworzywie
i medium dla sztuk wizualnych. Wprowadzenie koncepcji ,,Deep listening” Pauline Oliveros spina
te rozproszone watki i nadaje im wymiar metodologiczny. Mocng stron¢ stanowi tu umiejgtne
splecenie autobiograficznego materialu z refleksjg teoretyczng oraz konsekwentne budowanie
mysli, ze stuchanie jest aktem poznawczym, a nie tylko biernym odbiorem bodzcow.

Rozdzial drugi, ,Zagadnienie dzwi¢ku i jego zapisu w wybranych realizacjach artystycznych”,
stanowi historyczno-analityczne przejscie od awangardowych eksperymentéw dzwigkowych do
wspoiczesnych praktyk sztuki dzwigku. Ukazuje proces emancypacji dzwigku w strong
autonomicznego $rodka wyrazu. Autor przywotuje kluczowe momenty - od manifestu ,,Sztuka
hatasow” Luigiego Russolo i jego instrumentow Intonarumori po praktyki Cage’a, Neuhausa,



Luciera, Abramovi¢ i innych. Buduje narracj¢, w ktorej dzwigk nie tylko przekracza tradycyjne
podzialy na muzyk¢ i sztuki wizualne, ale staje si¢ nosnikiem konceptualnych sensow
1 doswiadczen przestrzennych. Szczegolnie istotny jest fragment poswigcony eksperymentalnym
formom notacji dzwigku (rysunki akustyczne Milana Grygara, partytury graficzne), ktory dostarcza
bezposredniego uzasadnienia dla autorskiej koncepcji wideo partytury, jako hybrydowej formy
zapisu i kompozycji.

Trzeci rozdziat ,Intermedia i sztuka wideo - inspiracje i wplywy” rozwija kluczowy dla pracy
watek intermedialnosci, pokazujac, w jaki sposob zacieranie granic migdzy mediami doprowadzito
do uksztaltowania przestrzeni, w ktorej powstaje wideo-partytura krajobrazowa. Autor wychodzi od
redefinicji poj¢cia medium - poprzez ready made Duchampa, dziatania Schwittersa i praktyki
Fluxusu - by nast¢pnie przejsé¢ do poczatkow sztuki wideo i tworczosci Nam June Paika, Bruce’a
Naumana, Billa Violi oraz duetu Steina i Woody Vasulka. Opisy tych realizacji nie sa jedynie
ilustracyjne: stuza pokazaniu, jak integracja obrazu, dzwigku i technologii zmienia paradygmat
narracji wizualnej oraz ustanawia nowe formy percepcji czasu, przestrzeni 1 doswiadczenia
odbiorcy.

Czwarty rozdzial pracy porzadkuje zagadnienie krajobrazu jako motywu i kategorii teoretycznej.
Autor wychodzi od tradycyjnego pejzazu malarskiego, poprzez jego stopniowa autonomizacje jako
nosnika emocji i refleksji, az po wspolczesne ujecia laczace naturg z technologia oraz watki
ekologiczne. Odwotujac si¢ do wlasnego doswiadczenia malarskiego, pokazuje, jak zmienito sig
rozumienie pejzazu z tla wydarzen na przestrzen relacji migdzy czlowiekiem a $rodowiskiem.
Wprowadza pojecie ,pejzazu dzwigkowego”, ktére staje si¢ jednym z kluczowych narzedzi
interpretacyjnych pracy. Szczegélnie istotne sg tu fragmenty poswigcone wspotczesnym problemom
ekologicznym i dokumentacyjnej funkcji sztuki, ktore nadajg czesci teoretycznej wymiar etyczny
1 aktualizujg klasyczny motyw krajobrazu.

Rozdziat pigty ,,Wideo-partytura krajobrazowa — opis czgsci artystycznej” jako ostatni stanowi
logiczne zwienczenie czesci teoretycznej, przekladajac wypracowane wezesniej kategorie (dzwiek
Jako medium, intermedialnosé, pejzaz dzwigkowy) na opis konkretnej realizacji artystycznej. Autor
precyzyjnie przedstawia strukturg pracy: trzy wideo-partytury krajobrazowe (wyspa, fiord, ogrod)
Oraz towarzyszaca im instalacj¢ dzwigkows, ktora emituje nagrania ze wszystkich lokalizacji
1 ,,wykonuje” wideo-partyture w czasie rzeczywistym. Wideo-partytura zostaje zdefiniowana Jjako
wizualna notacja muzyczna, w ktorej obiekty umieszczone w krajobrazie wyznaczaja parametry
dzwigkowe, a sam krajobraz staje si¢ zarazem partytura, instrumentem i przestrzenig odbioru.
Mocng strong tej czesci jest czytelne pokazanie, w jaki sposéb dotychczasowe rozwazania
teoretyczne konkretyzujg si¢ w postaci przyjetych rozwigzan. Opis zawiera uwagi na temat sposobu
kadrowania, statycznosci uje¢ az po wykorzystanie nagran terenowych, modutéw dzwigkowych
1 $rodowisk programistycznych. W rozdziale zwraca uwage konsekwentne potraktowanie medium
wideo jako aktywnego narzedzia notacji dzwigku, zdeterminowanego wiasciwosciami
topograficznymi miejsca. Oryginalne jest réwniez budowanie modulowej struktury dziela, otwartej
na rozne konfiguracje i konteksty ekspozycyjne.



Podsumowanie

Rozprawa doktorska Jacka Doroszenko stanowi spojna, konsekwentnie prowadzong probe
zdefiniowania i uzasadnienia autorskiej koncepcji wideo-partytury krajobrazowej. Autor
przekonujgco rozwija dzwigk jako kategori¢, medium i przekaz. Wychodzi od analizy fizycznych
i psychologicznych aspektow percepcji stuchowej, poprzez praktyke field recordingu 1 koncepcj¢
.Deep listening”, az po historyczne i wspolczesne praktyki sztuki dzwigku oraz intermediow.
Wszystko to staje si¢ teoretycznym zapleczem dla przyjgtych rozwiazan artystycznych. Waznym
walorem pracy jest konsekwentne osadzenie refleksji w doswiadczeniu wlasnym - liczne projekty,
rezydencje i realizacje intermedialne nie pefnig tu roli ilustracyjnych przykiadow, lecz stanowia
realne laboratorium, w ktorym krystalizuje si¢ pozniejsza formuta wideo-partytury. Czgsc
teoretyczna oparta jest na rzetelnym przegladzie kluczowych zjawisk sztuki dzwigku, video-artu
i teorii krajobrazu, dobrze przygotowuje grunt pod cze$¢ artystyczng, w ktorej wideo zostaje
potraktowane jako wizualna notacja dzwigku, a krajobraz (Islandii, Norwegii, Czech) jako
wspoltworca struktury dzieta. Oryginalno$¢ rozprawy ujawnia si¢ przede wszystkim
w konsekwentnym przesunigciu akcentu z przewagi obrazu na prymat stuchania i otoczenia
dzwigkowego, a takze w potraktowaniu wideo-partytury jako modutowego systemu, w ktorym
technologia, przestrzen i percepcja odbiorcy, pozostaja ze soba w dynamicznej relacji. Przy
zachowaniu wysokiej kultury wizualnej i dzwigkowej, autor prezentuje dojrzaly warsztat badawczy
- umiejetnie syntetyzuje literaturg, jasno artykuluje wiasne zalozenia i potrafi przekonujaco
powigzac teori¢ z praktyka.

Przedlozona rozprawe oceniam jako dojrzate, konsekwentne i oryginalne dzieto, w petni speiniajace
wymagania stawiane pracom doktorskim w dyscyplinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet
Sztuki. Calo$¢ laczy wysoki poziom refleksji teoretycznej z przekonujacg, profesjonalnie
zrealizowana czescig artystyczng, osadzong w bogatym i migdzynarodowo rozpoznawalnym
dorobku twoérczym autora. Na marginesie procedur dodam, Ze rozprawg t¢ mozna by
z powodzeniem rozpatrywa¢ w trybie przewodu habilitacyjnego.

Konkluzja

Biorgc pod uwage rangg i spojnosé zaprezentowanego projektu, wyraznie ugruntowang w praktyce
intermedialnej pozycj¢ autora oraz szeroki, udokumentowany dorobek wystawienniczy,
fonograficzny, oraz dydaktyczno-organizatorski wnioskuj¢ do Rady Dyscypliny Sztuk Plastycznych
i Konserwacji Dziet Sztuki Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie o nadanie panu
Jackowi Doroszence stopnia naukowego doktora oraz o wyréznienie przedlozonej rozprawy

doktorskiej. ;



