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Abstrakt

W swojej rozprawie doktorskiej omawiam intermedialng realizacje zatytutowana
Wideo-partytura krajobrazowa, w kontekscie wybranych zjawisk w sztuce i kulturze. Zapro-
ponowana przeze mnie wieloelementowa realizacja stanowiaca czgs¢ artystyczna mojej pracy
doktorskiej opiera si¢ na koncepcji wideo-partytury osadzonej w krajobrazie, a zestaw two-
rzacych ja elementéw sktada sic nanowa formute kompozycyjna, w ktérej zastosowane media
sg od siebie zalezne. Przedstawiam takze zagadnienia dZwicku rozumianego jako kategoria,
medium i przekaz mojej intermedialnej realizacji artystycznej postugujac sie jednoczesnie
przyktadami kluczowych dziet sztuki wspdtezesnej, wykorzystujacymi medium dzwigku lub
jego szersze konteksty. Celem mojej pracy doktorskiej jest zaprezentowanie wlasnej definicji
wideo-partytury opracowanej na podstawie podejmowanych przeze mnie eksploracji arty-
stycznych oraz opisanie jej cech w kontekscie zastosowanych mediéw. Odnoszac si¢ do moich
wezesniejszych realizacji oraz czeéci artystycznej pracy doktorskiej definiuje wideo-partyture
jako hybrydowe dzieto artystyczne, w ktérym medium wideo pelni role wizualnej notacji
dzwickowej, jednoczesnie zdeterminowanej przez wlagciwosci zarejestrowanych miejsc akgji
filmowych. Wideo-partytura krajobrazowa to takze modutowa realizacja skupiajaca si¢ na
interakcjach z pejzazem, w ktérym ma miejsce akcja poszczegdlnych czesci, zestawiajaca ze
soba wybrane lokacje o zblizonych wlasciwosciach. Surowe i statyczne kadry prezentujace
wycinki krajobrazéw Islandii, Norwegii i Czech staja si¢ w mojej pracy determinujacymi
nos$nikami informacji, wptywajacymi na jej przekaz poprzez ukazane cechy topografii terenu.
Waznym aspektem wspédlczesnosci s technologie cyfrowe bedace réwniez podstawa moich
dzialan poprzez wykorzystanie nagrani filmowych wysokiej rozdzielczosci, modutéw dzwie-
kowych, $rodowiska programowania instrumentéw oraz zastosowanie zestawu elementéw
elektronicznych i mechanicznych. Rozwiazania te nie wynikaja jednak z technologicznych
fascynaciji, ale sa sposobem na przedstawienie gtebokich zaleznosci jednostki i determinuja-
cego ja otoczenia, przy uzyciu mozliwie najaktualniejszych $rodkéw wyrazu. Z tego wzgledu
siegam w swojej pracy po otoczenie dzwickowe, niedajace si¢ tatwo uchwycié i precyzyjnie
opisa¢, ale z pewnoscia wywierajace wplyw na percepcje przy pomocy innych zmystéw. Moja
intencja jest zwrdcenie uwagi na naturalny krajobraz oraz stosunek wspétczesnego cztowieka
do niego poprzez zastosowane przeze mnie zabiegi artystyczne, m.in. eksponowanie unikal-

nych wartosci jakie niesie obcowanie z naturalnym otoczeniem dzwiekowym.
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Wstep

W niniejszym tekscie podejmuje probe szerszego oméwienia realizacji intermedial-
nej zatytutowanej Wideo-partytura krajobrazowa, stanowiacej czeéé artystyczng mojej pracy
doktorskiej, w kontekscie wybranych zjawisk w sztuce i kulturze. Zaproponowana przeze
mnie wieloelementowa realizacja artystyczna opiera si¢ na koncepcji wideo-partytury osa-
dzonej w krajobrazie, a zestaw tworzacych ja elementéw sktada si¢ na nows formute kom-
pozycyjna, w ktdrej zastosowane media sg od siebie zalezne. Przedstawiam tu takze zagad-
nienie dZzwicku rozumianego jako kategoria, medium i przekaz mojej intermedialnej reali-
zagji artystycznej postugujac sie jednoczesnie przyktadami kluczowych dziet sztuki wspét-
czesnej, wykorzystujacymi medium dzwicku lub jego szersze konteksty. Moim zamiarem
jestréwniez przyblizenie problematyki wypracowaneji zdefiniowanej przeze mnie koncepcji
wideo-partytury oraz pojecia krajobrazu jako klasycznego motywu w sztukach wizualnych.
Opierajac si¢ na whasnych doswiadczeniach artystycznych, wezesnej praktyce malarskiej, pro-
jektach intermedialnych, realizacjach audiowizualnych, dziataniach podejmowanych
w ramach rezydengji artystycznych i wystawach oraz przemysleniach z nimi zwigzanych,
wykorzystuje szerokie spektrum mediéw, narzedzi i technologii, tworzac wieloelementows
realizacj¢ artystyczna, sktadajaca si¢ z trzech filméw w formie wideo-partytur oraz instalacji
dzwickowej. W odniesieniu do wiasnych spostrzezeri dotyczacych procesu tworzenia inter-
medialnej realizacji omawiam gtéwne inspiracje, idee oraz rozwigzania formalne.

Waznym aspektem niniejszej pracy jest zaprezentowanie wybranych dziel artystéw
nowoczesnych i wspétczesnych, majace na celu zarysowanie ogdlnej charakterystyki sposo-
béw i form wykorzystywania medium dzwicku, przekraczania granic tradycyjnych mediéw
oraz taczenia odmiennych prakeyk w obrebie jednego dzieta. Podaje takze przyktady utatwia-
jace czytelnikowi szersze spojrzenie na problematyke pojecia krajobrazu, szczegdlnie w kon-
tekscie funkcjonowania tego terminu w sztuce. Wskazuje ,krajobraz” jako pojecie stanowiace
nie tylko wycinek natury czy otoczenia, ale takze Zrédto inspiracji, refleksji nad miejscem jed-
nostki w swiecie. Odnoszg si¢ przy tym do réznorodnych krajobrazéw, m.in. do pejzazy Islan-
dii, Norwegii i Czech, ktérych oddziatywanie w sferze dzwickowej sktonito mnie do realizacji
pracy doktorskiej.

W pierwszym rozdziale zatytutowanym Nastuchiwanie omawiam dzwick w ujeciu
fizycznym, jako zaburzenie mechaniczne, ale jednoczesnie przedstawiam go jako sfere subiek-
tywnych doswiadczen czlowieka. Rozpoczynam od wyjasnienia zjawiska powstawania fal
dzwickowych, omawiam przetwarzanie sygnatéw akustycznych przez ludzki aparat stu-

chowy, nastepnie poruszam kwesti¢ percepcji dzwicku, podkreslajac, Ze jego odbidr jest
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zalezny od emodji, pamiceci i indywidualnych doswiadczen. W dalszej czesci rozdziatu przed-
stawiam pojecie field recordingu, czyli techniki nagrywania dzwickéw w naturalnych warun-
kach, stuzacej zaréwno celom dokumentacyjnym, jak i artystycznym. Analizuje mozliwosci
wykorzystania tej techniki z perspektywy wtasnego doswiadczenia przytaczajac autorskie
realizacje oparte na nagraniach terenowych, m.in. projekt pt. Soundrmmz’ng haéczalcy zareje-
strowane dzwigki z muzyka oraz jej wizualnymi reprezentacjami w formie grafiki, wideo lub
fotografii. Przywotuje réwniez koncepcje gtebokiego stuchania autorstwa Pauline Oliveros,
zachecajaca do swiadomej, wielozmystowej eksploracji otaczajacej rzeczywistosci.

W kolejnym rozdziale pod tytulem Zagadnienie dzwicku i jego zapisu w wybra-
nych realizacjach artystycznych koncentruje sic na roli dzwicku w sztuce nowoczesnejiwspot-
czesnej. Opowiadam o procesach, w ktérych dzwick stawat sie nie tylko ttem, ale autono-
micznym srodkiem artystycznym, przekraczajacym granice tradycyjnych dyscyplin. Przywo-
tuje czasy, w ktérych awangardowi artysci zaczeli uzywad hatasu, ciszy i przypadkowych
dzwickéw do wyrazania idei, kwestionowania obowiazujacych pogladéw na rzeczywistosé
oraz prowadzenia dialogu z odbiorcg. Przedstawiam przyktady pionierskich prac awangar-
dowych, takich jak manifest Sztuka hataséw Luigiego Russolo, jego instrumenty Intonaru-
mori, a takze pézniejsze eksperymenty artystéw takich jak Atsuko Tanaka, Bruce Nauman
czy John Cage. Omawiam instalacje dZwickowe i eksperymenty przestrzenne, ktére, w miare
rozwoju mojego jezyka artystycznego, najbardziej mnie inspirowaty, m.in. wybrane prace
Maxa Neuhausa, Alvina Luciera, czy instalacje Mariny Abramovi¢. Nastepna kwestia, ktéra
zajmuje sie w tym rozdziale, jest kluczowy w kontekscie artystycznej czesci pracy doktorskiej
problem eksperymentalnych form zapisu dzwicku, taczacych tradycyjne elementy partytury
z nowatorskimi formami, otwartymi na interpretacje wykonawcza lub w oryginalny sposéb
eksplorujacymi forme klasycznej notagji.

W trzecim rozdziale zatytutowanym Intermedia i sztuka wideo - inspiracje
 wplywy opisuje zjawisko zacierania si¢ granic pomiedzy réznymi mediami w sztuce. Przed-
stawiam koncepcje intermedialnosci i rozwazania na temat tego, czym jest medium i w jaki
sposéb tradycyjne formy sztuki ustgpowaly miejsca eksperymentalnym i konceptualnym
srodkom wyrazu, miedzy innymi dzigki ready-made Duchampa czy interdyscyplinarnym
dziataniom Schwittersa. Omawiam poczatki sztuki wideo i opisuje wybrane prace taczace
obraz, dzwick i technologie, zmieniajace wezesniejsze schematy narracyjne w sztukach wizu-
alnych. Opisuje dzialania pionieréw sztuki wideo, takich jak Nam June Paik, Bruce Nauman,
Bill Viola oraz duet Steina i Woody Vasulka, ktérzy, dzieki swoim eksperymentom z nowymi
technologiami i formom wyrazu, inspirowali kolejne pokolenia artystéw, a ktérych twor-

czo$¢ wplyneta réwniez namoje decyzje twércze i wykorzystanie medium wideo. W rozdziale

tym podkreslam swobodnie wykorzystanie i taczenie réznorodnych technologii, wyjasniam
zamiary dostosowywania autorskiego przekazu do hybrydowej przestrzeni sztuki wspétcze-
snej, gdzie poszczegdlne media przenikaja si¢ tworzac nowe doswiadczenia estetyczne, ade-
kwatne do aktualnej epoki. Intermedialna realizacja artystyczna stanowiaca czgéé artystyczng
pracy doktorskiej opiera si¢ na koncepcji wideo-partytury osadzonej w krajobrazie, ktéry
jest nie tylko ttem rozgrywajacych si¢ w kadrach akcji, ale przede wszystkim determinuje ich
przebieg, a przez to — ostateczng forme narracji oraz wyrazu estetycznego.

W czwartym rozdziale zatytutowanym Krajobraz — inspiracja i motyw, opierajac
sic na swoim doswiadczeniu malarskim, przedstawiam ewolucje pojecia pejzazu, od funkdji
tla w tradycyjnym malarstwie, przez samodzielny motyw wyrazajacy emodje, refleksje oraz
relacje czlowieka z natura, az po wspdlczesne interpretacje taczace nature z nowoczesnymi
technologiami. Omawiam zmiany w postrzeganiu tego pojecia na przestrzeni wiekéw oraz
wspotczesne uwarunkowania percepdji krajobrazu przez artystéw. Przywotuje jednoczesnie
znaczenie pejzazu dzwickowego i odnosze si¢ do aktualnych probleméw ekologicznych, uka-
zujac sposoby, dzieki ktérym sztuka moze dokumentowad stan rodowiska oraz inspirowac
do ochrony przyrody.

W ostatnim, pigtym rozdziale, przedstawiam swoja prace intermedialng pt. Wideo-
partytura krajobrazowa, Yaczaca wideo i dzwick w formie spéjnej realizacji artystycznej. Opi-
suje cztery gtdwne elementy artystycznej pracy doktorskiej: trzy wideo-partytury krajobra-
zowe rozgrywajace sie w otoczeniu wyspy, fiordu i ogrodu oraz instalacje dZzwigkows emitu-
jaca nagrania z wszystkich trzech obszaréw, a jednoczesnie na swéj sposéb wykonujaca
wideo-partyture. Wideo-partytury petnia role wizualnego zapisu muzycznego, gdzie obiekty,
umieszczane w krajobrazie, wyznaczaja parametry dzwickowe, a instalacja dZwickowa wspét-
brzmi z obrazem poprzez emisje nagran terenowych oraz wykonywanie wideo-partytury
w czasie rzeczywistym. W rozdziale tym eksponuje préby taczenia technologii z naturalnym
otoczeniem w mojej praktyce artystycznej oraz opisuje osobiste do§wiadczenia, ktére wply-
nely na ksztaltowanie sie koncepcji omawianej instalacji intermedialnej. Dziele sie moimi
wezesnymi fascynacjami muzyczna notacja, przemysleniami dotyczacymi eksperymentéw
z dzwigkiem oraz podejmuje prébe zdefiniowania pojecia ,wideo-partytury” jako hybrydo-

Wej fOI' my wyrazu ar tystycznego.
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1.1 Wrazenia stuchowe

Jednym z fundamentéw mojej dziatalnosci twérczej na przestrzeni ostatnich lat
bylo eksponowanie zjawisk dzwickowych jako integralnego elementu sztuk wizualnych.
Dzwick w moich pracach jest nie tylko wiodgcym sktadnikiem intermedialnej palety, ale
niejednokrotnie réwniez wspomaga narracje, a czasem sam staje sie tematem. Opierajac sie
na metodzie inwersji rél obrazu i dZzwigku we wspdtczesnych sztukach wizualnych systema-
tycznie wykorzystuje zjawiska akustyczne i ich whasciwosci jako czynnik w znacznej mierze
determinujacy dzialania w warstwie wizualnej. W swoich projektach wplatam techniki
umozliwiajace skierowanie odbiorcédw w strone glebszej refleksji nad percepcja dzwigku oraz

jego wplywem na nasze relacje z otoczeniem.

Prace autora na wystawie Exercises of Listening
Fait Gallery, Brno(CZ), 2016

‘ Nastuchiwanie
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W tym miejscu istotne bedzie przypomnienie czym wlasciwie jest dzwick jako kate-
goria i w jaki sposéb subiektywne wrazenia dZzwickowe zainspirowaly mnie do tworzenia
realizacji audiowizualnych. W ujeciu fizycznym dzwick jest falowym zaburzeniem gestosci
i ci$nienia w o$rodku sprezystym, takim jak powietrze, woda, gaz lub ciata state, powoduja-
cym drgania czasteczek przenoszacych energie mechaniczng'. Wysokos¢ dzwicku wynika
z czestotliwosci fali akustycznej: niskie dZwieki to fale o nizszej, zas wysokie dZwicki s falami
o wyzszej czgstotliwosci. DZwigk stanowi jednoczesnie sygnal, ktéry moze by¢ odbierany
przez cztowieka przy pomocy dwéch wyspecjalizowanych receptoréw stuchowych, coumoz-
liwia jego dalsze przetwarzanie przez uktad nerwowy?. Po dotarciu do ucha zewnetrznego
fale dZzwickowe sg kierowane do membrany btony bebenkowej oddzielajacej przewdd stu-
chowy od ucha $rodkowego. W uchu §rodkowym drgania s3 wzmacniane przez kosteczki
stuchowe i przekazywane do ucha wewnetrznego skladajacego sie ze ztozonych strukrur,
w tym §limaka, uktadu przedsionkowego i kanatéw pétkolistych, w ktdrych nastepuje prze-
ksztatcanie wibracji dZzwickowych w sygnaty elektryczne przekazywane do mézgu. Impulsy
nerwowe s przesytane przez nerw stuchowy do centralnego uktadu nerwowego, gdzie naste-
puje ich analiza oraz interpretacja’.

W ujeciu psychologicznym dzwigk to nie tylko mechaniczne fale docierajace do
btony bebenkowej w uchu powodujac jej drgania, ale przede wszystkim wrazenie stuchowe,
percepgcja i klasyfikacja zjawiska akustycznego przez mézg®. Wrazenia te s3 subiektywne
i zalezg od indywidualnych zdolnosci stuchu oraz ztozonych czynnikéw psychologicznych,
m.in. emocji odbiorcy, jego osobowosci, wrazliwosci, bagazu doswiadczen i pamieci. Mézg
interpretuje wysoko$¢, barwe, glosnos¢, czas trwania dzwigku, kierunek jego Zrédta, na co
wplywajg zaréwno czynniki fizyczne, jak i indywidualna psychologia jednostki®. W zalezno-
sci od wysokosci, poziomu glto$nosci, czasu trwania i barwy dZwigk moze wywolywac réz-
norodne emocje, uspokaja¢ lub by¢ Zrédlem stresu. Wplyw nainterpretacje dZwieku ma réw-
niez pamie¢: w momencie pojawienia sic bodzca akustycznego wywolywane sa rozmaite
wspomnienia i skojarzenia, ktdre czesto trudno precyzyjnie uchwycié.

Zindywidualizowany sposéb odbioru i interpretacji zjawisk akustycznych sktonit
mnie w ciagu ostatnich lat do stworzenia szeregu intermedialnych realizacji, w ktérych to

whasnie warstwa akustyczna stanowi czynnik warunkujacy wszystkie pozostale elementy.

! hasto: dzwiek, [w:] Stownik Jezyka Polskiego https://sjp.pwn.pl/slowniki/dzwiek.html, dostep:
22.01.2024.

2 M. Przedpetska-Bieniek, Jak w uchu, [w: ] https://www.sonoria.pl/2020/06/20/jak-w-uchu,
dostep: 22.01.2024.

3 https://neuroexpert.org/encyklopedia/zmysl-sluchu, dostep: 22.01.2024.

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Psychoacoustics, dostep: 22.01.2024.

5 https://en.wikipedia.org/wiki/Sound#Physics, dostep: 22.01.2024.

Rozwazania towarzyszace tworzeniu doprowadzity mnie w konsekwencji do sformutowania

spostrzezeni niezbednych przy realizacji czgéci artystycznej pracy doktorskiej.

1.2 Field recording

Field recording (ang. nagranie terenowe) to technika rejestrowania dzwickéw wich
naturalnym otoczeniu, poza kontrolowanym srodowiskiem studia nagraniowego®. Polega
na nagrywaniu w otwartej przestrzeni petnego spektrum dzwigkéw, takich jak odgtosy
natury (szmer lasu, szum morza, brzmienie fauny), dzwicki miejskie (hatas uliczny, przypad-
kowe rozmowy ludzi, szmery systeméw wentylacyjnych) lub innych brzmien otoczenia.
Nagrania terenowe wykorzystywane sg gtéwnie w: produkdji filméw i gier komputerowych,
jako material opisujacy miejsce akcji; nauce, np. w bioakustyce, do bada nad faung i flora;
muzyce, jako Zrédto inspiracji lub sampli (ang. prébek). Technika ta ma réwniez zastosowa-
nie w sztukach wizualnych, gdzie stuzy do budowania narracji o Swiecie, umozliwia kreacje
emocjonalnych i intelektualnych do$wiadczeri, zacheca do refleksji nad rzeczywistoscia.
»Field recording to praktyka, ktéra pozwala na u§wiadomienie sobie zaleznosci pomiedzy
nagrywaniem i stuchaniem oraz wskazuje na niejednorodnos¢ obu tych proceséw. W tym
swietle nagrania terenowe przybieraja rézne formy i czynione sa z uwagi na rézne cele.
Postawa ta moze mie¢ charakter zaréwno badari naukowych, jak i edukacyjnych czy arty-
stycznych. Za kazdym razem chodzi jednak w konsekwencdji o to, by nasze styszenie uczyni¢
przedmiotem refleksji”. Norweska artystka, Jana Winderen®, realizuje prace oparte na nagra-
niach terenowych z niedostepnych miejsc, zawierajace dzwicki podwodne czy arktyczne®.
Podejmujac temat zmieniajacych sie ekosysteméw tworzy wielokanatowe instalacje dzwie-
kowe'®. Winderen wykorzystuje hydrofony (czute mikrofony podwodne) do rejestrowania
dzwickéw niestyszalnych lub niedostepnych dla ludzkich uszu®. W 16-kanatowej instalacji

Ultrafield?, przygotowanej na wystawe Sounding: A Contemporary Score® w MOMA,

8 hasto: nagrania terenowe, https://pl.wikipedia.org/wiki/Nagranie_terenowe, dostep:
03.01.2025.

7 T. Misiak, Field recording - stuchanie poprzez nagrywanie, https://www.laznia.pl/projekty/
artscience/teksty/field-recording-sluchanie-poprzez-nagrywanie-5, dostep: 10.01.2025.

8 https://tba2l.org/Jana_Winderen, dostep: 10.01.2025.

8 https://www.janawinderen.com, dostep: 10.01.2025.

0 https://www.unsound.pl/pl/archive/pl/intermission-book-and-album/artists/jana-winderen.
html, 21.08.2024.

" https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/soundings/artists/15/works, dostep:
03.01.2025.

2 https://janawinderen.com/field-trips/ultrafield-fieldwork-for-the-16-channel-ambisonic-
installation-moma-august-2013, dostep: 10.01.2025.

B https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1351, dostep: 08.08.2020.
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w Nowym Jorku, w 2013 r., artystka wykorzystata zakres ultradzwigkéw powyzej zdolnosci
styszenia ludzi, ale mozliwych do odbioru przez rézne ssaki i owady. Dzigki dostosowaniu
dzwickéw do ludzkiego zakresu publicznosé mogta ustyszeé nagrania nietoperzy, ryb i pod-
wodnych gatunkéw™.

Wykorzystaniem nagran terenowych w pracach audiowizualnych, pozwalajacych
uchwyci¢ brzmienia miejscisytuacji, zainteresowalem si¢ juz podczas studiéw magisterskich
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Eksperymentujac z nagra-
niami terenowymi, rejestrujac naturalne dzwigki, a nastgpnie poddajac je modyfikacjom
w réznym zakresie, tworzytem gléwnie eksperymentalne kompozycje diwigkowe, krétkie
formy wideo oraz udzwigkowienie realizacji interaktywnych. W mojej praktyce artystyczne;j
nagrania pejzazy dzwickowych i wybranych elementéw otoczenia stawaly si¢ coraz istotniej-
szym czynnikiem stanowigcym nie tylko inspiracje dziatania twérczego, ale niejednokrotnie

—podobnie jak fotografia — umozliwiajacym glebsza analize zarejestrowanych obiektéw i zda-
rzefd. Zamykajac okres studiéw magisterskich obronitlem aneks z multimediéw w formie
interaktywnej pracy audiowizualnej pt. Estetyczny interfejs pamigci, opierajacej sig¢ na rekon-
strukgji i rekombinacji zestawu niezaleznych graficznych obiektéw, wykonanych na bazie
dokumentacji fotograficznej opuszczonych przestrzeni pofabrycznych®. Kazdy z elemen-
téw graficznych mial jednoczesnie sobie przypisane dzwigki, w tym dzwicki zarejestrowane
w formie nagran terenowych, uruchamiane w momencie przenoszenia obiektu na ,,sceng”
kompozycji. Calo$¢ miata forme interaktywnej aplikacji przeznaczonej do wykonywania
na zywo, co umozliwiato kazdorazowe komponowanie przekazu multimedialnego na nowo

— pejzaz graficzny w kazdym wykonaniu wygladal w odmienny sposéb, a obszar dzwicku
mial inne nasycenie, w zaleznosci od decyzji podejmowanych w trakcie wystepu. Praca
zostata kilkakrotnie wystawiona w formie live-actu oraz wideo, np. w ramach festiwalu
Re:wizje w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, w 2008 r. czy podczas wystawy pt. Este-
tyczny Interfejs Pamigei w Galerii Sztuki Wozownia, w Toruniu, w 2009 r.

W 2012 r. wspdttworzytem projekt Tonopolis.pl opierajacy sic na nagraniach tere-
nowych miasta, zainicjowany przez muzyka i artyste, Rafata Kotackiego®. To intermedialne
dzieto, przyblizajace charakterystyke dzwickowa Torunia, taczylo fotografi¢, animacje,
nagrania terenowe oraz muzyke". Wspdlnie zzaproszona do udziatu w tym projekcie artystke

wizualng, Ewa Doroszenko, na podstawie nagran terenowych zarejestrowanych przez Kotac-

¥ M. Rosell, Jana Winderen, haunting a palette of deep-sea sounds, https://clotmag.com/sound/
jana-winderen, dostep: 08.08.2020.

5 https://doroszenko.com/portfolio/interface, dostep: 08.08.2024.

8 https://www.wprost.pl/342011/powstaje-portret-torunia-z-dzwiekow-i-obrazow.html, dostep:
08.08.2024.

7 https://kultura.onet.pl/wiadomosci/tonopolis/hh57pn5, dostep: 08.08.2020.

kiego na terenie Torunia, stworzyliémy interaktywna mapg internetowa w postaci audiowi-
zualnego spaceru po miescie. Kompozycje dz’wifékowo—muzyczne oraz animacje zawarte na
stronie internetowej odnosily sie do miejsc, w ktdrych zostaly zarejestrowane dzwickowe
zdarzenia. Kazda przygotowana przeze mnie scena miata swéj indywidualny charakter este-
tyczny i fabularny, odpowiadajacy poszczeg6lnym lokacjom, a doktadniej — subiektywnym
wrazeniom jakie wywolywaly we mnie nagrania dZzwickéw z danejlokalizacji. Projekt w szer-
szej formie zostal wystawiony w 2012 r., w Centrum Sztuki Wspédtczesnej w Toruniu,

w ramach wystawy pt. Tonopolis. Dziatania praktyczne®.

1.3 Nastuchiwanie

W 2014 r. podczas pobytu w Barcelonie, w Fundacié AAVC Hangar, w ramach
programu Artist-in-Residence, skierowanego do artystéw wizualnych, postanowitem doku-
mentowac¢ i przetwarzaé efemeryczny krajobraz dZzwickowy miasta, by zachowaé w pamieci
ulotne wspomnienia niezwykle nasyconego, tetnigcego zyciem otoczenia. Tygodniami prze-
mierzatem ulice Barcelony starajac sie omijaé najbardziej ruchliwe pasaze, wypetnione tury-
stami i rzekg przechodniéw, takie jak Carrer de Ferran, La Rambla czy okolice Universitat.
Moim rytualem byly poranne spacery wzdtuz jednej ze zwyklych, budzacych si¢ do zycia
ulic dzielnicy Poblenou, Carrer d'Espronceda, ktére najczgsciej rozpoczynatem od krétkiej
wizyty w niewielkim Parc del Centre del Poblenou. Odglosy natury, przemieszane z przyga-
szonymi dzwigkami ruchu ulicznego czy wesote okrzyki bawiacych sie w parku dzieci two-
rzyly barwny akompaniament do moich rozwazai na temat codziennych zadan wynikaja-
cych z zalozen programu twoérczego. By¢ moze w tamtym okresie, poprzez uczestnictwo
w jednym z pierwszych zagranicznych pobytéw twérczych, moje zmysty byly bardziej
wyostrzone i wrazliwsze na wszelkie bodZce. Wrazenia akustyczne docierajace do moich uszu
ze wszystkich kierunkéw petne byty kontrastéw, dzwieki cywilizacji i natury miaty zupetnie
odmienng barwe i natezenie. M6j wstgpny plan dziatari byt zogniskowany wokdt tropdw
wizualnych, jednak im dalej zaglebiatem si¢ w miejska tkanke, doswiadczajac coraz glebszych
wrazeni dZzwiekowych, tym mniej potrafitem si¢ odizolowa¢d od ich oddziatywania. Docho-
dzace zewszad rozmowy mieszkanicéw, blizsze i dalsze odgtosy zgietku, szum owadéw, szmery
wiatru w palmach czy poszczekiwanie pséw stawaly sie intensywniejsze od wrazeri wizual-

nych jakie oferowato miasto. Postanowitem zmienié¢ kierunek moich artystycznych poszu-

8 Tonopolis. Dziatania Praktyczne w Centrum Sztuki Wspé+tczesnej Znaki Czasu, [w: ] Rynek i Sztuka,
https://rynekisztuka.pl/2012/08/31/tonopolis, dostep: 20.05.2024.
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kiwan w ramach rezydencji twérczej i czas pobytu w Barcelonie po§wiecic¢ na nagrania dzwie-
kowe oraz filmowe. W takich okolicznosciach zarysowata sic koncepcja wieloelementowego
projektu pt. Soundreaming, ktéra rozwing w dalszej czesci tekstu.

Wiszystkie kolejne miejsca, w ktérych mieszkalem podczas rezydencji artystycznych,
w réznych europejskich paristwach, charakteryzowaly si¢ unikalnymi walorami, czasem
zwiazanymi ze stykiem ladu i morza, kiedy indziej wynikajacymi z nasycenia fauny danego
miejsca, a w obszarach miejskich — konsonanséw i dysonanséw wspélistnienia natury z cywi-
lizacja, szczegdlnie w okolicach duzych arterii komunikacyjnych. W szerszej skali okazato sie,
ze charakterystyka otoczenia dZwickowego rzeczywiscie bywa nierozerwalnie zwiazana
z danym miejscem, wlasciwie z niego wynika, nim réwniez — podczas doswiadczania tego
samego otoczenia po raz kolejny - si¢ staje. W kolejnych czesciach tekstu przyblize kilka przy-

ktadéw odmiennych srodowisk akustycznych.

© ki ajpeda

Zachwycajaco brzmial obszar rozciagniety pomiedzy Smiltyné, Alksnyné i Juod-
kranté na Litwie, gdzie w 2017 r. tworzylem i pracowalem w ramach programu Artist-in-
Residence. Nadmorskie krajobrazy Litwy wydawaly si¢ zblizone do polskiego nabrzeza,
a jednak polozenie mierzei w s3siedztwie wickszego portowego miasta (ze wzgledu na odle-
glos¢, na mierzej¢ trzeba si¢ przedostawaé promem) miala zupelnie unikalng wlasciwosc.
Dzwicki portowe dochodzity do niej niesione wiatrem i znieksztalcone, a w Srodkowej czgsci
wydm taczyly sie z szumem piasku, co dawato efekt jakby okalajacej aury spokojnej prze-
strzeni i pozwalalo na znaczne wyostrzenie zmystu stuchu. Spedzatem tam dtugie godziny
po prostu siedzac na piasku, korzystajac z tego, ze byt to okres tuz przed sezonem turystycz-

nym i poza kilkoma spacerowiczami na plazy nie byto nikogo®.

© Alvik

Odmienne spostrzezenia wywolywato przebywanie w poblizu norweskiego Har-
dangerfjord, gdzie mieszkalem podczas rezydencji w niewielkiej miejscowosci Alvik, wdomu
Kunstnerhuset Messen stojacym na brzegu fiordu. Fiordy maja imponujaca skale, ale nie
docierajg tam morskie fale, wicc potezne pejzaze w sterze dZzwickowej oddziatujg bardzo deli-
katnie. Doswiadczenie zmienia sie, kiedy przychodza burze i deszcze — w takiej aurze krajo-
braz dzwickowy dziata wprost przeszywajaco. Przemierzajac tagodniejsze obszary wzniesieri

potozonych wokdt rezerwatu Barlindflaten, nieco wyzej wzgledem fiordu, chionatem

® J. Doroszenko w rozmowie z M. Dziewanowska-Pachowska, Holistyczne doswiadczanie
rzeczywistosci. Wywiad z Ewg i Jackiem Doroszenko, [w: ] https://glissando.pl/wywiady/
doroszenko/; dostep 2024-06-10.

odglosy tetnigcych zmiennym rytmem le$nych potokéw, podczas ulewy zmieniajacych sig

w rozlegte wodospady.

© Lefkada

Nieduza wyspa znajdujaca si¢ blisko wybrzeza kontynentalnej Gregji, wchodzaca
w sktad archipelagu Wysp Joniskich, jest Lefkada, stanowiaca nieco mniej popularny kieru-
nek wypoczynkowy iz tego wzgledu idealny teren do eksploracji w ramach kolejnej rezydencji
artystycznej, w ktérej miatem mozliwosé uczestniczy¢. Jak na wickszosci greckich wysp, zycie
turystyczne koncentruje si¢ tutaj gtéwnie na granicy styku ladu i morza, niewiele oséb decy-
duje sic na wedréwki oddalone od brzegu, np. w strong miejscowosci takich jak Alexandros
czy Platistoma — w tych czgsciach wyspy mozna doswiadczy¢ bioakustycznego huku cykad

wzmocnionego tlem idealnej ciszy.

© Linz

Nieobce byly mi réwniez wrazenia dZwickowe doswiadczane w typowo miejskim
otoczeniu takim jak okolice domu rezydencyjnego Salzamt w austriackim mieécie Linz, poto-
zonego pomiedzy Schlossmuseum Linz, a brzegiem Dunaju, z widokiem na Obere Donau-
strafle i Ars Electronica Center. Okna pracowni, przydzielonej mi w ramach kolejnej rezy-
dengji artystycznej, wychodzity naprzeciw Schiffsanlegestelle Linz-Schloss nr 11, niewielkie;
przystani proméw wycieczkowych. Kiedy w péznych godzinach wieczornych malat poziom
hatasu samochodowego, do okien dochodzity odglosy cumujacych przy brzegu proméw.
Zauwazytem wéwezas jak wiele informacji dotyczacych charakterystycznych cech otoczenia,
kierunku przemieszczajacych sic obiektéw czy zmian nate¢zenia ruchu potrafie wydedukowad
z samego brzmienia poszczegSlnych obiektéw, nie widzac ich Zrédet. Rozmyslalem jedno-
czesnie o olbrzymiej roli zmystu stuchu w procesie ewolucji naszego gatunku, szczegdlnie
w czasach prehistorycznych, kiedy obronne umiejetnoéci adaptacyjne, takie jak wykrywanie

zagrozen czy orientacja w ternie, byty fundamentem przetrwania.

1.4 Soundreaming

Juz we weze$niejszych latach dziatalnosci twérczej rejestrowanie otoczenia dzwice-
kéw byto elementem mojej prakeyki artystycznej, ale to wlasnie w ramach wspomnianej
wezesniej rezydencji artystycznej w Barcelonie skierowatem sie szerzej ku praktyce systema-

tycznego kolekcjonowania, interpretowania i przetwarzania dzwigkowych do$wiadczen, by
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ostatecznie wlaczaé je w obszar sztuk wizualnych. Wykorzystywanie nagrani terenowych
w moichartystycznych przedsigwzieciach wydawato si¢logiczna konsekwencja nieustannego
nastuchiwania $wiata podczas podrézy, rezydencji i codziennych eksploracji. Zatascynowaty
mnie nie tylko miasta, ich tetnigca zyciem i dZzwigkiem tkanka, ale réwniez duzo bardziej
niejednoznaczne przestrzenie peryferyjne. Kazde z odwiedzanych miejsc sprawiato wrazenie
instrumentu muzycznego lub ciata pulsujacego polirytmami.

Material dzwickowy i filmowy zarejestrowany w Barcelonie pozwolit mi na stwo-
rzenie unikalnego archiwum pt. Soundreaming, poczatkowo majacego forme kolekgji
nagran, z czasem jednak rozszerzonego do formuly intermedialnego przedsiewzigcia arty-
stycznego taczacego nie tylko kompozycje dzwickowe z obrazem, ale stopniowo uzupetnia-
nego o nagrania filmowe i rejestrowane filmowo dziatania performatywne?. Koncentrujac
si¢ na holistycznym odbiorze otoczenia postanowilem przede wszystkim eksponowa¢ roz-
grywajace si¢ w przestrzeni zdarzenia akustyczne czyniac obraz elementem podporzadkowa-
nym warstwie fonicznej. Na podstawie nagrai tworzone byly filmy lub kompozycje dzwie-
kowe, ktére nastepnie zostaty uzupelniane o warstwe wizualna?. Sfera wizualna podejmo-
wanych dziatan twérczych wynikata z charakterystyki zarejestrowanych dzwickéw, niekiedy
stanowita ich subiektywng reprezentacje, dzigki czemu caty przekaz zwracat uwage odbior-
céw w strone doswiadczert dZzwiekowych oraz nadawania zmystowi stuchu odpowiednie;j
rangi w kulturze zdominowanej gtéwnie przez wizualnosé. Wspéttworezynia projektu byta
Ewa Doroszenko?, ktéra pracowata nad wizualnymi aspektami projektu®. Wybrane dzia-
tania artystyczne bazujace na nagraniach terenowych, m.in. z Barcelony i Linzu, zostaly udo-
stepnione na stworzonej przeze mnie platformie internetowej Soundreaming.org®®, naktérej
odbiorca nie znajdzie jednak surowych nagran dzwickowych, typowych dla artystéw zajmu-
jacych sie field recordingiem, ale utwory z pogranicza sztuki dZzwigku i muzyki, kompozycje
audiowizualne, filmy i reprodukcje wielkoformatowych prac graficznych.

Charakter pracy nad projektem Soundreaming miat dwa aspekty: pierwszy — doku-
mentacyjny, wynikajacy z dokonywanych nagran w przestrzeniach miast i na ich obrzezach
oraz drugi — zblizony do watkéw podejmowanych wezesniej w sztukach wizualnych przez
francuskich malarzy. Podobnie jak dziatajacy u schytku XIX wieku impresjonisci, przygo-

towujac prace z serii Soundreaming skupialem si¢ na efemerycznych walorach przestrzeni,

20 J. Doroszenko w rozmowie z A. Prokop, Lynx In Headphones: Soundlab #7 Jacek and Ewa
Doroszenko, [w:]Contemporary Lynx, https://contemporarylynx.co.uk/soundlab-lynx-in-
headphones-7, dostep: 10.05.2023.

2 http://www.fusionmagazine.org/soundreaming, dostep: 10.05.2023.

22 hasto: Ewa Doroszenko, https://en.wikipedia.org/wiki/Ewa_Doroszenko, dostep: 10.05.2023.
23 About Soundreaming, [w:] Les Nouveaux Riches, 22.10.2021, https://www.les-nouveaux-riches.
com/about-soundreaming, dostep: 10.05.2023.

24 https://soundreaming.org, dostep: 10.05.2023.

traktujac dzwick jako subiektywny no$nik atmosfery czy nastroju otoczenia, rejestrowatem
codziennie napotykane zjawiska akcentujac ich barwnos¢ i zmiennosé. , A przeciez impre-
sjoniéci podjeli swe innowacje w imie prawdy natury, ale prawdy czysto wzrokowej, nie zakté-
conej przez tradycyjng wiedze warsztatu. Nie chcieli tez malowad tego, co wiemy o przed-
miocie w ogdle, ale to, co widzimy w danej chwili, w takim, a nie innym momencie percep-
cji”?. Podazajac tym tropem, koncentrowalem si¢ na jak najpetniejszym, multi-sensorycz-
nym, do$wiadczaniu otoczenia. Analizowatem podstawowe elementy dzieta, wspdlne dla
muzyki i sztuki: harmonig, forme, rytm i dynamike i subiektywnie odmalowywatem dzwie-
kowo-wizualne doznania. Swiadomie odrzucalem krytyczny wymiar sztuki, nie podejmo-
watem egzystencjalnych tematdéw, nie artykutowatem jednoznacznych opinii na temat miej-
skiej przestrzeni, polityki czy kultury. Z perspektywy czasu oceniam, ze do takiego sposobu
dziatania zachecita mnie sztuka hiszpaniskich artystéw wystawiajacych w tamtym czasie
w barceloniskich galeriach i muzeach, z ktérymi mialem przyjemnos¢ prowadzié¢ szereg
rozméw. Zafascynowata mnie trudna do opisania, jednak wyraznie odczuwalna lekkosé
w odbiorze ich dziel, rozmaitych pod wzgledem stylistycznym i technologicznym, ognisku-
jaca si¢ jednak wokét zwiazkéw jednostki z otoczeniem.

Zainteresowanie projektem Soundreaming ze strony instytucji kultury, muzeéw
i galerii, ktére w pdiniejszym czasie doprowadzito do licznych wystaw, ujawnito pewien
rodzaj ogdlnej otwartosci na realizacje oparte na dzwicku, ale pozostajace w sterze sztuk wizu-
alnych. Jedna zintermedialnych realizacji jaka przygotowatem pod wspdlnym dla wielu prac
tytutem Soundreaming byta instalacja site-specific, pokazywana w 2018 r. na wystawie
w Jedna Dva Tti Gallery w Pradze?. Zestaw czterech gtosnikéw wysokotonowych, zainsta-
lowanych we wnece galerii, na tréjnoznych bazach statywéw fotograficznych, emitowat kom-
pozycje dzwigkowa, zrealizowana na bazie nagran terenowych wykonanych w ramach rezy-
dencji artystycznej w Czechach, polegajaca na separacji czgstotliwoéci i wydobywaniu
z nagrai mniej styszalnych warstw. Sciany galerii postuzyty jako pudto rezonansowe i powo-
dowaty wzmocnienie oraz dodatkowe zakrzywienie czestotliwosci — tego rodzaju instalacja
dzwickowa w kazdej przestrzeni brzmi nieco inaczej. Od momentu wystawienia tej pracy
w mojej praktyce tworczej na state pojawit sie intencjonalnie eksponowany nierozerwalny
zwigzek dZzwicku z przestrzenia i wykorzystywanie wlasciwosci tej wspétzaleznosci przy aran-
zacji wystaw.

Projekt Soundreaming przybrat réwniez forme albuméw taczacych kompozycje

dzwickowo-muzyczne oraz warstwe wizualng. Po okresie hiszpariskiej rezydencji artystycznej

25 M. Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Wroctaw 1988, s. 396.
26 Ewa Doroszenko, Jacek Doroszenko ~ Soundreaming, https://petrohradskakolektiv.com/08-11-
21-11-2018-Ewa-Jacek-Doroszenko-Soundreaming-Guest-Michal, dostep: 20.08.2023.
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nawigzalem szereg miedzynarodowych kontaktéw z kuratorami sztuki, wydawcami dziata-
jacymi w obszarze elektronicznej muzyki awangardowej oraz sztuki dzwicku oraz artystami
dzwicku. Jednym z nich byt Robert Worby?, brytyjski kompozytor, wicloletni prezenter
BBC Radio w Londynie (oraz wspétpracownik Johna Cage’a w ramach Huddersfield Con-
temporary Music Festival)?, ktéry w Soundreaming uzyczyt swojej umiejetnosci lekkiego
i przystepnego oswajania odbiorcy z problematyka sztuki dZzwicku. Wedtug Worby’ego, nie-
ustannie rozwijajacy si¢ sound art umozliwit artystom kreowanie nowych doswiadczen opar-
tych na wrazeniu stuchowym: ,Manipulowanie medium nagrywajacym - ciecie, taczenie,
przyspieszanie, spowalnianie, odwracanie kierunku ruchu itp. powoduje zmiany w dzwicku.
W ten sposéb dzwick moze by¢ traktowany tak, jakby naprawde byt czyms fizycznym, prawie
tak, jakby miat dotykows forme fizyczna, taka jak glina lub farba. Przestaje by¢ nietykalny,
eteryczny i na zawsze poza zasiegiem, arty$ci moga go teraz trzymad, ciagnac i bawic sie nim.
Radykalnie przeksztatcajac dzwick, moga tworzy¢ zupetnie nowe dzwicki, dzwieki, ktdre
nie istnieja w naturze, dzwicki, ktérych nigdy wezesniej nie styszano. Otwiera si¢ zupetnie
nowy $wiat”?. Natomiast w 2017 r. dyrektor artystyczny wydawnictwa Audiobulb® z Wiel-
kiej Brytanii, David Newman, zaprosil mnie do wydania pierwszego albumu z serii Soxzn-
dreaming, ktéry po premierze zostal dobrze przyjety przez miedzynarodows krytyke: ,(...)
jakiekolwiek sny Soundreaming wyczaruje w umystach swoich stuchaczy, beda one
w réwnym stopniu wynikiem samego dzwigku, ale jednoczesnie jego percepcji, pamigci jak
i przypuszczeri samych odbiorcéw, to wasnie jest sedno sztuki dzwicku ™. Hiszpanskiartysta
i krytyk, Mit Borrds®2, w swojej recenzji na tamach madryckiego magazynu NEO2Z pisat:
»Diwick jest nieco mroczny, momentami intensywnie orzezwiajacy i pelen subtelnych
mistycznych akcentéw. Te niewielkie, proste elementy sa rozmieszczone w catym odstuchu
jak mate kawatki gumy piankowej utozonej w przestrzeni, w miejscu, w ktérym ich dzwick
ma otaczajaca whasciwos$¢”®. Wydawca albumu, w krétkiej wypowiedzi dotaczonej do
albumu, zwracal natomiast uwage nie na material dZwickowy, ale na pozycje i role odbiorcy:
»Poza produkcja i emisjg dZzwicku jest jeszcze rola stuchacza. Zawsze fascynowata mnie rola

ludzkiej percepcji. Zdaje sobie sprawe z tego, Ze poszczegdlni odbiorcy w rézny sposéb odbie-

27 hasto: Robert Worby, https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Worby, dostep: 20.08.2023.

28 |bidem.

28 R. Worby, An Introduction to Sound Art, http://www.robertworby.com/writing/an-introduction-
to-sound-art, dostep: 20.08.2023.

30 https://www.audiobulb.com, dostep: 21.08.2023.

31 Jacek Doroszenko, Soundreaming, https://www.audiobulb.com/albums/AB070/AB070.htm,
dostep: 21.08.2023.

32 https://en.wikipedia.org/wiki/Mit_Borras, dostep: 21.08.2023.

3% M. Borras, Sonido descongelante, https://www.neo2.com/sonido-descongelante, dostep:
02.02.2022.

raja to samo doswiadczenie.”®*

Drugi album, pt. Soundreaming Volume> 2: Overlooked Horizons zostal wydany
w 2024 r. przez warszawskie wydawnictwo Requiem Records. Na albumie znalazt sie réw-
niez drugi krazek pt. Soundreaming Compilation, w ktérym udzial wzieli artysci wizualni,
arty$ci dzwickowi, kompozytorzy, badacze i muzycy: Ewa Doroszenko, Anna Zaradny, Yann
Novak, Autistici, Zenial, Ampscent, Giulio Aldinucci, Grzegorz Doroszenko, Chris Her-
nandez i Robert Worby. ,Material dZzwigkowy powstal poprzez petle wzajemnych artystycz-
nych translacji duetu artystycznego Jacka i Ewy Doroszenko — najpierw rejestrowane sg
wstepne materialy dZwiekowe (nagrania terenowe, ale nie tylko), w kolejnym kroku powstaja
prace graficzne, ktére nastepnie sa reinterpretowane jako partytury. W efekcie, w poszcze-
gblnych utworach nawarstwiajg si¢: (a) zmontowane, zapetlane, nickiedy przetwarzane
nagrania terenowe (b) partie instrumentalne i obiektowe (c) partie elektroniki — niekiedy
bardziej melodyjnej, w innych wypadkach operujacej ziarnami szuméw lub glitchy. A jednak
spod tych wszystkich nawarstwien przebijaja Zrédlowe artefakty dzwigkowe, prowadzac
ucho i umyst z powrotem do kontekstéw wskazywanych przez tytuly poszczegélnych kom-
pozycji. Warstwy zaposredniczenia sprawiaja, ze projekt blizszy jest ztozonym ideom abstrak-
cyjnej reprezentacji przestrzeni spod znaku landartowego konceptualizmu Roberta Smith-
sona, czy neoawangardowym wykorzystaniem map lub zdje¢ do tworzenia partytur graficz-
nych, niz cho¢by wspétczesnym praktykom fieldrecordingowym”®.

Podsumowujac powyzsze watki nalezy zaznaczy¢, ze stuchanie jako proces odbie-
rania, przetwarzania i interpretowania dZzwickéw moze odbywaé sic w sposéb bierny, bez
swiadomego skupienia lub w sposéb aktywny, polegajacy na uwaznym koncentrowaniu sig
na odbieranych informacjach dzwickowych. W tym miejscu warto wspomnie¢ o koncepgji
glebokiego stuchania (ang. deep listening®) zaproponowanej przez Pauline Oliveros®, ame-

rykariska kompozytorke i pionierke muzyki eksperymentalnej. Praktyka ta opiera si¢ na

zasadniczym odréznianiu ,stuchania” jako swiadomego i aktywnego aktu od ,styszenia”

bedacego bezwolnym procesem biologicznym. Glebokie stuchanie to proces, w ktérym
calo$¢ naszego ciata i umystu angazuje si¢ w odbidr dzwigkdw, to nie tylko skupienie na
muzyce, ale przede wszystkim na odgtosach otoczenia, subtelnych harmonicznych, ciszy czy

odglosach naszego ciata®®. Kompozytorka rozwijata t¢ koncepcje miedzy innymi poprzez

34 D. Newman, [w:] Soundreaming, Audiobulb Records, Sheffield 2017.

3 A. Michnik, [w: ] ksigzka towarzyszaca albumowi Soundreaming Volume 2, Requiem Records,
Warszawa 2024, s. 4.

38 P. QOliveros, Deep Listening: A Composer’s Sound Practice, iUniverse, Inc., New York 2005.

37 hasto: Oliveros Pauline, [w: ] Polska Biblioteka Muzyczna, https://polskabibliotekamuzyczna.pl/
encyklopedia/oliveros-pauline, dostep: 10.01.2025.

38 M. Kesicka, ,Can you imagine that you are sound?” W kosmosie dzwiekéw Pauliny Oliveros,
,Glissando”, nr 26, Warszawa 2015.
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swoje Sonic Meditations®, zestawy éwiczen, ktdre uczg uczestnikdw, jak stuchaé dzwickéw
z petna obecnoscia, niezaleznie czy pochodza one z instrumentéw, natury, ciata, czy z wytwo-
réw technologicznych. Dzigki temu, glebokie stuchanie staje si¢ narzedziem nie tylko arty-
stycznej ekspresji, ale réwniez osobistej transformacji oraz rozwijania kreatywnosci i wrazli-
wosci na otaczajacy nas $wiat. Glebokie stuchanie przyczynia si¢ do rozwoju wyobrazni
muzycznej nazywanej takze ,stuchem wewnetrznym”™®. Zdolno$¢ do mentalnego tworze-
nia, przeksztalcania i operowania wyobrazeniami dZwigkéw lub struktur dzwigkowych bez
zewnetrznej stymulacji akustycznej jest kluczowym elementem w procesach takich jak kom-
ponowanie, improwizacja, interpretacja oraz pamigé dzwickowa. Co wigcej, glebokie stucha-
nie moze sta¢ si¢ przydatnym narzedziem do budowania empatii i wspdlnoty, praktyka wply-
wajaca na lepsza komunikacje i wzajemne zrozumienie. Zaréwno glebokie stuchanie jak i zja-
wisko wyobrazni muzycznej stanowia podstawe mojej dziatalnosci artystycznej, réwniez tej

stricte wizualnej.

39 https://www.mqgw.at/en/institutions/q21/program/2017/10/pauline-oliveros-sonic-meditations,
dostep: 10.01.2025.

40 W. Duch, O dysfunkcjach wyobrazni, https://zdrowie-polakow.pl/o-dysfunkcjach-wyobrazni,
dostep: 10.01.2025.
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2.1 Dzwiek w sztuce i sztuka dzwieku. Wybrane watki

W sztuce nowoczesnej dzwick stat si¢ narzedziem majacym istotny wplyw na prze-
warto$ciowanie tradycyjnych podziatéw miedzy dyscyplinami i redefinicje pojecia dzieta
sztuki. Gdy awangarda XX wieku zerwata ze sztywnymi kanonami realizmu i harmonii,
dzwick — w swojej niematerialnosci, efemerycznosci i uniwersalno$ci — otworzyt nowe prze-
strzenie eksperymentu. Nie byt juz jedynie tlem dla dominujacego w kulturze obrazu, ale
stawal sie zupelnie autonomiczng kategorig artystyczna, medium komunikacji oraz nosni-
kiem idei. Artysci awangardowi odchodzili od klasycznych melodii w strong kompozycji skta-
dajacych sie z przemystowych hataséw, kwestionowali granice migdzy muzyka a codzienno-
$cig, czyniac zdzwigku medium odpowiednie do wyrazania buntu lub nawiazywania dialogu
zodbiorcs. Jako kategoria, dZwick przekroczyt granice sztuk wtaczajac do dyskursu artystycz-
nego szum, cisze, a nawet przypadkowe odgtosy otoczenia. Jako medium, pozwolit na eks-
ploracje technologii, jak w elektromagnetycznych spacerach (Electrical Walks)® Christiny
Kubisch*2, oraz na fizyczng interakcje z materia, czego przyktadem sa wibrujace rzezby* Har-
ry’ego Bertoii**. Jako przekaz, stat sic narzedziem krytyki spotecznej, na przyktad w niepo-
kojacych kompozycjach glosowych Bruce’a Naumana® oraz no$nikiem tozsamosci kultu-
rowej, jak w pracach Susan Philipsz*. W niniejszym rozdziale postuze si¢ wybranymi przy-
ktadami prac wspétczesnych i nowoczesnych artystéw, aby wskazad, w jaki sposéb dzwigk
stal sie jednym z katalizatoréw przemian w sztuce, a takze czynnikiem zmieniajacym dotych-
czasowe rozumienie wlasciwosci dzieta sztuki, otaczajacej przestrzeni, stopnia skomplikowa-

nia rzeczywistosci i natury zmystéw. W pracach artystéw wizualnych, dzwickowych i tych,

4 https://zkm.de/en/2024/10/exhibition-christina-kubisch, dostep: 02.06.2024.

42 https://christinakubisch.de/vita, dostep: 02.06.2024.

43 https://michenerartmuseum.org/exhibition/harry-bertoia-structure-sound, dostep:
02.06.2024.

44 hasto: Harry Bertoia, https://en.wikipedia.org/wiki/Harry_Bertoia, dostep: 02.06.2024.
“ https://palaisdetokyo.com/en/exposition/bruce-nauman, dostep: 02.06.2024.

48 https://archiwum.artmuseum.pl/pl/kolekcja/artysci/susan-philipsz, dostep: 02.06.2024.
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ktérych tworczosé nie wpisuje si¢ w zadng z tych kategorii mozna zauwazy¢, ze cisza potrafi

krzyczed, hatas umozliwia opowiadanie historii, a wibracja staje si¢ manifestem.

Na przestrzeni lat pojawito sie w wiele réznorodnych definicji sztuki dzwicku pod-
kredlajacych jej wybrane aspekty, takie jak na przyktad interdyscyplinarnos¢ czy eksperymen-
talno$¢. Brak precyzyjnej definicji jednoznacznie okreslajacej cechy dzieta przynalezacego do
sztuki dZzwicku wynikal prawdopodobnie z kilku czynnikéw. Po pierwsze, jest to sztuka
o wyraznie interdyscyplinarnym charakterze, czerpigca inspiracje zaréwno z muzyki, jak
isztuk wizualnych, psychofizjologii dZzwicku, technologii cyfrowych orazbadari nad pejzazem
dzwickowym. Dla jednych badaczy sound art jest przede wszystkim kontynuacja muzyki eks-
perymentalnej, dla innych — forma blizsza sztuce konceptualnej. Po drugie, sztuka dzwigku
ewoluowata niezaleznie od tradycyjnych kategorii estetycznych, co sprawia, ze trudno ja jed-
noznacznie przypisa¢ do okreslonej dziedziny. Nie mieéci si¢ w ramach muzyki, poniewaz
czesto nie operuje tradycyjnymi elementami, takimi jak rytm, melodia czy harmonia. Jedno-
czesnie wykracza poza tradycyjnie rozumiang sztuke wizualna, gdyz jej gléwnym medium

nie jest obraz. ,Sound art przynalezy bardziej do Swiata sztuki niz do performansu”™.

Termin sound art®8

najprosciej zdefiniowaé mozna jako sztuke dzwigku lub inaczej
sztuke interdyscyplinarna, ktéra wykorzystuje dZzwiek jako gtéwny srodek wyrazu artystycz-
nego. ,Sformutowanie sound art mozna intuicyjnie ttumaczy¢ jako sztuke dzwigku — czyli
swoistg hybryde warstwy audialnej i sztuk wizualnych. Uwidacznia si¢ tutaj podstawowy
paradoks: wizualizacja dZwicku, wizualna préba jego reprezentacji™®. Dzieta z kregu sound
artu opierajg si¢ czesto na zwigzku pomiedzy dzwickiem, przestrzenia oraz percepcija
odbiorcy, wykraczajac poza tradycyjne ramy muzyki i sztuki wizualnej oraz redefiniujac spo-
soby, w jaki odbiorcy do§wiadczaja przestrzeni i czasu. Interdyscyplinarny charakter sztuki
sound art pozwala na nieustanny rozwdj i eksperyment z nowymi technologiami i formami
ekspresji. Praca Work (Bell) (1955) autorstwa japonskiej artystki awangardowej Atsuko
Tanaki®, cho¢ nie jest jedynym pionierskim przyktadem sztuki dZzwigkowej, czgsto wymie-
nianajako jedno z pierwszych dziet zaliczanych do sound artu. Atsuko Tanaka byta kluczows
postacia japoriskiej grupy Gutai®, awangardowego kolektywu utworzonego w 1954 r.

w Osace, ktdry rewolucjonizowat sztuke powojenna poprzez taczenie sztuki z zyciem, tech-

47 A. Licht, Sound Art: Beyond Music, Between Categories, New York 2007, s. 14.

48 hasto: sound art., [w:]https://en.wikipedia.org/wiki/Sound_art, dostep: 02.06.2024.
48 k. Strzelczyk, Sound art. Zjawiska na granicy estetyk, .Zeszyty Artystyczne”. R. 25, nr 29,
Warszawa 2016, s. 74-84.

50 https://en.wikipedia.org/wiki/Atsuko_Tanaka_(artist), dostep: 02.06.2024.

5 hasto: Gutai, [w:]https://pl.wikipedia.org/wiki/Grupa_Gutai, dostep: 02.06.2024.

nologia i eksperymentem?®2. W ciagu kilku dekad artystka prezentowata swoja prace w réz-
nych wersjach, po raz pierwszy wystawila ja prawdopodobnie w przestrzeni galeryjnej pod-
czas wystawy grupy Gutai w Ohara Kaikan Hall, w Tokio®:. Instalacja skladata si¢ z zestawu
dzwonkéw rozmieszczonych w okreslonym porzadku, ktére, po podtaczeniu do obwodu
elektrycznego, wydawaty dzwieki w kontrolowany sposéb. Widzowie, poruszajac si¢ w prze-
strzeni wystawy, po odczytaniu instrukcji, naciskajac przycisk uruchamiali przeszywajace
dzwicki®®. Piszac o pracy Work (Bell) nalezy wspomnie¢ o istotnym percepcyjnym aspekcie
tego dzieta. W miare poruszania si¢ w przestrzeni wystawy nieprzyjemny dzwick dzwondéw
nie zmieniat sie, jednak publicznos$¢ przyzwyczajata si¢ do hatasliwego szumu, co miato
wplyw na jego postrzeganie®. Tanaka, wykorzystujac przedmioty codziennego uzytku
— dzwonki i przewody — przeksztalcita je w instrumenty sztuki, podkreslajac fakt, ze nawet
zwykle obiekty moga nabra¢ nowego znaczenia w kontekscie artystycznym. Podejscie
Tanaki, wlaczajace elektryczno$¢ i okablowanie w obreb dzieta, znalazto odzwierciedlenie
w jej dalszych eksperymentach, jak np. w Electric Dress (1956)%, pracy funkcjonujacej jako
obiekt rzezbiarski oraz niebezpieczny elektryczny kostium®” sktadajacy sie z niezliczonejilosci
zaréwek i przewodéw, ktdre po zatozeniu tego stroju w kazdej chwili mogly doprowadzié
do porazenia pradem.

Termin ,sound art” zostal zaproponowany w latach 70. XX wieku przez amery-
kariskiego artyste i kompozytora, Williama Hellermanna®. W 1983 r. Sculpture Center
w Nowym Jorku goscito wystawe Sound/Are>, ktérej kuratorem byt Hellerman, wzieli w niej
udzial réznorodni artysci i muzycy, m.in. Keith Sonnier, Carolee Schneeman, Vito Acconci
i sam Hellermann. W katalogu do wystawy historyk sztuki, Don Goddard, napisat: ,By¢
moze sztuka dZwickowa jest zgodna z pogladem kuratora Hellermanna, ze «styszenie jest

inna formg widzenia», ze dZwigk ma znaczenie tylko wtedy, gdy jego zwiazek z obrazem jest

52 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/g/gutai, dostep: 02.06.2024.

55 A. Michnik, ,If You Get Cut, You Better Bandage the Knife” - zapis w sztuce dzwieku tworzonej przez
kobiety w latach 1950-80, https://glissando.pl/tekst/if-you-get-cut-you-better-bandage-the-
knife-zapis-w-sztuce-dzwieku-tworzonej-przez-kobiety-w-latach-1950-80, dostep: 24.02.2022.
54 https://www.whitestone-gallery.com/blogs/qutai/bell-atsuko-tanaka, dostep: 24.02.2022.

55 K. Stone, Electrifying Art: Atsuko Tanaka 1954-1968, https://brooklynrail.org/2004/10/artseen/
electrifying-art-atsuko-tanaka-1954, dostep: 10.12.2024.

5 P. Malherbet, Focus on... "Denkifuku”, Atsuko Tanaka's Electric Dress, [w: ] https://www.
centrepompidou.fr/en/magazine/article/focus-on-denkifuku-atsuko-tanakas-electric-dress,
dostep: 22.12.2024.

57 https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/atsuko-tanaka/works-exhibition-
atsuko-tanaka, dostep: 22.12.2024.

58 J. Dunaway, The Forgotten 1979 MoMA Sound Art Exhibition, [w:]Resonance. The journal of
sound and culture, Oakland 2020, s. 25-46.

59 P.Yeung, The Rise of Sound Art, https://www.apollo-magazine.com/the-rise-of-sound-art,
dostep: 10.01.2022.
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zrozumiany . Przyjmuje si¢ jednak, ze to Dan Lander®, kanadyjski artysta i kurator, ugrun-
towal znaczenie pojecia ,sound art” dzicki swoim pracom teoretycznym, co sprawilo, ze
uznawany jest za jednego z najwazniejszych propagatoréw sztuki dzwicku w tamtych czasach.
W 1990 r. ukazata si¢ ksigzka Sound by Artists®?, jedno z najwazniejszych dziet Landera, napi-
sana wspdlnie z Micahem Lexierem®, bedaca antologig tekstéw artystéw i teoretykéw zaj-
mujacych si¢ dzwickiem.

Zrédla sztuki dzwicku mozna jednak odnalez¢é nieco wezesniej, w przelomowych
wydarzeniach XX wieku, ktére zmienialy sposéb postrzegania dZwigku i jego roli w obszarze
kreacjiartystycznej. Za przyklad podam tutaj wloskiego malarza i kompozytora Luigiego Rus-
solo®, ktéry wspdlnie z innymi futurystami zainteresowal si¢ dzwickiem w nietradycyjny
sposéb. Russolo w swoim manifescie Sztuka hatasow (1913)%, zatascynowany rozkwitem
mysli technologicznej, propagowat muzyke szmeréw® i postulowat wlaczenie hataséw prze-
mystowych w obszar muzyki. Russolo pragnatl, by muzyka oddawata charakter wspétcze-

snego zycia i uwzgledniata hatas, ktéry narodzit sie wraz z wynalezieniem maszyny®”.

»W ten sposéb pewne szmery dajace si¢ otrzymywaé dzigki ruchowi obroto-
wemu moga nam dostarczy¢ calej wznoszacej sie lub opadajacej skali w zalez-
nosci od orkiestry futurystycznej, ktdrej szmery wkrétce bedziemy uzyskiwadé
w sposéb mechaniczny:
1. huki, grzmoty, pekania, klapniecia, toskoty, rykis
2. $wisty, syki, sapania;
3. szeptania, mamroty, brzeczenia, chrzakania, bulgotania;
4. trzeszczenia, skrzypienia, szurania, skrobania, tupania, tarcia;
5. szmery powstajace wskutek uderzenia o metal, drewno, skére, kamien,
terakote itd.;
6. glosy zwierzat i ludzi: wotania, krzyki, jeki, ryczenia, skowyty, $miechy,
rzgzenia, szlochy.

W zestawieniu tym podano charakterystyczne szmery podstawowe; wszystkie

inne stanowig tylko ich potaczenia i kombinacje. Ruchy rytmiczne szmeru s

80 https://en.wikipedia.org/wiki/Sound_art, 02.01.2025.

8 https://wavefarm.org/radio/archive/artists/bvdbsz, dostep: 02.06.2024.

82 https://monoskop.org/images/a/ad/Lander_Lexier_eds_Sound_by_Artists_1990.pdf , dostep:
02.01.2025

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Micah_Lexier, dostep: 02.06.2024.

84 Ch. Baumgarth, Futuryzm, Warszawa 1978, s. 365.

85 G. Lista, Futuryzm, Warszawa 2002, s. 82.

8 |bidem.

87 Ch. Baumagarth, op.cit. s. 273.

nieskoriczone. I podobnie jak w tonie, dominuje tu jeden rytm, ale wokét niego

daja sic wyraznie stysze¢ liczne rytmy wtérne (...) "%,

W latach 1913-1931 Russolo budowat , Intonarumori”, niezwykle maszyny do wytwarza-

nia hatasu, ktére odtwarzaly hatas epoki przemystowej poczatku XX wieku. Intonarumori
nie wytwarzaly tradycyjnych, harmonicznych dzwickdéw, ale raczej szumy, zgrzyty i inne nie-
typowe odglosy inspirowane hatasem zmechanizowanej rzeczywistosci. Kazdy z instrumen-
téw byl unikalny i sktadat si¢ z drewnianej skrzyni, membran, rezonatoréw oraz réznych
mechanizméw, ktére pozwalaly na generowanie dzwigkéw. ,Russolo skonstruowat 27
instrumentdéw, ktérych nazwy okreslaja rodzaj wytwarzanych hataséw, m.in. scoppiatore
(swybuchacz”), crepitatore (,trzeszczacz”), rombatore (,warkotacz”), stropicciatore
(»pocieracz”), frusciatore (,,szeleszczacz”), ululatore (,wyjec”), sibilatore (,$wistacz”), ron-
zatore (,brzgczacz”), gracidatore (,rechotacz”), gorgogliatore (,bulgotacz”)””. Intonaru-
mori byly skonstruoane dla szesciu rézych grup szmerowych, ktére pézniej Russolo skody-
fikowal w ,harmoni¢ szmeréw” (rumorarmonio)”. Koncepcja Russolo miata ogromny
wplyw na rozwdéj muzyki awangardowej, a takze na inne dziedziny sztuki, rowniez sztuke
wizualna, a jego instrumenty byly rekonstruowane wielokrotnie na przestrzeni lat. W 2023
r., w Centrum Sztuki Wspétczesnej Laznia, w Gdanisku, odbyta si¢ wystawa pt. Thes Orche-
stra of Futurist Noiseo Intoners, w ramach ktérej pokazano repliki instrumentéw zaprojek-
towanych przez Russolo™. Zwiedzajacy ja widzowie mieli okazje poruszaé si¢ w przestrzeni
galerii nastuchujac eksperymentalnych, futurystycznych maszyn.

W 1922 r. ukazat si¢ manifest Sztuka mechaniczna®™ napisany przez whoskich arty-
stéw Enrico Prampoliniego, Ivo Pannaggiego i Vinicio Paladiniego. Manifest byt wyrazem
dazen futurystéw do wlaczenia dynamizmu, techniki i mechanizacji w przestrzen sztuki
i fascynacji nowoczesnoscia. Tekst ten postulowat koniecznos¢ przeksztatcenia sztuki, tak
by odpowiadata na zmiany zachodzace w spoteczenistwie przemystowym?. Artysci podkre-

slali w nim, ze maszyna nie jest wrogiem artysty, lecz jego gtéwna inspiracja:

88 | . Russolo, Sztuka hatasow, [w:]Futuryzm, Warszawa 1978, s. 289.

89 hasto: Luigi Russolo, [w:]Polska Biblioteka Muzyczna, https://polskabibliotekamuzyczna.pl/
encyklopedia/russolo-luigi, dostep: 10.01.2025.

7 |bidem.

7 Ch. Baumgarth, op.cit. s. 273.

72 https://www.laznia.pl/wystawy/the-orchestra-of-futurist-noise-intoners-wystawa-420,
03.10.2023.

7 F. T. Marinetti, E. Settimelli, B. Cora, Sztuka mechaniczna[w:] Ch. Baumgarth, Futuryzm,
Warszawa 1978, s. 341.

74 |bidem.
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»Wspotczesne nam, typowo futurystyczne stulecie réznié si¢ bedzie od wszyst-
kich innych w historii dzieki opanowujacemu je béstwu: maszynie.

Walce, kota zamachowe, sworznie, kominy, l$niaca stal, wori smaréw, zapach
ozonuw elektrowni, sapanielokomotywy, wycie syren, kota zgbate, przektadnie!
Mechanizmy oczyszczajg nasze oczy z mgly nieokreslonosci. Wszystko jest
Scisle, arystokratyczne, okreslone.

Klarowny sens mechaniki przyciaga nas bezspornie.

Odczuwamy jak maszyny, czujemy si¢ zbudowani ze stali, my tez jeste$my

maszynami, my tez jeste$my zmechanizowani!””,

Nie tylko futurysci, ale réwniez dadaisci i surrealisci eksperymentowali z warstwa
dzwickowa w swoich twérczych aktywno$ciach. Marcel Duchamp” uzywal dzwicku
w sposdb bardziej konceptualny, czesto stawiajac na absurdalny lub prowokacyjny efekt. Jego
kompozycja muzyczna Ervatum Musical” z 1913 r. byta manifestem artystycznym redefi-
niujacym granice miedzy réznymi mediami i ujawniajacym jego rewolucyjne podejscie do
sztuki. Dzieto Duchampa stanowi eksperymentalng kompozycje muzyczna, uznaje si¢ je
réwniez za jedno z wezesnych dziet konceptualnych. Praca ta odzwierciedla zainteresowanie
Duchampa przypadkowoscia, gra i dekonstruowaniem tradycyjnych form artystycznych.
Artysta stworzyl kompozycje wykorzystujac zasade przypadku: w sposéb losowy wyjmowat
z kapelusza kartki, z zapisanymi na nich nutami, okreslajac kolejno$é nut w melodii”®. W ten
sposéb odrzucit tradycyjne podejscie do kompozycji, w ktérym twérca kieruje sie intencja
i planem, narzecz chaosuiprzypadku. Forma dzieta sktadata sie z dwéch elementéw: instruk-
cji dotyczacych stworzenia utworu muzycznego zapisanych w formie partytury oraz trzech
eksperymentalnych utworéw. Duchamp nigdy nie rozwijat swojej dzialalnosci muzycznej,
ale Erratum Musical pozostato istotnym punktem odniesienia dla wielu pézniejszych twor-
céw. Wspdlezesna sztuka dzwigkowa oraz eksperymentalna muzyka czgsto odwotuja sie do
idei przypadkowosci i konceptualnosci, ktérych Duchamp byt pionierem.

Do uksztattowania si¢ sztuki dZwigku niewatpliwie przyczynit si¢ stynny utwér
amerykariskiego kompozytora Johna Cage’a, 433"(1952)%, ktdrego czeécia staja sic odgtosy

otoczenia (losowe szmery i dzwicki wydawane przez publiczno$¢) oraz utwér Etudes aux

7 |bidem.

78 H. Richter, Dadaizm, Warszawa 1986, s. 385.

77 Y.-L. Chen, Erratum Musical, 1913, https://www.toutfait.com/issues/issue_1/Music/erratum.
html, dostep: 02.01.2025.

78 |bidem.

™ https://johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work_ID=17, dostep: 02.01.2025.

cheminsde fer(1948)8 autorstwa francuskiego kompozytora Pierre’a Schaeftera®. W swojej
kompozycji Schaefter, pionier muzyki konkretnej (fr. musique concrete)®2, wykorzystywat
elektroakustycznie przetworzone nagrania pociaggdw. W utworze bedacym czeécia serii etiud
kompozytor eksperymentowal z diwigkami otoczenia przeksztalcajac je w materiat
muzyczny. Giéwnym Zrédlem diwiekéw byly odglosy kolei: silniki, stukot két, syreny,
gwizdy, dZwigki hamulcéw, a nawet glosy zarejestrowane na peronach stagji. Schaefter nagry-
wat te dZwicki w terenie, a nastepnie manipulowal nimi w studio, uzywajac technik analo-
gowych (np. tasm magnetofonowych, cigcia, klejenia, zmiany predkosci odtwarzania, petli).
Utwor zapoczatkowal sztuke manipulacji nagraniami, a jednoczesnie zainspirowal pézniej-

szych artystéw sztuki dZzwigku.

2.2 Dzwiekowe instalacje i eksperymenty

W latach 60. XX wieku dZwigk zaczal by¢ taczony ze sztukami wizualnymi, gtéwnie
zinstalacjami przestrzennymi. Amerykariski artysta dzwickowy, Max Neuhaus®, uznawany
zapionieraw tworzeniu instalacji dZwickowych w przestrzeni publicznej, podejmowat préby
integracji dZzwigku z architekturg i otoczeniem. Neuhaus odszed! od tradycyjnej muzyki, by
zaja¢ sie dzwickiem jako autonomicznym medium artystycznym. Jego prace charakteryzuja
sic minimalistyczng forma oraz innowacyjnym wykorzystaniem technologii. Postuze sie
w tym miejscu przyktadem najstynniejszej praca artysty pt. Times Squares> (1977-1992,
ponownie zainstalowana w 2002 r.)%*. Instalacja polegata na emitowaniu subtelnego, nie-
ustannego dzwigku harmonicznego spod kraty wentylacyjnej na Times Square w Nowym
Jorku. Neuhaus stworzyt przestrzen doswiadczania dzwigku, ktéry pozostawal niemal nie-
zauwazalny dla przypadkowych przechodniéw, ale jednoczesnie gleboko oddziatywat na
odbiorcéw, ktdrzy skupili na nim swoja uwage. ,W dzietach Maksa Neuhausa przejawia si¢
fascynacja przestrzenia — a Scislej: przestrzeniotwérczym charakterem dzwicku.®”

Zaklasyka sztuki dZwigku uznaje si¢ aktualnie amerykariskiego kompozytoraiarty-

80 https://www.curriculumnacional.cl/portal/Educacion-General/Musica-8-basico/MU08-0A-
02/133690:Pierre-Schaeffer-Etude-aux-chemins-de-fer, dostep: 02.01.2025.

8 hasto: Pierre Schaeffer, [w:]Polska Biblioteka Muzyczna, https://polskabibliotekamuzyczna.pl/
encyklopedia/schaeffer-pierre, dostep: 02.01.2025.

82 https://fr.wikipedia.org/wiki/Musique_concréte, dostep: 02.01.2025.

85 hasto: Max Neuhaus, https://en.wikipedia.org/wiki/Max_Neuhaus, dostep: 02.01.2025.

8 https://www.max-neuhaus.estate/en/sound-works/vectors/place/-time-square-pedestrian-
island-between-46th-and-45th-streets-new-york-city-r-ndimensions-triangle-6-x-12-meters-r-
nproposed-1973-r-nextant-1977-1992-and-2002-present, dostep: 02.06.2024.

85 J. Plewicki, Niewinnos¢ narzedzia, uwiktanie wytgcznika. Max Neuhaus i bron dzwiekowa,
,Glissando”, nr 18, Warszawa 2011.
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ste, Alvina Luciera®, ktérego prace na state wpisaly sic w kanon muzyki eksperymentalne;.
Artysta ten koncentrowal si¢ w swojej twérczoéci na badaniu fizycznych wilasciwosci
dzwicku, interakgji fal akustycznych z przestrzenia oraz percepcji stuchowej. Jego ekspery-
mentalna praca [ Am Sitting in a Room (1969)¥ przeobrazata rozumienie przestrzeni, czasu
i percepcji w dziele sztuki. 7 Am Sitting in a Room zaczyna si¢ od nagranej wypowiedzi
Luciera, ktéry objasnia: ,,Siedze w pokoju innym niz ten, w ktérym sie teraz znajdujesz.
Nagrywam dZwigk mojego gtosuizamierzam odtwarzaé go w pokoju razzarazem, az wszelkie
pozory mojej mowy, byc’ moze z Wyjaztkiem rytmu, zostang zniszczone. To, co usiyszysz, to
naturalne czestotliwosci rezonansowe pomieszczenia artykulowane przez mowe. Traktuje
te czynno$¢ nie tyle jako demonstracje fizycznego faktu, ale bardziej jako sposéb na wygta-
dzenie wszelkich nieregularnosci, jakie moze mie¢ moja mowa®”. Lucier nagrat swoja wypo-
wiedz, a nastepnie odtwarzat ja wielokrotnie w tej samej przestrzeni i ponownie dokonywat
rejestracji. Z powodu zaburzenia mowy, ktére wystgpowalo u Luciera, jakania, odbiorcy
pracy czasami z trudem potrafili zrozumie¢ wypowiadane przez niego stowa. Artysta wielo-
krotnie powtarzat proces odtwarzania nagraniai ponownego rejestrowania, az wypowiadane
frazy przeksztatcaty sie w abstrakcyjne pejzaze dZzwigkowe, a brzmienie poszczegdlnych stéw
stopniowo przeobrazato si¢ w czestotliwosci rezonansowe wnetrza. Bedac czyms wiccej niz
biernym ,opakowaniem” dzwicku, przestrzen stawala sie swego rodzaju ,wspdéttwoércy”
dzieta, aktywnym medium ksztattujacym jego ostateczng forme. Wartosci czestotliwosci, spe-
cyficzne dla architektonicznej przestrzeni, rosty wzmacniane z kazdym odtworzeniem, co
prowadzito do zaniku dZwickéw wydawanych przez wykonawce®. Lucier zastosowat proste
metody (nagrywanie, sprzezenie zwrotne) do ujawniania ztozonych zjawisk fizycznych:
»W istocie, konceptualnym sednem dzieta jest radykalne odwrécenie logiki kompozycji
muzycznej: zamiast uzywaé tradycyjnie muzycznych $rodkéw do tworzenia dzwiekdw,
Lucier wykorzystat proces technologiczny do ujawnienia naturalnie wystepujacych zjawisk

akustycznych”.

»Wydaje mi sie, ze artysci wizualni w odmienny sposéb wchodza w interakeje
z dzwigkiem niz muzycy, by¢ moze ze wzgledu na wieloletnia prace z abstrak-

cyjnymi pojeciami, ktére musza przektadaé na jezyk wizualny, np. barwa, kon-

8 https://brahms.ircam.fr/en/alvin-lucier, dostep: 02.03.2024.

87 https://www.moma.org/collection/works/181782, dostep: 02.03.2024.

8 Tekst wypowiadany przez A. Luciera w pracy | Am Sitting in a Room, ttum. aut.,
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Am_Sitting_in_a_Room, dostep: 02.03.2024.

8 M. Joseph, Collecting Alvin Lucier’s | Am Sitting in a Room, https://www.moma.org/explore/
inside_out/2015/01/20/collecting-alvin-luciers-i-am-sitting-in-a-room, dostep: 02.03.2024.
% |bidem.

trast, walor, faktura. Muzyk Robert Worby, ktérego zaprositem do przygoto-
wania jednego z utworéw w albumie (Soundreaming Volume 2), napisal
kiedys tekst bardzo celnie opisujacy niedoskonatosci jezyka w prébach opisu
sfery otoczenia dzwickowego: «Aby wspomdc pamigé, zwykle skupiamy sie
na rzeczach, ktére wydaja dzwick — gitarze, telefonie, silniku pojazdu, czym-
kolwiek — a nie na samych dzwickach. Rzeczy, ktére wydaja dzwieki, zwykle
nadajg im nazwy. W zachodniej kulturze generalnie nie mamy okresleri opisu-
jacych dzwicki. Nie ma stowa na dzwick wydawany przez gitare, telefon czy
pojazd mechaniczny, wiec musimy odnies¢ sie do przedmiotu, ktéry wytworzyl
dzwick, aby nada¢ mu nazwe. Z tego powodu ludzie nie méwig o dzwickach,

ale o przedmiotach, ktére wydaja dzwicki; méwig o ,rzeczach” iw konsekwencji

dzwicki przestajg by¢ dZzwigkami, a staja si¢ rzeczami» 2.

Serbska artystka konceptualna i performerka Marina Abramovi¢ w swojej twor-
czosci eksploruje sztuke ciata i zagadnienie wytrzymalosci, jest znana przede wszystkim
z badania relacji pomigdzy performerem a publicznoscia, w szczegdlnosci poprzez zaanga-
zowanie obserwatoréw, w celu wywolania refleksji dotyczacych tozsamosci i probleméw spo-
tecznych. W dorobku artystki mozna znaleZ¢ réwniez prace dzwickowe. W 1971 r. artystka
przygotowata koncepcje instalacji dZzwigkowej pt. The Bridge®. Projekt, kt6ry miat zostaé
zainstalowany na jednym z mostéw w Belgradzie, w ramach dziatalnosci tamtejszego Stu-
denckiego Centrum Kultury, zaktadat odtwarzanie nagrania dzwicku mostu zapadajacego
si¢ pod stopami przechodniéw, emitowanego z gtosnikéw co trzy minuty, ostatecznie jednak
nigdy nie zostal zrealizowany®. Inng pracg Abramovi¢ eksplorujacy sfere dzwickows byta
instalacja pt. Thes Trees (1972)%* polegajaca na emisji dZwigkowej sztucznie wzmocnionych
nagran $piewu ptakéw przez glo$niki umieszczone na drzewie. Powtarzajace sig, natarczywe
odglosy zwracaty uwage na relacje migdzy naturalnym, a syntetycznym srodowiskiem dzwie-
kowym®. ,,Chociaz Josip Tito Broz, przywddca jugostowianiskich komunistéw, zareagowat
i ustapit po protestach studenckich w 1968 r.%, instalacja Thes Trees moze réwniez by¢
postrzegana jako krytyczna refleksja na temat publicznych wypowiedzi (przywédcy), a natar-

czywe, znieksztalcone powtdrzenia nagrania moga pokazywa¢ rozczarowanie Abramovié

9 J. Doroszenko (w rozmowie z M. Dziewanowska-Pachowska), Holistyczne... op. cit.

82 S. Spieker, The Artist is Present: Marina Abramovi¢ at MoMA, https://artmargins.com/artist-
present-marina-abramovic-moma-review-article, dostep: 24.02.2022.

83 A. Michnik, If You Get Cut..., op. cit.

%4 https://www.sculptureinthecity.org.uk/artworks/tree, dostep: 24.02.2022.

% |bidem.

% hasto: Josip Broz Tito, https://pl.wikipedia.org/wiki/Josip_Broz_Tito, dostep: 10.01.2025.
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bliskimi zwiazkami jej rodzicéw z rzadem”™.
Innym przyktadem twérczosci eksplorujacej motywy dzwicku sa dziatania Briana
Eno® — brytyjskiego muzyka i artysty w pionierski sposéb wykorzystujacego technologie
generatywna, czyli procesy pozwalajace na tworzenie muzyki lub sztuki wizualnej poprzez
algorytmy i systemy komputerowe. Artysta jest réwniez uznawany za twérce terminu i kon-
cepcji muzyki ambient okreslanej jako muzyka czgsto bez melodii lub rytmu, majacej na celu
zrelaksowanie lub stworzenie okreslonego nastroju®. Kompozycje ambientowe Eno sg mini-
malistyczne, nie dominuja i nie wymagaja aktywnego stuchania, co ma wiele wspdlnego este-
tyka sound artu, gdzie warstwa foniczna moze petnic role elementu w przestrzeni, nie musi
by¢ przesadnie eksponowana, aby méc jej doswiadczaé. W swoich projektach Eno czesto
eksperymentuje z dzwickiem, ktdry jest plastyczny i rzezbiarski, przy jego pomocy mozna
ksztattowa¢ konkretna aure otoczenia. W nieustannie zmieniajacej si¢ cyfrowej pracy pt.
77 Million Paintings'® artysta taczy generatywne obrazy wizualne z dzwickiem tworzac nie-
powtarzalne i wielozmystowe doswiadczenie artystyczne®. Dzwickowo-obrazowa praca
zostala przygotowana w 2006 r. na wystawe w Tokio, natomiast w 2008 r. zostata wydana
jej rozszerzona edycja, w formie dwuplytowej kombinacji: pierwsza cze$¢ zawiera oprogra-
mowanie generujace dzwicki i obrazy, druga — wywiady zartysta. Praca 77 Million Paintings
byta wielokrotnie wystawiana, za kazdym razem w innej formie, dzicki losowym wariacjom
generowanym przez oprogramowaniem. W przestrzeniach galerii i muzeéw praca przybie-
rata forme hipnotyzujacej instalacji anektujacej przestrzenie i przeksztatcajacej je w immer-
syjne, medytacyjne §rodowiska.
W tym miejscu, nalezy réwniez wspomniec o szkockiej artystce Susan Philipsz,
ktéraw 2010r. zdobyta Nagrode Turneraza swojg instalacje dzwickowa pt. Lowlands, oparta
104

na balladach'®. Byt to pierwszy przypadek wreczenia tej nagrody za pracg dzwickowa'®

Instalacja, po raz pierwszy zaprezentowana podczas Glasgow International Festival of Visual

97 hasto: Tree Marina Abramovic¢, https://www.sculptureinthecity.org.uk/artworks/tree, dostep:
10.01.2025.

%8 hasto: Brian Eno, https://en.wikipedia.org/wiki/Brian_Eno, 10.01.2025.

% hasto: ambient music, https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/ambient-music,
dostep: 10.01.2025.

100 hasto: 77 Million Paintings, https://en.wikipedia.org/wiki/77_Million_Paintings, dostep:
10.01.2025.

100 A. Dunne, Artin Focus: Brian Eno - 77 Million Paintings, https://www.irishtimes.com/culture/art-
and-design/visual-art/art-in-focus-brian-eno-77-million-paintings-1.3758613, dostep: 10.01.2025.
92 |bidem.

105 https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/turner-prize-2010/turner-prize-2010-artists-
susan-philipsz, dostep: 10.01.2025.

04 P. Yeung, The Rise of..., op. cit.

Artw20101.'%, sktadata si¢ z nagrari, naktérych Philipsz $piewa trzy wersje szkockiej ballady
zXVIwieku. Ballada zatytulowana Lowlands Away'® opowiada histori¢ o topielcu, a czasem
o duchu powracajacym do ukochanej osoby, w kazdej wersji pozostaje wzruszajacym lamen-
tem o $mierci, mitosci i zatobie'™. Instalacja zostata zbudowana z trzech glo$nikéw umiesz-
czonych na trzech mostach przecinajacych rzeke Clyde: Glasgow Bridge, Caledonian Rail-
way Bridge, George V Bridge'®. Emitowane nagrania tworzyly melancholijng atmosfere,
w ktorej przechodnie mogli z tatwoscia si¢ zatapiaé. Glosniki emitujace nagrania spiewu byty
widoczne, jednak nietatwe byto jednoznaczne zidentyfikowanie Zrédet i kierunkéw brzmia-
cych gloséw, ze wzgledu na panujace pod mostami specyficzne warunki zwigzane z rezono-

waniem przestrzeni i przenikaniem sig nagrar'l.

2.3 Rysunki akustyczne Milana Grygara

Piszac o realizacjach na granicy mediéw wizualnych iaudialnych, nie mozna zapomnieé
o tworczodci czeskiego artysty Milana Grygara (ur. 1926)'%, ktéry zastynat z pionierskiego taczenia
malarstwa, rysunku i dZzwicku. Jego twérczos¢ wpisuje si¢ w nurt sztuki intermedialnej, w ktérym
dzwick i obraz wspdtistnieja w jednorodnym dziele. ,,Zjawisko dZwicku na stale zagoscito w twér-
czo$ci Grygara od potowy lat 60., kiedy to artysta, po catkowitym skupieniu si¢ na medium
rysunku, zaczat go systematycznie badad i rejestrowal. Dzwigk, poczatkowo definiowany przez
seri¢ pojedynczych uderzert wydawanych przez konkretne instrumenty, stat si¢ niezwykta para-
bolg dla rytmu wizualnego™®. Przekonanie artysty o korelacji miedzy bodzcami akustycznymi
i wizualnymi sktonito go do systematycznego badania mozliwych form tego zwigzku. Dzwick
stat sie statym elementem obecnym w ukrytej formie we wszystkich pracach artysty: rysunkach,
partyturach, obrazach i performansach™. Eksperymentujac z relacjami miedzy sfera wizualng

iakustyczna Grygar tworzyl tzw. rysunki akustyczne, Akustické kresby, ktore powstawaty poprzez

05 | . Tan, Lowlands, https://www.instituteforpublicart.org/case-studies/lowlands, dostep:
10.01.2025.

106 S. Adams, Supermarket singer on Turner Prize shortlist, https://www.telegraph.co.uk/culture/
art/turner-prize/7675996/Supermarket-singer-on-Turner-Prize-shortlist.html, dostep:
08.08.2022.

97 Turner Prize: Susan Philipsz wins with Lowlands Away, https://www.bbc.com/news/
entertainment-arts-11928557, dostep: 08.08.2022.

108 | . Tan, Lowlands..., op.cit.

108 hasto: Milan_Grygar, https://monoskop.org/Milan_Grygar, dostep: 02.03.2024.

"o D. Kujelova, Milan Grygar / Light, Sound, Motion, https://www.faitgallery.com/past/events/237.
html, dostep: dostep: 18.03.2022.

m H. Larvova, Milan Grygar / Vizudini a akustické, https://www.ghmp.cz/wp-content/uploads/
2020/12/tz_grygar_cz.pdf, dostep: 02.03.2024.
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nagrywanie dzwigkéw generowanych wtrakcie rysowania™. Grygar traktowat aktkreacjinie tylko
jako proces wizualny, ale réwniez jako performans dzwickowy. Kazdy z akustycznych rysunkéw
skladat si¢ z arkusza bialego papieru z narysowanymi §ladami skomponowanych dzwickéw
w formie linii, diagraméw, schematéw i innych motywoéw graficznych oraz z towarzyszacego
im nagrania dzwickowego. W efekcie kazdy rysunek stawat si¢ nie tylko statycznym dzietem wizu-
alnym, ale réwniez zapisem dzwigkowym, mozna byto ,odstuchaé” proces jego powstawania.
»Uzywal nickonwencjonalnych przedmiotéw, takich jak drewniane patyki, grzebieni do zbierania
jagdd, mate pudetka, szklankii dzwonki, aby tworzy¢ obrazy i rysunki akustyczne, zanim przeszedt
do réznych samonapedzajacych si¢ przedmiotéw mechanicznych, takich jak orzechy, kota z¢bate,
mechaniczne kury i zaby itp.™”. Inspirujac si¢ wspdtczesna muzyka klasyczna, w ktérej od lat
50. XX wieku, obok tradycyjnych partytur, pojawialy si¢ partytury graficzne, od korica lat
60. Grygar tworzyl zréznicowane, unikatowe notacje: partytury liniowe, kolorystyczne, pejza-
zoweiarchitektoniczne. Jego zapis miat podwdjny charakter —- mégtby¢ zaréwno interpretowany
wizualnie, jak i wykonywany dzwickowo. Praktyka tego artysty byta bliska twérczosci artystéw
takich jak Johna Cage czy Cornelius Cardew, ktdrzy traktowali zapis muzyczny w sposdb ekspe-
rymentalny. Prace Grygara byly otwartymi notacjami, w ktérych proces postawania formy wizu-
alnej mégl by¢ odtworzony za pomocg srodkéw akustycznych przez zapraszanych do wspétpracy
kompozytoréw czy instrumentalistéw. Partytury definiowaty parametry czasowe i przestrzenne,
ale nie dyktowaly przebiegu konkretnego utworu, na przyktad uzycia konkretnych instrumen-
tow™. Grygar stopniowo rozszerzat swoja artystyczna praktyke o elementy mechaniczne i elek-
troakustyczne. W 1966 r. stworzyt cykl rysunkéw mechaniczno-akustycznych (cz. Mechanicko-
akusticke kresby)™, w ktérych badat zwiazek miedzy gestem, mechanika, a dZzwigkiem, eks-
plorujac mozliwosci automatyzacji procesu tworczego i integracji dzwicku z rysunkiem.
Podobnie jak w swoich wczesniejszych rysunkach akustycznych, Grygar traktowat proces
tworczy jako wydarzenie dzwickowe. Wykorzystywal metalowe czgéci lub mechaniczne, nakre-
cane zabawki dziecigce, ktére generowaly specyficzne dzwieki™, takie jak: stukoty, szmery,
drgania powstajace podczas kontaktu narzedzi z papierem; tarcie i rytmiczne powtarzajace
sic odgtosy, wynikajace z dziatania maszyn; metaliczne i elektroniczne brzmienia, wprowa-
dzane w pdzniejszych latach do jego instalacji. Mechaniczne urzadzenia pozwalaty mu wpro-

wadzaé powtarzalne, rytmiczne struktury w rysunku, jednoczesnie pozostawiajac element

losowosci — drobne wibracje, nieprzewidziane interakcje pomiedzy narzedziami i powierzch-

m2 J. Scheller, Milan Grygar, https://www.frieze.com/article/milan-grygar, dostep: 02.10.2022.

S hasto: Milan Grygar, https://artfond.sk/en/umelec/milan-grygar-en, dostep: 02.03.2024.

M4 J. Scheller, Milan Grygar..., op. cit.

TS Milan Grygar, https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/milan-grygar, dostep: 06.10.2022.
T8 Milan Grygar, https://artfond.sk/en/umelec/milan-grygar-en, dostep: 02.03.2024.

nig papieru wplywaty na ostateczny wyglad dzieta. Artysta prezentowal swoje prace w formie
performanséw dzwigkowych, w ktdrych proces tworzenia rysunkéw odbywal sie na zywo,
a publiczno$¢ mogta jednoczesnie §ledzi¢ powstawanie dzieta i stuchac tego procesu.

W latach 70. wspétprace z Grygarem rozpoczal niemiecki kompozytor Erhard Karko-
schka!”, kt6ry zafascynowat si¢ sztuka artysty juz w latach 60. Karkoschka wraz z orkiestra profe-
sjonalnych muzykéw wielokrotnie wykonywat partytury Grygara, m.in. dzieta takie jak Partytura
do rezyserii dzwicku (cz. Partitura sméru zvuku) z 1970 r., Partytura architektoniczna (cz. Arch-
tektonickd partitura) z 1971 r. czy Partytura krajobrazowa (cz. Partitura krajiny) z 1973 1.8,
Wystepy odbywaty sie w Stuttgarcie, Gandawie, Saarbriicken, Warszawie, Paryzu, L.odzi, Nowym
Jorku, Sztokholmie i Pradze™. Praktyka artystyczna Grygara redefiniowala relacje miedzy dzwie-
kiem i obrazem przeksztalcajac rysunek w medium akustyczne. Jego prace wpisywaly sie w naj-
bardziej aktualne wspdtczesne koncepcje sztuki intermedialnej, taczac malarstwo, rysunek,
muzyke, performans i technologie. ,W twérczosci Milana mozemy doszukad sie podobieristw
do twérczosci innych artystéw, m.in. Paula Klee i Johna Cage'a, nalezy jednak zauwazy¢, ze
Milan rozwijal swoja sztuke we wzglednej izolacji, poniewaz zewngtrzny, nowoczesny swiat
sztuki byl w duzej mierze odizolowany od jego mtodosci i dorostego zycia, najpierw przez

nazistéw, a pézniej przez Sowietéw 20,

2.4 Notacje i partytury graficzne

Wspomniane w tym rozdziale unikatowe zapisy rysunkowe Grygara stanowia przy-
ktad eksperymentalnego podejscia artystéw do tradycyjnej formy notacji. Notacja muzyczna
to ,symboliczny jezyk, za pomoca ktdrego mozna zapisaé niemal wszystkie cechy dzwigkdw
muzycznych, rytmiki, melodii, harmonii, dynamiki oraz artykulacji™?. Ten klasyczny zapis
NUtOwy utworu muzycznego, zwany réwniez partytura, przedstawia wszystkie glosy, instru-
menty lub partie wokalne w formie graficzne;j. Jest to kompleksowy przewodnik dla wyko-
nawcéw, dyrygentéw i muzykow, umozliwiajacy odtworzenie dzieta zgodnie z intencja kom-
pozytora. Klasyczna partytura zawiera informacje o wysokosci dzwickdw (zapis nutowy na

pigciolinii), rytmie (wartosci nut, metrum), dynamice (np. forte, piano), artykulagji (np. stac-

"7 hasto: Erhard Karkoschka, https://en.wikipedia.org/wiki/Erhard_Karkoschka, dostep:
02.10.2022.

"8 N. Smolik, Milan Grygar. Sound on Paper, https://zkm.de/en/exhibition/2016/07/milan-grygar-
sound-on-paper, dostep: 02.10.2022.

"8 |bidem.

120 M. Lavorgna, Milan Grygar: The Marriage of Art & Sound, [w: ] https://twitteringmachines.com/
milan-grygar-the-marriage-of-art-sound, dostep: 02.10.2022.

21 https://pl.wikipedia.org/wiki/Notacja_muzyczna, dostep: 25.02.2024.
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cato, legato), tempie i innych oznaczeniach wykonawczych. W czasach przed wynalezieniem
zapisu nutowego muzyka przekazywana byta ustnie, co ograniczato jej ztozono$¢ i trwatosé.
Partytury pozwalaja zachowad utwory dla przyszlych pokolen, s3 swego rodzaju ,.instrukcja
obstugi” utworu, pozwalajaca kompozytorom wyrazi¢ niuanse emocjonalne i techniczne
w nim zawarte. Z perspektywy artysty wizualnego szczegdlnie interesujaca mnie forma zapisu
muzycznego jest partytura graficzna, w ktérej tradycyjne symbole nutowe zastgpowane s3
wizualnymi elementami, takimi jak rysunki, ksztalty, kolory czy abstrakcyjne kompozycje.
Celem notagji graficznej jest przekazanie idei muzycznych w sposéb otwarty na interpretacje
wykonawcy, zachecajac do eksperymentéw z dZzwickiem, struktura i czasem. W przeciwien-
stwie do klasycznej notacji, partytura graficzna czesto pozostawia decyzje wykonawcze
(np. wybér wysokosci dzwigku, dynamiki, charakteru i barwy) w gestii artysty.

Juz w $redniowieczu i renesansie eksperymentowano z alternatywnymi formami
zapisu muzycznego. Niektére iluminowane manuskrypty zawieraty nietypowe uktady nut,
krzywoliniowe pigciolinie czy symboliczne oznaczenia dynamiczne. Przyktadem moze by¢

tworczo$¢ wloskiego kompozytora Baude Cordiera?? (XIV w.), ktéry tworzyt partytury

w ksztalcie serc czy okregéw'?. Byly to jednak pojedyncze przypadki i nie miaty wplywu na
gléwny nurt notacji muzycznej. Przelom nastapit w XX wieku wraz z rozwojem muzyki
awangardowej i eksperymentalnej. Nowe techniki kompozytorskie, takie jak aleatoryzm,
muzyka konkretna czy muzyka elektroniczna, wymagaly elastyczniejszych metod zapisu.
Wielu kompozytoréw zaczeto odchodzi¢ od tradycyjnej notacji na rzecz bardziej otwartych
form. Cage, jeden z pionieréw muzyki eksperymentalnej, wprowadzat graficzne elementy
do swoich partytur, np. w notacji Fontana Mix (1958)2%. Partytura ta stanowi kluczowy
przyktad muzyki opartej na przypadku oraz odejscia od tradycyjnych struktur kompozycyj-
nych. Sktadata si¢ z 10 przezroczystych folii z liniami krzywymi, 10 folii z liniami prostymi,
arkusza z siatka o 63 punktach oraz instrukcji ttumaczacej, jak interpretowad elementy wizu-
alne'. Cage wykorzystal operacje losowe (m.in. rzuty moneta), aby okresli¢ kolejnos¢ folii,
skale czasowa utworu, wybér diwickéw (np. konkretnych czestotliwosci lub szuméw).
Wykonanie utworu odbywato si¢ poprzez naktadanie folii na siatke w dowolnej konfiguragji,
tworzac unikalny schemat dzwickowy. Fontana Mix uznawana jest za manifest wolnosci
w sztuce, dzieto, ktére przeksztalcito partyture w pole eksperymentu. Innym przyktadem

otwartej formy kompozytorskiej s3 partytury graficzne Earlea Browna'?, amerykariskiego

122 hasto: Baude Cordier, [w:] Polska Biblioteka Muzyczna, https://polskabibliotekamuzyczna.pl/
encyklopedia/cordier-baude, dostep: 20.01.2025.

123 https://teoria.com/en/articles/cordier, dostep: 20.01.2025.

124 https://johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work_ID=79, dostep: 08.09.2024.

25 http://www.medienkunstnetz.de/works/fontana-mix, dostep: 08.09.2024.

126 https://pl.wikipedia.org/wiki/Earle_Brown, dostep: 08.09.2024.

kompozytora, ktéry zastynat jako pionier partytur graficznych i koncepgji ,otwartej formy”
(ang. open form). Jego prace taczyly precyzje kompozytorska z improwizacja, powstawaty

na bazie inspiracji osiagnieciami z obszaru malarstwa abstrakcyjnego i rzezby kinetyczne;.
Partytura December (1952)% Browna, sktadajaca si¢ z prostokatéw, linii poziomych i pio-
nowych rozmieszczonych na bialym tle, przypominata suprematystyczne kompozycije Kazi-
mierza Malewicza lub obrazy Pieta Mondriana. Notacja pozostawiala swobode wykonawcza

muzykowi, ktéry mdgtja interpretowad i samodzielnie decydowac o tym, w jaki sposdb prze-
ktada¢ elementy wizualne na dzwick, np. pionowe linie odpowiadaty za wysoko$¢ dzwicku,
a poziome — za czas jego trwania. Zainteresowany malarstwem artysta samodzielnie podej-
mowat préby malarskie inspirujac sie sposobami tworzenia obrazu stosowanymi przez Jack-
sona Pollocka'. ,Dla Browna szczegdlnie interesujace, dzigki wyraznej analogii do procesu

wykonywania muzyki, byly dziatania twércze Pollocka okreslane jako action painting, wkté-
rych bardziej istotny anizeli konicowy efekt byt sam proces powstawania dzieta, polegajacy

niemal na teatralizowaniu czynno$ci tworzenia obrazu™?. Nietypowe symbole i uktady gra-
ficzne w swoich kompozycjach stosowat réwniez Karlheinz Stockhausen®® oraz Cornelius

Cardew. Monumentalna partytura drugiego z przywotanych kompozytoréw pt. Treatise

(1963-67) to 193 strony abstrakcyjnych rysunkéw. Cardew umiescil w niej szereg abstrak-
cyjnych znakéw: linii, kot, krzywych, strzatek, siatek oraz innych symboli, ktérym nie przy-
pisuje si¢c jednoznacznych wartoéci. Dzicki takiej strategii kazdy zesp6t lub pojedynczy wyko-
nawca mdgt samodzielnie zadecydowad o sposobach muzycznego wykonania graficznych

symboli.

Uwolnienie muzyki od sztywnych regut oraz usytuowanie wykonawcy w roli
wspottworey bylo istotne réwniez w praktyce dziatajacego do lat od lat 50. XX w. ruchu
Fluxus. Znaczna czgé¢ prac artystéw z kregu Fluxus to akcje typu performans lub happening.
Artysci organizowali dzialania majace czesto charakter humorystyczny, ironiczny lub prowo-
kacyjny. Wystepy te, nazywane ,Fluxus events™, byty czesto improwizowane i zachecaly
widzéw do interakcji, a przez artystéw Fluxusu celowo okreslane stowem ,wydarzenia” (ang.
events), aby odrézni¢ je od happeningéw i innych form sztuki opartej na performansie.
W duzej mierze polegaly one na tworzeniu zestawéw lakonicznych pisemnych instrukeiji

»Event scores” (pol. partytury wydarzen), nazwanych w ten sposéb, by podkresli¢ fake, ze

27 http://umsnjip.ch/december1952.htm, dostep: 08.09.2024.

28 F. Kowalska-Zajac, Zobaczy¢ muzyke. Notacje polskiej partytury, £6dz 2019, s. 155.

128 |bidem.

130 hasto: Stockhausen Karlheinz, [w: ] Polska Biblioteka Muzyczna, https://
polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/stockhausen-karlheinz, dostep: 08.09.2024.
3 K. Kedmey, What Is Fluxus?, [w: ] https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-fluxus-
movement-art-museums-galleries, dostep: 08.09.2024.
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odnosity sie do kompozycji muzycznych®. Partytura artystéw Fluxus, opracowana na
podobnej zasadzie jak partytura muzyczna, pozwalata artyscie pokierowaé wykonawce
dzieta, ktére mozna zrealizowaé w dowolnym momencie™. Artysci Fluxusu czgsto uzywali
nie formy notacji muzycznej, ale stowa pisanego, aby kazdy mdégt wykonad ich instrukcje.
»W gatunkach intermedialnych, ktére wykraczaja poza obszar muzyki, zapis pelni wicc
odmienng funkcje anizeli w gatunkach czysto muzycznych. Nie jest tylko posrednikiem
pomiqdzy kompozytorem i wykonawcami, opisem utworu czy przepisem na utwor. Moze
by¢ tez zbiorem regut, ktérych powinni przestrzegaé wykonawcy, aby mogta zaistnie¢ kom-
pozycja [...] 4. Artysci Fluxusu starali si¢ tworzy¢ partytury, ktére celebrowatyby znajome
dzwicki i materiaty codziennos$ci'®. Dziatania opisywane w event scores miaty nierzadko cha-
rakter banalny, np. parzenie herbaty, spacer, obserwacja ludzi. Fluxus ktadt nacisk na to, ze
sztuka nie powinna by¢ wyniosta czy elitarna, moze raczej wynika¢ z prostych gestéw
i do$wiadczen. ,Partytury zostaly stworzone w konwengji, ktéra cechuje nacisk na jak naj-
wicksza dostepno$¢ i efektywnos¢. Fenomen event scores polegal wlasnie na tym, ze ciagle
utrzymujac konceptualna i strukturalng jednos¢, nawet przy najprostszej strukturze, mogly
one spowodowaé najrézniejsze rezultaty. Tworzyto to sytuacje maksymalnego stopienia
sztuki z zyciem: konkretny odtwérca nie byt potrzebny do wykonywania partytur, poniewaz

mialy one samoistnie miejsce kazdego dnia™%8

. Event scores obecne byty w twérczosci arty-
stéw takich jak Mieko Shiomi, Robert Watts, George Brecht, Yoko Ono czy Nam June
Paik®Z, Scidle zwigzane z muzyka, zaréwno pod wzgledem inspiracji, jak i struktury, byty
swego rodzaju minimalistycznymi scenariuszami, ktére mogly by¢ realizowane przez kaz-
dego, w dowolnym miejscu i czasie, czgsto z duzym marginesem interpretacji. Wywodzity
si¢ z idei rozszerzenia muzyki poza tradycyjne dzwigki i instrumenty, co byto zgodne z eks-
perymentalnym podejsciem awangardowych kompozytoréw, takich jak John Cage, ktéry
wywart ogromny wplyw na artystéw grupy Fluxus. W 2008 r. w Museum of Contemporary
Art, w Roskilde, w Danii odbyta si¢ wystawa zatytutowana Fluxus Scores and Instructions:
Thes Transformatives Years, "Make> a salad’, prezentujaca obszerny zbidr partytur oraz

stworzonych przez grupe Fluxus™, przyblizajaca ich funkcje, procesy tworzenia i sposoby

B2 |bidem.

B3 |bidem.

B4 E. Kowalska-Zajac, op. cit. s.137.

15 D. Johnson, Artist Instructions These artworks aren't finished until you participate.
[w:]https://www.moma.org/magazine/articles/407, dostep: 20.12.2022.

38 A. Brylska, Fenomen event scores, [w: ] https://glissando.pl/artykuly/fenomen-event-scores,
dostep: 10.10.2024.

B7 |bidem.

188 Fluxus Scores and Instructions, https://www.e-flux.com/announcements/39238/fluxus-scores-
and-instructions, dostep: 02.01.2025.

dziatania. W przestrzeni wystawy mozna bylto zapozna¢ si¢ z réznymi formami event scores:
partyturami w tradycyjnym muzycznym sensie, instrukcjami dotyczacymi wydarzeri lub
wystepOw, opisami aranzacji sytuacji lub instalagji, jak réwniez partyturami bedacymi dzie-

lem samym w sobie.

»Cze$¢ kluczowych przemian w muzyce XX wieku wynika z wprowadzenia ele-
mentu przypadku i nieokreslonosci wybranych fragmentéw utworu przy nie-
naruszonej, ustalonej formie catosci. [...] To wlasnie z aleatoryzmu wywodzi
sic poniekad muzyka graficzna, tworzona gtéwnie przez Romana Hauben-
stocka-Ramatiego, Anestisa Logothetisa, Roberta Morana, Sylvano Bussot-
tiego i Bogustawa Schaeftera. Partytury muzyki graficznej w niczym nie przy-
pominaja (jednoznacznego!) zapisu muzycznego; wypelnione sg réznymi zna-
kami i symbolami, ktére — na zasadzie sugestii — maja pobudzi¢ wyobrazni¢

wykonawcy i zainspirowac go do nowych skojarzen, oryginalnych rozwigzar,

gl

zaskakujacych interpretac;

Koriczac niniejszy rozdziat, chciatbym podkreslié, ze zaréwno w przytoczonych
przyktadach realizagji artystycznych skoncentrowanych na dzwicku, jak réwniez w moich
pracach, istotnym zagadnieniem jest redefiniowanie sposobéw odbioru medium dzwicko-
wego, przy jednoczesnym traktowaniu zjawisk dzwigkowych jako réwnoprawnego elementu
sztuk wizualnych. W aktualnej sztuce dzwick czesto funkcjonuje zupetnie autonomicznie,
stanowi nie tylko uzupetnienie obrazu, ale jest réwnorzednym srodkiem wyrazu. Artysci
wizualni eksploruja jego fizyczng forme, strukture, sposoby percepcjii wplyw nainne zmysty
niz sam stuch. Tworcy tacy jak wspominany wczesniej Max Neuhaus, ale réwniez Bill Fon-
tana czy Janet Cardiff tworza przestrzenne kompozycje dzwickowe, w ktorych dzwigk
wplywa na odbidr przestrzeni, architektury i otoczenia. Inni twérey, m.in. Chris Watson,
czy Francisco Lépez czgsto wykorzystuja nagrania terenowe, ktdre przeksztatcaja w dzieta
sztuki dZzwickowej. Artysci sytuujacy sie na granicy sztuki z muzyka eksperymentalna, tacy
jak Ryojilkeda, Alvin Lucier czy Christina Kubisch, postuguja sic hatasem, cisza i dZwickami
codziennosci oraz dekonstruuja tradycyjne formy muzyczne.

W polskich instytucjach i galeriach sztuki dZwick pojawia si¢ coraz czgiciej. ,,Sprawito
to kilka czynnikéw: krzyzujace sie zainteresowania badawcze réznych dyscyplin (casus Studia

Eksperymentalnego Polskiego Radia, interesujacy nie tylko muzykéw i muzykologdw, ale

38 J. M. Hodor, Graficzne kody muzyki Bogustawa Schaeffera, [w:]Antagonizmy kontrolowane.
Rozmowy i eseje o muzyce wspotczesnej. Sacrum Profanum 2018, red. J. Topolski, Warszawa 2018,
s. 46.
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— ze wzgledu na dziatalno$¢ Oskara Hansena — takze kuratoréw i artystéw), zainteresowanie
kompozytoréw nows publicznoscia oraz nowymi przestrzeniami produkdji artystycznej (Anna
Zaradny czy Pawel Mykietyn) [...]”™ 2. Mozna tutaj przywotaé wystawe w Pawilonie Polskim
w Wenecji, gdzie podczas Biennale Sztuki w 2024 r. prezentowana byta audiowizualna instalacja
wideo pt. Powtarzajcie> za mng I zrealizowana przez ukrainiski kolektyw Open Group,
aw 2013 r. wystawiana byta instalacja dZzwickowa pt. Everything Was Forever, Until It Was No
More™2 Konrada Smoleniskiego. Podczas Biennale Architektury w 2012 r. Katarzyna Krako-
wiak, artystka zajmujacasie rzezba i architekturg, zaprezentowatarzezbe dzwickowa pt. Making
the walls guakes as if they weres dilating with theo secret knowledge of great powers™, ktéra
zdobyta wyréznienie La Biennale di Venezia.

Kazdy z przytoczonych artystéw podejmuje temat dzwicku lub zagadniert muzycz-
nych w nieco inny sposéb: od dokumentacyjnej autentycznosci wynikajacej z wykorzystywa-
nych nagran terenowych, przez eksploracje tradycyjnej formy notagji, po eksperymenty dzwie-
kowo-przestrzenne, co pokazuje, jak bardzo zréznicowaneiinspirujace moze by¢ wykorzystanie
stery akustycznej w sztuce. Zjawisko dzwicku w sztuce wsp6tczesnejjest wielowymiarowe, taczy
tradycje z innowacja, zaangazowanie spoleczne z eksperymentem technologicznym. Dzigki
wykorzystaniu nowoczesnych technologii, eksperymentom z forma i interaktywnoscia, a takze
integracji z przestrzenia, dZwigk staje sie medium o ogromnym potencjale. Z tym wicksza cie-
kawoscia mozemy obserwowad obecny rozwdj technologii cyfrowych umozliwiajacy tworzenie
interaktywnych projektéw dzwickowych czy projektéw opartych na algorytmach generatyw-
nych, a takze interakcji z widzem poprzez czujniki i systemy Al Poznajac i analizujac najbardziej
inspirujace mnie zjawiska skoncentrowane na dzwicku stopniowo przeksztalcalem moje
doswiadczenia muzyczne i przenositem je w przestrzen sztuki audiowizualnej: ,Moim instru-
mentem jest fortepian, wiec pewnie silg rzeczy nie potrafi¢ oderwaé si¢ od sentymentu jego
brzmien, jednak zawsze sprowadzam wykonania do podstawowych uktadéw lub preparaciji,
aby nie zakrywaly otoczenia dzwickowego, w ktérym sa osadzane lub nawet byly jego czeécia.
W pewnym okresie zaczalem zauwazad, ze samo otoczenie dzwickowe nadaje kontekst instru-
mentom, jest areng ich brzmienia i wplywa na wyobrazni¢ stuchacza — moze brzmi to dos¢
banalnie, ale wielu muzykéw o tym zapomina. Moje zainteresowania technologicznym obsza-
rem produkcji muzycznej pomogly mi w stopniowym przewartosciowaniu mojego jezyka

muzycznego i skierowaniu sie w rejony, w ktérych koniczy sie muzyka i zaczyna sie dzwiek ™.

140 https://cowidac.artmuseum.pl/pl/path/sound-in-art, dostep: dostep 28.01.2025.

1 https://culture.pl/pl/wydarzenie/pawilon-polski-na-60-biennale-sztuki-w-wenecji, dostep:
dostep 28.01.2025.

142 https://labiennale.art.pl/wystawy/ewfuiwnm, dostep: dostep 28.01.2025.

43 http://katarzyna-krakowiak.com/making-the-walls-quake, dostep: dostep 28.01.2025.
14 J. Doroszenko (w rozmowie z M. Dziewanowska-Pachowska), Holistyczne... op. cit.

Jacek Doroszenko
Master € Apprentice,
instalacja dzwiekowa

podczas wystawy pt.
Regydenci

w duecie z Ewg Doroszenko,
Galeria Propaganda,
Warsaw Gallery Weekend,
Warszawa, 2017
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3.1 Pomiedzy mediami

»W ostatnim czasie granice miedzy gatunkami sztuki staja si¢ ptynne lub,

doktadniej méwiac, ich linie demarkacyjne czesto na siebie zachodza ™.

Moja praktyka artystyczna, poczawszy od multimedialnego dyplomowego aneksu
magisterskiego pt. Estetyczny interfejs pamigci, obronionego w 2007 r., do chwili obecne;j
oraz cze$¢ artystyczna pracy doktorskiej maja wyrazny charakter intermedialny. U podstaw
moich twérczych dziatani lezy bowiem tendencja do zglebiania relacji ksztaltujacych sie
pomiedzy réznymi mediami. Stworzone przeze mnie w latach 2007-2025 projekty audiowi-
zualne, instalacje dZzwickowe, prace wideo oraz projekty internetowe skupiaja si¢ przede
wszystkim na punktach styku dzwigku, obrazu i przestrzeni oraz na tym, co powstaje
w wyniku ich wzajemnego przenikania sig.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze definicje pojecia ,medium” w sztuce réznig sie
od siebie w zaleznosci od czaséw, w ktdrych tworzyli artysci, pisali filozofowie i teoretycy
kultury. Miedzy innymi, wspomniany we wcze$niejszym rozdziale Duchamp radykalnie
zmienit znaczenie pojecia medium w sztuce, odrzucajac tradycyjne techniki malarskie i rzez-
biarskie na rzeczideiikonceptu. Jego twérczo$¢ redefiniowata medium jako proces myslowy,
a nie tylko materialny no$nik dzieta. Uznaje si¢, ze Duchamp wprowadzit pojecie ,,ready-
made™8, czyli ,gotowego przedmiotu”, ktéry przez akt wyboru artysty staje si¢ dzietem sztu-
ki*?. ,Ready-mades to ostateczny wniosek, ktéry Duchamp wyciggnat z aktu odrzucenia

sztuki jako dziatalno$ci wytworczej i zwatpienia w istnienie jakiego$ glebszego sensu zycia

5 T. Adorno, Sztuka i sztuki: wybor esejow, Warszawa 1991, s. 29.

46 hasto: ready-made, https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/0i/
authority.20110803100406900, dostep: 20.01.2025.

7 J. Mann, How Duchamp’s Urinal Changed Art Forever, [w: ] https://www.artsy.net/article/artsy-
editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever, dostep: 16.12.2022.
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w og6le™8. Wykorzystanie gotowych przedmiotéw catkowicie przeksztalcito rozumienie
stowa medium - zamiast farb i ptécien, Duchamp siegal po rzeczy codziennego uzytku, nada-
jac im nowy kontekst artystyczny. Najbardziej znanym przyktadem ,ready-made” jest Foun-
tain (1917)*8 — ikoniczna praca Duchampa, w ktérej artysta postuzyt sie porcelanowym
pisuarem. Obrécony i podpisany ,R. Mutt, 1917” pisuar Duchamp umiescit w galerii, zmie-
niajac jego funkcje, a poprzez takie dzialanie, uczynit sam akt wyboru przedmiotu i osadzenie
go w galeryjnym kontekscie zabiegiem artystycznym. Koncepcja wykorzystywania zwyklych
przedmiotéw w kontekscie sztuki uderzyta w sedno éwezesnego jej rozumienia™. W swojej
praktyce Duchamp postulowal réwniez, ze to, co jest sztuka, moze by¢ definiowane przez
artyste. Transformacja roli artysty od tego, ktdry tworzy do takiego, ktéry wybiera jest czesto
postrzegana jako poczatek ruchu w kierunku sztuki konceptualnej®. Fontanna Duchampa
zostata zdjeta z wystawy, jego sprzeciwienie si¢ tradycji wywotato oburzenie, jednak dziatanie
artysty uznawane jest obecnie za jedno z najbardziej przetomowych w sztuce XX wicku.
Innym przyktadem twdrczosci redefiniujacej pojecie medium sg artystyczne dziatania nie-
mieckiego malarza, grafika i literata, Kurta Schwittersa®2. Artysta zastynat ze swoich dziatari
na granicy mediéw, taczacych réine dziedziny sztuki. Jego twérczo$é obejmowata poezje
dzwickowa, malarstwo, rzeZbe, architekture, a nawet performans®, co czyni go jednym z pre-
kursoréw sztuki intermedialnej. Najwazniejszym pojeciem zwiazanym ze Schwittersem jest
»Merz”, czyli koncepcja integrujaca rézne media, m.in. kolaz, typografie, rzezbe i performans.
Termin ,Merz” stanowiacy fragment stowa ,Kommerz”, znalezionego w gazecie, stat si¢ jed-
nocze$nie nazwg calej jego interdyscyplinarnej twérczosci®. ,Schwitters w pewnym
momencie stowem «Merz» zaczal nazywad wszystkie swe prace, wraz z ta, ktérg czasem okre-
$lat dzietem swego zycia — stynna instalacjg zwang Merzbau™®, czyli rzezbiarsko-architek-
toniczng instalacja budowana w domu Schwittersa, w Hanowerze, od lat 20. XX wieku.
Bytato przestrzen, wktdrejkolaz przechodzit w rzezbe, arzezba warchitekture. Tanajbardziej
monumentalna praca artysty w czasie Il wojny §wiatowe;j ulegia niestety zniszczeniu, jednak
Schwitters kontynuowat lezace u jej podstaw idee tworzac podobne realizacje w Norwegii
i Anglii. Hans Richter pisal o niej w ten sposéb: ,,Na drugim pi¢trze domu, ktéry Schwitters

otrzymal w spadku, znajdowaly sic w koricu korytarza drzwi prowadzace do niezbyt duzego

48 H. Richter, op. cit. s. 146.

18 https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573, dostep: 16.12.2022.

50 |bidem.

B https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/readymade, dostep: 16.12.2022.

52 H. Richter, op. cit. s. 389.

83 https://msl.org.pl/kurt-schwitters, dostep: 16.12.2022.

54 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/merz, dostep: 16.12.2022.

85 M. Borusiewicz, [w: ] katalog towarzyszacy wystawie Kurt Schwitters, Muzeum Sztuki w ¥.odzi,
+6dz 2004, s. 6.

pokoju. Posréd tego pokoju stata abstrakcyjna rzezba gipsowa. Wtedy, to znaczy okoto 1925
r., wypetniata mniej wiccej jedna czwartg pomieszczenia i siggata do sufitu. [...] nie byta to
taka sobie zwykta rzezba, lecz zywy, z dnia na dziert zmieniajacy sie, dokumentarny wizerunek
samego Schwittersa, a takze jego przyjaciét. Schwitters wyjasnil mi na czym rzecz polega
i wéwczas spostrzeglem, ze cata rzezba jest po prostu kompozycja rozmaitych zagtebied ™.
Schwitters eksperymentowat réwniez z jezykiem, czego przyktadem jest stynny utwér Urso-
nate- (1922-1932)%7 — czteroczgéciowa kompozycja dzwickowa. Byt to rodzaj intermedial-
nego dziatania taczacego muzyke, poezje, a ze wzgledu na konieczno$é stosowania specyficz-
nej interpretacji gtosowej podczas odczytu artysta wlaczyt w jego obszar takze i elementy
performansu. Poprzez zastosowanie w nim wylacznie abstrakcyjnych sylab i dzwickéw™e,
oraz elementéw kompozycji muzycznej, utwér stanowit jednoczesnie eksperyment poezji

dzwickowej. Zainspirowany byt pracami dadaistéw, zwtaszcza Raoula Hausmanna, ktdry

eksperymentowat z poezja fonetyczna™. Cato$¢ opierata sie na rytmicznych i dZzwigkowych

eksperymentach, ktére wymagaja od wykonawcy precyzyjnej interpretacji wokalnej — zmien-
nej intonacji, rytmiki i dynamiki: ,,Podobnie jak w przypadku kolazy, do ktérych uzywat

znalezionych przedmiotéw i materialéw — nie zmieniajac ich w zaden sposéb — Schwiters

poszukiwal wyjéciowego materiatu dla swojej poezji w pojedynczych dzwickach, samogto-
skach i spétgltoskach. Miejsca, w ktérych znajdowat te dzwicki, stuza w dziele budzeniu sko-
jarzeri lub wspomnied ™. Utwér Ursonates, zwany réwniez Sonatg na Pradzwigks™, byt

poczatkowo traktowany jako eksperyment awangardowy, ale z czasem zyskat uznanie w kre-
gach sztuki dZwickowej, wptynat na rozwdj poezji konkretnej i stat si¢ inspiracja dla pézniej-
szych artystow.

W drugiej potowie XX wieku faczenie réznych form artystycznych i $rodkéw
wyrazu w ramach jednego dziela stalo si¢ charakterystycznym zjawiskiem widocznym
w tworczosci artystycznej. Ta innowacyjna, intermedialna strategia dziatania w obszarze
sztuki wynikata z szerszych przemian spotecznych, technologicznych i kulturowych, ktére
sprzyjaly nowym formom ekspresji artystycznej. ,W latach sze$¢dziesigtych mozemy zaob-
serwowat, jak zauwazalna i wezesniej tendencja do przenikania sie sztuki z Zyciem nabierata

sity i rozmachu [...]. Weciggano w obszar dziatan artystycznych assemblages, konstrukeje

zodrzutéw smietnikowych, rekonstrukcje rozmaitych scenerii z potocznego zycia, rekwizyty

56 H. Richter, op. cit. s. 2563-254.

57 https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/ursonate, dostep: 16.12.2022.

58 https://writing.upenn.edu/library/Schwitters-Kurt_URSONATE.html, dostep: 16.12.2022.

89 K. Orchard, [w: ] katalog towarzyszacy wystawie Kurt Schwitters, Muzeum Sztuki w +odzi, ¥ 6dz
2004, s. 28.

80 |bidem.

1 |bidem.
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i gesty symboliczne, sakralizowano — podnoszac do rangi sztuki — zupetnie prozaiczne przed-
mioty z codziennego otoczenia cztowieka, cale rejony wytworédw subkultury, a wreszcie
znaczne wielko$cia przestrzenie otoczenia niczym nie przetworzonego: ulic, $rodkéw loko-

mocji, krajobrazu™2,

3.2 Intermedialnos¢ Fluxusu

W XX wieku artysci zwigzani z aktywnie dziatajacymi ruchami awangardowymi
zaczeli Swiadomie przekraczad granice tradycyjnych mediéw i kategorii sztuki. W tym czasie
powstawaly grupy artystyczne skupiajace artystéw zajmujacych si¢ réznymi dziedzinami:
sztuka wizualna, nauka czy muzyka. Dziatania twércze opierajace si¢ na mieszaniu ze soba
réznych medidw, przy jednoczesnych prébach porzucania podziatu na ustalone kategorie,
takie jak malarstwo, rzezba, muzyka czy literatura, mozna okresli¢ terminem ,intermedia”,
zaproponowanym w 1966 r. przez Dick’a Higginsa'®, jednego z cztonkéw ruchu Fluxus®:.
Pojecie intermedia zostalo stworzone, aby uchwyci¢ niezliczong ilo$¢ prac artystycznych,
ktérych Higgins byt $wiadkiem od konca lat 50. XX wieku, jako aktywny uczestnik $rodo-
wiska Fluxus®. Mozemy zatem przyjaé, ze termin intermedia odnosi si¢ do dziel, ktére nie
nalez3 jednoznacznie do jednej dziedziny, lecz znajduja si¢ na pograniczu réznych form, na
przyktad tacza poezje wizualng z muzyka lub performansem. Eksperymentalne i hybrydowe
dziatania w duchu intermediéw pozwalaly na swobodniejszy sposéb tworzenia, ktdry jed-
nocze$nie lepiej odpowiadal na potrzeby artystéw. W intermediach istotny byt sam proces
kreacji, a nie gotowe dzieto. Jezyk poszczegdlnych mediéw wykorzystywanych w dziatach
artystéw zkregu Fluxus nie zostal porzucony, a jedynie zaktécony'™®. Dziatania artystéw pole-
galy na wykorzystywaniu wielu mediéw jednoczesnie, ktére mimo swej autonomii, wcho-
dzily ze soba w rozmaite relacje. ,W swoich pismach Higgins byl nieugicty, ze intermedia
— «inter» w przeciwieristwie do «multi» — nie powinny by¢ mylone z multimediami, w kté-
rych media wspétistnieja jednoczesnie, ale oddzielnie (w tym celu czesto podawat przyktad
wspolistnienia muzyki, teatru i taica w operze)™®?. Nalezy tu zaznaczy¢, ze sztuka mediéw

i sztuka intermedialna to szerokie terminy okreslajace odmienny sposéb dziatania akcentu-

62 B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu, Warszawa 1989, s. 163.

85 hasto: Dick Higgins, https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/1332, dostep: 29.01.2024.

84 hasto: Fluxus, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Fluxus;3901664.html, dostep: 29.01.2024.
85 N. Harren, The Crux of Fluxus Intermedia, Rear-quard, [w: ] https://walkerart.org/collections/
publications/art-expanded/crux-of-fluxus, dostep: 02.02.2025.

68 |bidem.

67 Ibidem.

jacy uzycie konkretnego medium. ,Medium (od lacifiskiego stowa wskazujacego na posred-
nika, §rodek, przekaznik) w terminologii nowej dziedziny naukowej, zwanej nauka (wiedza)
o komunikowaniu (komunikologia), oznacza narzedzie przekazywania znakdéw, czyli srodek
komunikowania™®8. Sztuka mediéw wykorzystuje technologie, szczegélnie media elektro-
niczne, wspotczesnie na przyktad wideo, film, dzwick i sztuke komputerowa. Do sztuki
mediéw mozemy zaliczy¢ film eksperymentalny i sztuke wideo z lat 60.170. XX wieku, insta-
lacje wykorzystujace elektroniczne technologie i wspdtczesne cyfrowe procesy. ,,Pojecie
sztuki mediéw, badz sztuki medialnej odnosi si¢ w spos6b najbardziej bezposredni i najbar-
dziej zasadny do kompleksu zjawisk artystycznych postugujacych sie, jako srodkiem wyrazu,
mediami, czyli mechanicznymi lub elektronicznymi technikami rejestracji, produkcji oraz
przekazywania informacji audialnej i wizualnej. W tym sensie do sztuk medialnych naleza-
toby zaliczy¢ na przyktad fotografie, film, wideo, diaporame, sztuke radiows, sztuke telewi-
zyjng, animacje komputerowg ™2,
Grupa Fluxusistniataod 1962 r.,ajej zatozycielem, koordynatoremisita napedows
byt Amerykanin urodzony na Litwie, George Maciunas™. Wszechstronnie wyksztatcony
Maciunas - studiowat architekture, historie sztuki, projektowanie graficzne i muzykologie
— nadat grupie nazwe, opracowat jej manifest i zorganizowal pierwsze festiwale. Jego energia
izapalbyly niezwykleistotne dlazjednoczenia tak réznorodnej grupy artystéw, w sktad ktérej
wchodzili miedzy innymi japoriska artystka konceptualna Yoko Ono, amerykariski kompo-
zytor John Cage, niemiecki artysta Joseph Beuys, francuski artysta Ben Vautier, czy amery-
kaniski poeta i teoretyk sztuki, Dick Higgins™. Poprzez swoja charyzmatyczng aktywnos¢
Maciunas wskazywatl kierunek rozwoju sztuki, ktéra — zgodnie z jego zatozeniami — miata

przenikad si¢zzyciem. Ptynne granice pomiedzy sztuka i zyciem akcentowat réwniez w swojej
tworczosci innowator i geniusz John Cage™™, gléwnie poprzez wykorzystanie przypadku
w kompozycjach muzycznych, wprowadzanie dzwickéw otoczenia, odgloséw wydawanych
przez whasne ciato lub publiczno$¢ oraz wykorzystanie przedmiotéw codziennego uzytku
jako instrumentéw. ,,Fluxus byt odejéciem od $wiata obrazéw, plakatéw czy jakichkolwiek
innych przekazéw czysto ikonicznych (typu pop-artowskiego) ku widowisku muzyczno-

teatralnemu. Byt zatem réwnolegta prébg porzucenia przez kompozytoréw form stabilnych,

wykonywanych zgodnie z partyturg czy ad libitum, na rzecz spektaklu o charakterze para-

88 T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Warszawa 2006, s. 11.

88 R. W. Kluszczynski, Sztuka mediow i sztuka multimediow albo o dwdch ztudnych analogiach,
[w:]Ekspansja obrazéw. Sztuka i media w $wiecie wspotczesnym, red. B. Frydryczak, Warszawa,
Zielona Gora 2000, s. 167.

70 hasto: George Maciunas, https://en.wikipedia.org/wiki/George_Maciunas, dostep: 10.07.2023.
M hasto: Fluxus, https://pl.wikipedia.org/wiki/Fluxus, dostep: 10.07.2023.

72 hasto: John Cage, https://en.wikipedia.org/wiki/John_Cage, dostep: 10.07.2023.
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obrzedowym. Jego skrajna postaé polega na catkowitym wyeliminowaniu materii muzycz-
nej, zdezawuowaniu instrumentéw, wprowadzeniu akgji zastepezych (...) Wzorcem dla Flu-

3 m”

xusu byl pusty koncert Cage’a 4’3

3.3 Nam June Paik - od muzyki do elektronicznej telewizji

Lata 60. i 70. XX wicku to czas odkrywczych eksperymentéw technologicznych,
dynamicznego rozwoju sztuki wideo, filmu, dziatan intermedialnych i multimedialnych oraz
sztuki dZwickowej. Wieloma aktualnymi mediami postugiwat si¢ czesto nazywany ojcem
sztuki wideo™, korearisko-amerykariski artysta, Nam June Paik™. Wyksztalcony jako pia-
nista klasyczny, byl jedng z najbardziej innowacyjnych i wptywowych postaci w sztuce inter-
medialnej XX wieku'™. Jego twérczo$é, écisle zwiazanaz ruchem Fluxus, zrewolucjonizowata
postrzeganie sztuki, technologii i mediéw. Jako jeden z pierwszych artystéw wykorzystat tele-
wizory iinne media elektroniczne jako narzedzia artystyczne”. Pierwsza wystawa Paika, zaty-
tutowana Exposition of Music — Electronic Television, ktéra odbyta sie w 1963 r. w Galerie
Parnass, quppertalu, zapocza‘tkowaia jego przejscie od recznego przetwarzania tasm audio
do eksperymentowania z manipulacja obrazem telewizyjnym™. Paik eksperymentowat
z sygnatem telewizyjnym przy pomocy magneséw, dzicki transmisji satelitarnej, w swoich
pracach faczyt sie z artystami z réznych kontynentdw, pracowat z tasma wideo, manipulujac
obrazem poprzez montaz i eksperymenty z sygnatem analogowym. Artysta traktowat forme
telewizora kineskopowego nie jako zwykly ekran, ale jako aktywny element rzezbiarski, two-

rzyt instalacje z telewizoréw utozonych w rézne ksztalty'™. Jego prace, takie jak np. 7V Bud-

dha™, staly sie ikonami sztuki wspétczesnej. Stworzone w 1974 r. dzieto® skladato sie
z drewnianej figury przedstawiajacej medytujacego Budde, kamery wideo, ustawione;j

naprzeciw posagu, na zywo transmitujacej jego obraz oraz monitora umieszczonego przed

73 S. Morawski, Happening (1) Rodowdd-charakter-funkcje, ,Dialog. Miesiecznik poswiecony
dramaturgii wspétczesnej”’, nr 9, Warszawa 1971, s. 125.

74 Nam June Paik TV Garden, https://www.guggenheim.org/artwork/9537, dostep: 25.02.2024.
S hasto: Nam June Paik, https://pl.wikipedia.org/wiki/Nam_June_Paik, dostep: 02.03.2024.
78 Nam June Paik: Driving Media, https://culture.pl/pl/wydarzenie/nam-june-paik-driving-media,
dostep: 25.02.2024.

77 A. Wolf, Life And Technology The Binary Of Nam June Paik, https://gagosian.com/quarterly/
2018/10/16/life-and-technology-binary-nam-june-paik, dostep: 25.02.2024.

78 https://www.guggenheim.org/artwork/artist/nam-june-paik, dostep: 25.02.2024.

™ https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/nam-june-paik/exhibition-guide, dostep:
25.02.2024.

80 |bidem.

B |bidem.

Budda, ktéry wyswietlat jego whasne ,,odbicie” w czasie rzeczywistym'82. W efekcie powstata

petlawizualna, wktérej Budda nieustannie ,oglada” samego siebie. Paik stworzyt kilka wersji

TV Buddha, modyfikowal forme i technologie stosujac rézne rodzaje telewizoréw, posagéw,
kamer. Instalacja byta prezentowana w muzeach na catym $wiecie i pozostaje jednym z naj-
wazniejszych dziet sztuki wideo, ktére mozemy interpretowad jako refleksje artysty nad rela-
cja miedzy duchowoscig a nowoczesng technologia. ,W zaleznosci od tego, pod jakim katem

najpierw spojrzysz na TV Buddha, moze si¢ wydawa¢, ze Budda po prostu oglada telewizje.
To samo w sobie jest dos¢ gleboka refleksjg do rozwazenia. Méwi wiele o medytadji, religii,
kulcie i tym, jak to wszystko ewoluuje w epoce ciggle zmieniajacej sic technologii. Ale szybko

zdajesz sobie sprawe, ze Budda nie tylko wpatruje sie w telewizor, ale takze w siebie na ekranie

z powodu obecnosci kamery. Wtedy wszystko zaczyna wydawac si¢ niemal troche ztowrogie

albo przynajmniej niepokojace”. TV Buddha pozostaje niezwykle aktualny w epoce Inter-
netu i smartfonéw, w czasach, kiedy ludzie nieustannie ogladaja whasne wizerunki w ekra-
nach i mediach spotecznosciowych. Praca Paika moze by¢ zatem odczytywana na nowo,
w kontekscie wspdlczesnej kultury cyfrowej i jej wplywu na percepcje rzeczywistosci.

Poza instalacjami wykorzystujacymi obraz z telewizoréw i kamer wideo, Paik zaj-
mowat si¢ dziataniami performatywnymi. Muzyka odgrywata kluczows role w ksztattowa-
niu artystycznej wizji tworcy i miala gleboki wpltyw na jego prace. Jako kompozytor, Paik
miat solidne podstawy muzyczne, ktére z biegiem czasu przeksztalcily si¢ w eksperymenty
z dzwickiem i obrazem. Artysta czgsto wspdtpracowal z wiolonczelistkg Charlotte Moor-
man®® przy wielu performansach, w ktérych dzwicki muzykiiobraz wideo byty ze soba scile
powigzane™®®. Wspétpraca Paika z Moorman trwata az do jej $mierci w 1991 r. Paik stworzyt
wiele swoich najbardziej znanych dziel specjalnie na potrzeby wystepéw Moorman'®, w tym
TV Bra for Living Sculpture (1969), TV Cello (1971), TV Glasses (1971) i TV Bed (1972)%.
Praca pt. TV Cello zbudowana byta z trzech telewizoréw, ktérych rézne ksztalty i rozmiary
spiete razem przypominaty kontury wiolonczeli, trzymanej przez Moorman podczas wyste-
pow. Ekrany telewizoréw wyswietlaly w trakcie jej gry obrazy filmowe — transmisje na zywo

samego wystepu, transmisje telewizyjna oraz filmy przedstawiajace innych wiolonczeli-

82 hasto: TV Buddha, https://en.wikipedia.org/wiki/TV_Buddha, dostep: 30.01.2025.

85 M. Hampton, TV Buddha, https://www.sartle.com/artwork/tv-buddha-nam-june-paik, dostep:
30.01.2025.

84 hasto: Charlotte Moorman, [w: ] https://fluxusmuseum.org/charlotte-moorman, dostep:
25.02.2024.

85 K. Kedmey, What Is Fluxus..., op. cit.

88 https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/nam-june-paik/exhibition-quide, dostep:
25.02.2024.

87 A. Wolf, Life And Technology..., op. cit.
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stéw', Artysta nie traktowat technologii jako przeciwienistwa ciata, badal raczejich mozliwe
wspolistnienie, mozliwe konflikty i wzajemne wplywy. Jego twérczos¢ w pewien sposéb
zapoczatkowata rozwéj sztuki nowych mediéw, byta réwniez zapowiedzig wspétczesnej ery
cyfrowej, w ktdrej natura i technologia stapiaja sie, ksztattujac nows rzeczywistosé.

Warto podkredli¢, ze wspomniane wyzej przyktady dzwickowych i medialnych
inspiracji w twérczosci grupy Fluxus nie obejmuja skali zjawiska. Fluxus byl ruchem niezwy-
kle réznorodnym i dynamicznym, uczestniczyto w nim wielu artystéw ptynnie przekracza-
jacych granice pomiedzy dziedzinami sztukiizycia, w odmienny sposéb eksperymentujacych
z réznorodnymi formami wyrazu artystycznego oraz podwazajacych obowiazujace konwen-
cje. Dziatalnos¢ ruchu doprowadzita do koniecznosci ponownego zdefiniowania sztuki

w kontekscie najnowszych technologii i wptyneta na rozkwit sztuki nowych mediéw.

3.4 Nowe media i sztuka wideo - poczatki

»Odrzucenie medialnych ograniczeri i siggniecie po nowe srodki techniczne — film,
a pdzniej video — zblizyto sztuki plastyczne do sztuk czasowych (arts of time) — sztuk realizu-
jacych sie w czasie, a nie — jak to ma miejsce w tradycji beaux arts — wylacznie w przestrzeni.
Wezesne filmy z kregu Fluxusa, jak réwniez filmy Andy Warhola z lat 60. byly rejestracja drob-
nych, czesto banalnych zdarzeni (events), gestéw, dziatani, podobnie jak pierwsze zapisy wideo
Vito Acconciego, Johna Baldessari czy Bruce'a Naumana™®. Rewolucja technologiczna
i medialna doprowadzita do wielu zmian w kulturze, ktére miaty wpltyw na pojawienie si¢
prac okreslanych czesto sztuka nowych mediéw™lub sztuka medialna. Powstato wiele definicji
sztuki nowych mediéw (new media art™®), upowszechnienie tego terminu bylo procesem zwia-
zanym z rozwojem technologii i praktyk artystycznych od lat 60. XX wieku. Sztuka nowych
mediéw nazywana jest rowniez za pomocg innych termindw, takich jak sztuka elektroniczna,
sztuka komputerowa, sztuka multimedialna, sztuka technologiczna, czy sztuka cyfrowa®®2
Termin sztuka nowych mediéw jest dos¢ pojemny, mozemy okresli¢ nim prakeyki artystyczne
wykorzystujace wspétczesne technologie cyfrowe, elektronike oraz innowacyjne $rodki prze-

kazu. ,Lata 60. mozna uzna¢ za zlota dekad¢ technologicznych eksperymentéw, ktére mialy

188 |bidem.

89 G. Dziamski, Nowe media a sztuka XX wieku, ,Estetyka i Krytyka”, nr 1(1/2000), s. 66.

%0 hasto: sztuka nowych medidw, https://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka_nowych_mediow, dostep:
25.02.2024.

1 hasto: new media art, https://en.wikipedia.org/wiki/New_media_art, dostep: 25.02.2024.

92 P, 7Zawojski, Klasyczne dzieta sztuki nowych mediéw. Wprowadzenie, [w: ] Klasyczne dzieta sztuki
nowych mediow, red. P. Zawojski, Katowice 2015, s. 12.

swoje przelozenie na rozwdj filmu, sztuki wideo, multimedialnych performance’éw, sztuki
audialnej i wielu innych hybrydalnych form aktywnosci twérczej. Wplyw na to mialo z pew-
noscig upowszechnienie si¢ przenosnych kamer™®. Kluczowymi postaciami, ktére przyczy-
nily si¢ do uksztattowania i instytucjonalizacji sztuki nowych mediéw byli pionierzy rozwigzan
technologicznych w sztuce, tacy jak wspomniany wezesniej, eksperymentujacy z telewizorami
i elektronika Paik czy niemiecki artysta awangardowy, Wolf Vostell®*. Vostell odegrat kluczows
role w rozwoju sztuki happeningdw, dziatalnosci ruchu Fluxus oraz wprowadzeniu telewizji
i mediéw do $wiata sztuki™®. Jego twérczo$é byta mocno osadzona w tematyce pamieci histo-

rycznej, krytyki konsumpcjonizmu i refleksji nad mechanizmami wladzy. Vostell wykorzysty-

wal dekolaz™®® (fr. décollage), czyli destrukcyjna technike polegajaca na ,,zdejmowaniu warstw”

rzeczywistosci, np. niszczeniu plakatéw, montazu fragmentéw gazet czy manipulagji obrazem
telewizyjnym. Jego sztuka miata charakter eksperymentalny i czgsto byta odpowiedzia na bru-
talnos¢ wspdlczesnego swiata, zwlaszcza traume II wojny $wiatowej i Holokaustu™’. Vostell
tworzyl instalacje wykorzystujace ekrany telewizyjne, ktdre zaktdcaly transmisje lub przedsta-
wialy obrazy w sposéb zdeformowany. W pierwszej pracy wykorzystujacej technike dekolazu,
TV Der-collages. No. 1 (1958-1959)%8, Vostell umiescit szes¢ monitoréw telewizyjnych
w drewnianej skrzyni i zastonit je biatym ptétnem. Drobne nacigcia na ptétnie pozwalaty doj-
rze¢ ukryte za nim telewizory™. Wiele prac Vostella wpisuje sie w pojecie sztuki wideo??,
czyli gatunku sztuki wspéltczesnej wykorzystujacego technologie wideo jako podstawowe
medium ekspresji. Gatunek ten powstat w latach 60. XX wieku wraz z upowszechnieniem si¢
przenosnych kamer wideo skierowanych do szerokiego spektrum uzytkownikéw, a ktére
umozliwily artystom eksperymentowanie poza instytucjonalnymi ramami kina czy telewizji;
»[...] warto si¢ przez moment zastanowid, co wiasciwie oznacza pojecie sztuka video? Jest to
tym ciekawsze, Ze sztuka video rozdzielila to, co w tradycji beaux arts byto nierozdzielne: oddzie-
lita sztuke od pomystowego, zrecznego wykonawstwa, oddzielita art od artfull. Artystyczne
techniki wykorzystywane w réznych programach telewizyjnych uatrakcyjnialy te programy,
ale nie czynily z nich dziet sztuki, natomiast prace zaliczane do sztuki video bardzo czgsto postu-
giwaly sie prostymi, ubogimi i $wiadomie nieartystycznymi srodkami wyrazu. Fake, ze cos jest

artystyczne nie oznacza automatycznie, ze jest sztuka. Wiek XX zaczal utozsamial sztuke

88 M. Ryczkowska, Redefinicja sztukii nowe media - Fluxus, ,Annales UMCS", XV, 2017, s. 57.

%4 hasto: Wolf Vostell, https://zkm.de/de/person/wolf-vostell, dostep: 25.02.2024.

85 https://smak.be/en/artists/wolf-vostell, dostep: 25.02.2024.

%6 hasto: Decollage, https://pl.wikipedia.org/wiki/Decollage, dostep: 25.02.2024.

97 G. O'Brien, Tv Guide: Wolf Vostell Reconsidered, https://www.artforum.com/features/tv-guide-
wolf-vostell-reconsidered-162507, dostep: 06.07.2023.

%8 https://www.moma.org/collection/works/284439, dostep: 25.02.2024.

199 G. Dziamski, Nowe media..., op. cit. s. 70.

200 hasto: video art, https://en.wikipedia.org/wiki/Video_art, dostep: 25.02.2024.
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z czym$ innym niz $rodki artystyczne (z intencjg, Swiadomosci, kontekstem sztuki), a duzy
wplyw na t¢ zmiang, jak pokazuje sztuka video, miaty nowe $rodki techniczne™.

Sztuka wideo czesto kwestionuje tradycyjne narracje obowiazujace w sztukach wizu-
alnych, skupiajac si¢ na procesie, czasie, percepcji oraz relacji miedzy technologia a cztowiekiem.
Przyktadem klasycznej pracy z gatunku sztuki wideo jest Sun in Your Head (Television Decol-
lage,P°2 Vostella. W zrealizowanej w 1963 r.2%, siedmiominutowej pracy wideo artysta wyko-
rzystat obrazy pochodzace z popularnych niemieckich programéw telewizyjnych manipulujac
nim za pomocg réznych technik, m.in. przy uzyciu magneséw?®*. Rejestrujac transmisje tele-
wizyjna bezposrednio na ekranie, Vostell przedstawial wycinek programu telewizyjnego tam-
tego okresu, a jednoczesnie zakrzywiajac obraz telewizyjny podwazat wiarygodnos¢ telewizji
jako medium informacyjnego. ,Telewizja zmienita nasz stosunek do obrazu, obraz stat si¢
czyms innym niz byt dotad. Trudno, zeby tej zmiany nie dostrzegli artysciiZeby telewizja pozo-
stata poza zasiggiem ich zainteresowan. Jezeli chcesz wejs¢ w krytyczng relacje z telewizyjnym
(medialnym) spoleczeristwem, musisz uczestniczy¢ w telewizyjno$ci?®”. Eksperymentalne
prace Vostella wykorzystujace obraz telewizyjny wskazywaly, ze telewizja moze by¢ nie tylko
narzedziem przekazu, ale réwniez materiatem, ktéry poddawany jest artystycznej dekompo-
zycji. W ten sposéb artysta rozwijat nowe formy narracji w obrebie gatunku video art, wktérych
tradycyjne granice migdzy rzeczywisto$cig a medialng symulacja stawaly sie ptynne, a odbiorca
byt zmuszony do krytycznego spojrzenia na wiarygodnos¢ zrédet prezentowanych tresci. Roz-
wijajace si¢ medium wideo przyciagato twércdw zaangazowanych w inne dziedziny sztuki
— artystow zwigzanych z filmem, fotograféw, performerdw, artystéw konceptualnych i dzwig-
kowych. Wéréd nich znalezli si¢ m.in. Vito Acconci, Valie Export, John Baldessari, Peter
Campus, Doris Totten Chase, Maureen Connor, Norman Cowie, Dimitri Devyatkin, Frank
Gillette, Dan Graham, Gary Hill, Joan Jonas, Bruce Nauman, Nam June Paik, Bill Viola, Shi-
geko Kubota, Martha Rosler, William Wegman i wielu innych?%. W latach 80. i 90. XX wieku
wicksze mozliwosci w zakresie rejestracji, edycji i produkcji prac filmowych wptynety na poja-
wienie si¢ w obrebie sztuki wideo koncepdji przestrzennych i réznego rodzaju wideo-instalacji.
Takie rozwigzania zaczely pojawiad sie w pracach takich artystéw, jak Matthew Barney, Pipilotti

Rist i Bill Viola2¥,

201 G. Dziamski, Nowe media..., op. cit. s. 74.

202 https://www.eai.org/titles/sun-in-your-head-television-decollage, dostep: 25.02.2024.

203 https://zkm.de/en/artwork/sun-in-your-head-0, dostep: 25.02.2024.

204 |, Matrone, Wolf Vostell. Larte e il video: lalterazione come denuncia, http://www.luxflux.net/
wolf-vostell-larte-e-il-video-lalterazione-come-denuncia-in-progress-claudia, dostep:
06.07.2023.

205 5. Dziamski, Nowe media..., op. cit. s. 70.

208 https://en.wikipedia.org/wiki/Video_art, dostep: 06.07.2023.

207 hasto: video art, https://www.britannica.com/art/video-art, dostep: 06.07.2023.

3.6 Bruce Nauman - repetycje

»Wideo, ze wzgledu na swojg zlozona, wiclomedialng genezg, od samego
poczatku i w stopniu wickszym niz w przypadku weczesniej stworzonych
mediéw, sktaniato do traktowania go jako twér intermedialny, to znaczy taki,

ktéry nie zbiera w sobie charakterystycznych cech réznych rodzajéw sztuki (resp.

réznych medidéw), lecz uruchamia i podtrzymuje dialog pomiedzy nimi”2%,

Innowatorem, ktérego intermedialna twdrczo$¢ jest mi szczegdlnie bliska jest
Bruce Nauman?®, jeden z najwybitniejszych amerykariskich artystéw konceptualnych?®
i pionier sztuki wideo. Twoérczos¢ Naumana to studium ludzkiej kondycji, jezyka, absurdu
i psychologicznego napigcia. Jego prace wideo, powstate gtéwnie wlatach 60.170. XX wieku,
rewolucjonizowaly rozumienie medium, traktujac je nie jako narzedzie narragji, lecz jako
pole eksperymentu z ciatem, czasem i percepcja?. W latach 60. artysta tworzyt serie prac
wideo, w ktérych rejestrowal siebie, w swoim studio, podczas wykonywania réznych pro-
stych dziatari. Praca z ruchem, dzwickiem i obrazem pozwalata mu na tworzenie wielowy-
miarowych doswiadczen, w ktérych medium wideo petnito role zaréwno dokumentacyjna,
jak i performatywna?2 Stosowanie réznorodnych zabiegéw, m.in. synchronizacji lub inten-
cjonalnego braku synchronizacji dZzwigku z obrazem wprowadzato widza w stan dezorien-
tacji?®. Przyktadem moze by¢ praca wideo Lip Sync (1969)%%, w ktérej artykulacja stéw przez
artyste jest zestawiona z przesunieciem dZzwigkowym, co podkresla absurdalnos¢ i niejedno-
znaczno$¢ komunikacji. W kolejnych pracach wideo Naumana, np. Elke Allowing the Floor
to Rises Up Over Her, Faceo Up (1973)2%, czy Tony Sinking into the Floor, Face> Up, and

Faceo> Down (1973)7 jego role czesto przejmowali aktorzy wykonujacy réznorodne éwicze-

nia zaplanowane przez artyste lub odczytujacy napisany przez niego tekst.

208 R. W. Kluszczynski, Film - wideo - multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej,
Warszawa 1999, s. 76.

208 https://www.eai.org/artists/bruce-nauman/biography, dostep: 10.08.2023.

20 hasto: Bruce Nauman, https://mediateka.u-jazdowski.pl/galeria-specjalna/bruce-nauman,
dostep: 06.07.2023.

2n T. Walsh, Bruce Nauman, [w: ] https://www.moma.org/artists/4243-bruce-nauman, dostep:
10.08.2023.

22 B, Borthwick, Bruce Nauman: Raw Materials, [w:] https://www.tate.org.uk/art/artists/bruce-
nauman-1691/raw-material, dostep: 10.08.2023.

25 https://www.moma.org/collection/works/107669, dostep: 06.07.2023.

214 |bidem.

25 https://www.eai.org/titles/elke-allowing-the-floor-to-rise-up-over-her-face-up, dostep:
10.08.2023.

28 https://www.eai.org/titles/tony-sinking-into-the-floor-face-up-and-face-down, dostep:
10.08.2023.
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Z uwagi na moje wlasne artystyczne zainteresowania oraz dzwickowy charakter
czesci artystycznej mojej pracy doktorskiej od diuzszego czasu intrygowaly mnie prace
Naumana, w ktérych artysta podkresla stosowane przez siebie zabiegi w warstwie dzwicko-
wej. Medium dzwicku w praktyce artystycznej Naumana pojawiato sie niekiedy w formie
czystych prac audio, innym razem jako element filméw wideo lub duzych instalacji archi-
tektonicznych?”. Inspiracje muzyka minimalistyczng (np. Steve'a Reicha czy Philipa Glas-
sa)?8 znajdujg odzwierciedlenie w podejéciu Naumana do wideo. Jego prace charakteryzuja
sic powtarzalnymi sekwencjami i petlami?®, ktére nie tylko nadaja rytm, ale takze podwazaja
tradycyjne pojecie narracji. Powtarzalnos¢ dziata jak medytacyjny mechanizm odstaniajacy
nowe warstwy znaczeniowe w pozornie prostych czynnosciach. W przestrzennych instala-
cjach artysty, szczegblnie w Raw Materials (2004), instalacji stworzonej specjalnie dla Tur-
bine Hall w londyriskiej Tate Modern??, dzwick wspdlgrat z architekturg kreujac immer-
syjne $rodowisko. Glos artysty oraz jezyk stanowily ,,surowce” (ang. raw materials) dzieta,
przy uzyciu ktérych artysta badat granice komunikacji oraz relacje miedzy ciatem, przestrze-
nig i percepcja??. Wykorzystujac powtarzajace si¢ frazy, wypowiadane w sposéb agresywny,
tworzyt atmosfere psychicznego dyskomfortu, eksplorowat temat przemocy, strachu i emo-
cjonalnego napiecia. Krytyk sztuki, Adrian Searle, tak opisuje swoje doswiadczenia zwiazane
z bezposrednim odbiorem pracy w przestrzeni Turbine Hall: ,,Pomyst Naumana zrodzit sig,
jak rozumiem, z ciagtego niskiego szumu, ktdry przecieka do Hali Turbin z dziatajacej pod-
stacji elektrycznej, ktéra nadal zajmuje czg$¢ potudniowej strony dawnej elektrowni Bank-
side. Nauman byt bardzo swiadomy tego, ze Hala Turbin jest komora dZzwigku i tego, w jaki
sposéb hatas zaréwno zalewa przestrzen, jak i jest w niej rozpraszany i rozprowadzany. Raw
Materials to w réwnym stopniu rzezba, co cokolwiek innego. Sprawia, ze jeste$ catkowicie
swiadomy objetosci przestrzeni i tego, gdzie sie¢ w niej znajdujesz. Stalem si¢ intensywnie
swiadomy wlasnego ciala i jego orientacji — tego, czy stoje nieco po lewej czy prawej stronie,
blizej lub dalej od jednego méwcey lub drugiego, $ledzac postep i odwrét réznych gloséw,
gdy szedlem. Przez wigkszo$¢ czasu spogladalem w dét i szedtem powoli, jak cztowiek, ktéry
upuscil monete lub stracit ukochang osobe”#2. W Raw Materials Nauman wykorzystat 22

nagrania tekstéw zaczerpnigtych z wezedniejszych prac, ktére obejmujg prawie 40 lat jego

27 B. Borthwick, op. cit.

28 A. Hervol, Bruce Nauman, https://nothingtoseeness.de/en_EN/artist/bruce-nauman.257055,
dostep: 12.08.2023.

28 C. Grammatikopoulou, Repetitive actions, mumbled whispers: Some notes on Bruce Nauman,
[w:]https://interartive.org/2012/10/bruce-nauman-repetition, dostep: 12.08.2023.

220 https://www.tate.org.uk/art/artworks/nauman-raw-materials-t12541, dostep: 12.08.2023.

221 https://en.wikipedia.org/wiki/Bruce_Nauman, dostep: 12.08.2023.

222 A\, Searle, Inside the mind of Bruce Nauman, [w: ] https://www.thequardian.com/culture/2004/
oct/12/1, dostep: 10.08.2023.

kariery??, miedzy innymi z pracy Raw Material ,, MIMMM ?** — instalacji wideo, w ktérej
artysta faczy ruch ciata i ¢wiczenia wokalne. Auroreferencyjne nagrania?® wypelniajace indu-
strialng hale Tate Modern stanowily absurdalne, poetyckie lub konfrontacyjne frazy takie
jak: ,Get out of my mind, get out of this room”, ,Run from fear, fun from rear”, ,Thank
you, thank you, thank you”??. Poszczeg6lne zdania naktadaty si¢ nasiebie, zanikaty lub wyta-
nialy, w zaleznosci od ruchu widza, ktdry stawat sie aktywnym uczestnikiem dzieta. Projek-
tant graficzny Peter Campbell trafnie opisuje swoje obcowanie z instalacja Raw Materials
wskazujac na istotny dialog jaki Nauman prowadzit z mistrzami awangardy: ,Surowcem
Raw Materials sa nagrania pochodzace zutworéw, ktére Nauman stworzyt w ciggu ostatnich
czterdziestu lat, a tanowa praca wcigz styka sic ze starg awangarda (Duchamp, Beckett, Cage),
ajej aleatoryczna estetyka sprawia, ze jest to co$ w rodzaju dzieta z epoki. Nauman rozpoczat
kariere z zalozeniem, Ze jako artysta, wszystko, co dziato sie w jego pracowni, byto sztuka:
widad, ze ready-mades Duchampa, niskorozdzielcza partytura Cage'ai tasmy Krappa, wszyst-
kie one zabarwityby przestrzen wokét tej pozycji”#. W tej instalacji, tworzacej swego rodzaju
chmure stéw, frazi zdan, mozna réwniez odnalez¢ nawigzania do prac Merce Cunningham,

Meredith Monk, La Monte Young, Steve'a Reicha i Philipa Glassa??®.

3.6  Kontemplacje Billa Violi

W latach 70. medium sztuka wideo zaczeta by¢ szerzej wykorzystywana przez arty-
stéw eksperymentujacych z technologia, performansem i instalacjami. Video art ewoluowat
w tamtym czasie od czysto eksperymentalnych rejestracji w strong narzedzia bezposredniej
krytyki spolecznej, badari nad percepcja i eksploracji tozsamosci. Medium wideo byto czesto
uzywane do rejestracji dzialan konceptualnych i performatywnych, m.in. w twdrczosci
Naumana, czy Abramovié i Ulaya. Artysci zaczeli wykorzystywaé wideo w pracach kryty-
kujacych media, wladze i konsumpcjonizm, m.in. w pracy Marthy Rosler, Semiotics of the

Kitchen (1975)%%, w ktérej artystka prezentuje przedmioty kuchenne w sposéb agresywny

223 B. Borthwick, op. cit.

224 https://www.mcba.ch/en/collection/raw-material-mmmm, dostep: 10.08.2023.

225 M, Spens, Bruce Nauman: Raw Materials, [w: ] https://www.studiointernational.com/bruce-
nauman-raw-materials, dostep: 20.08.2023.

228 M. Auping, Sound Thinking: Bruce Nauman at The Turbine Hall, [w:]https://www.artforum.com/
features/sound-thinking-bruce-nauman-at-the-turbine-hall-170549, dostep: 20.08.2023.

227 P, Campbell, Bruce Nauman’s Raw Materials, [w: ] https://www.Irb.co.uk/the-paper/v26/n21/
peter-campbell/at-tate-modern, dostep: 20.08.2023.

228 https://blogs.uoregon.edu/brucenauman/influences, dostep: 20.08.2023.

228 https://www.macba.cat/en/obra/r2821-semiotics-of-the-kitchen, dostep: 03.10.2024.
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i ironiczny, komentujac stereotypy plciowe?® czy w wideo-performansie Media Burn
(1975)%! autorstwa kolektywu artystycznego Ant Farm?2. Wideo Media Burn zawiera reje-
stracje performansu, w trakcie ktérego jadacy samochdd uderzyl w stos telewizoréw, tym
samym w czytelny sposéb symbolizujac sprzeciw wobec nadmiernej dominacji mediéw
w spoleczenstwie?®s. W rozwijajacej si¢ sztuce wideo moja uwage przyciagaja prace badajace
temat percepgji czasu oraz wykorzystujace stopniowo pojawiajace sic zaawansowane techniki
rejestracji filmowej, takie jak zwolnione tempo, zapgtlenia i manipulacje obrazem. W tym
kontekscie wyraznie wyrdznia si¢ tworczos¢ Billa Violi, amerykariskiego artysty i ,,pioniera
sztuki wideo, ktdry przyczynit si¢ do rozwoju tego medium oraz do uznania wideo za nows
forme wypowiedzi artystycznej”?%4. W swojej praktyce, korzystajac z technologii wideo, Viola
badat nature ludzkiej $wiadomosci®®. We wezesnych pracach, takich jak The Reflecting Pool
(1977-1979)%%, czy instalacja Reasons for Knocking at an Empty Houseo (1982)% artysta
taczyt filozoficzne dociekania z eksploracjg fizycznego $rodowiska?®®. W wideo 7he Reflec-
ting Pool artysta eksplorowal relacje miedzy czasem, percepcja i tozsamoscig poprzez poetyckie
powiazanie obrazu, dzwicku i symboliki wody?*® . W subtelnej, trwajacej 7 minut pracy, Viola
potaczyl medytacyjng estetyke z technologiczng innowacyjnoscia. Film rozpoczyna sie scena,
w ktérejmezcezyzna (sam Viola) wychodzizlasu i staje nakrawedzi basenu?*®. Nastepnie wyko-
nuje skok do wody, jednak zamiast wpas¢ do niej, jego ciato zamiera w powietrzu, zawieszone
w bezruchu, podczas gdy otoczenie (woda, drzewa, $wiatlo) oraz dZzwick nadal si¢ zmienia.
Stopniowo postaé zaczyna zanikad, pozostawiajac sama wode w basenie, odbijajaca drzewa
i ciemniejace niebo??. Viola zastosowat niestandardowe techniki edycji obrazu, takie jak spo-

wolnienie, zamrozenie ruchu i ptynne przenikanie elementéw rzeczywistoéci. Sciezka dzwic-

kowa zastosowana w filmie skfadata si¢ z odgloséw natury, takich jak szmer wody, $piew

230 |pidem.

231 hasto: Media Burn, https://pl.wikipedia.org/wiki/Media_Burn, dostep: 03.10.2024.

232 https://www.eai.org/artists/ant-farm/titles, dostep: 03.10.2024.

233 https://www.eai.org/titles/media-burn, dostep: 03.10.2024.

234 M. Brewinska, Bill Viola, https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/bill-viola, dostep: 09.09.2024.

2% Ch. Knight, Bill Viola, pioneer video artist who explored nature of human consciousness, dies at
73, [w:]https://www.latimes.com/entertainment-arts/story/2024-07-13/bill-viola-dead-video-
artist, dostep: 09.09.2024.

236 https://www.moma.org/collection/works/120413, dostep: 03.10.2024.

237 https://www.artic.edu/artworks/122701/reasons-for-knocking-at-an-empty-house, dostep:
03.10.2024.

238 https://www.artic.edu/artworks/108765/the-reflecting-pool-collected-works, dostep:
14.09.2024.

239 https://www.mcba.ch/en/collection/the-reflecting-pool-from-the-reflecting-pool-collected-
work-1977-80, dostep: 14.09.2024.

240 S, Bode, The light plane over The Reflecting Pool, [w: ] https://www.fvu.co.uk/read/the-light-
plane-over-the-reflecting-pool, dostep: 14.09.2024.

241 M, Tribe, Remembering Bill Viola (1951-2024), [w: ] https://www.frieze.com/article/
remembering-bill-viola-1951-2024, dostep: 09.09.2024.

ptakdéw, szum lisci, podkreslajacych kontemplacyjny charakter dzieta. Istotny wydaje si¢ réw-
niez symboliczny wymiar relacji miedzy cztowiekiem i woda, ktéra czesto pojawia si¢ w pra-
cach tego artysty. W instalacji Moving Stillness: Mount Rainier 1979 (1979)*2 Viola wyko-
rzystal nagrania audio i wideo, by zmierzy¢ si¢ z problemami rozumienia przez czlowieka
$wiata przyrody?*. Instalacja, zaaranzowana w zaciemnionym pomieszczeniu, sktadata sie
z basenu wypelnionego woda, zawieszonego ekranu, projektora i systemu audio. Projektor
z trzema oddzielnymi wigzkami (po jednej dla czerwonego, zielonego i niebieskiego swiatta)
wysylal obraz géry Rainier na powierzchnie wody, ktéry nastepnie odbijat si¢ i docierat do
tylnego ekranu projekcyjnego®®. Okresowo zaktdcana powierzchnia wody deformowata
obraz pejzazu, co akcentowalo wazna ceche natury — jej kruchosé. Sciezka z zarejestrowa-
nym pejzazem dzwickowym dodatkowo podkreslata nieustanng zmienno$¢ przyrody. Péz-
niejsze prace Violi, m.in. instalacje wideo Fives Angels for thes Millennium (2001)%, Ocean
Without a Shores (2007)%2, Martyrs (Earth, Air, Fire,, Water) (2014)?*® jeszcze wyrazniej
pokazuja, ze sztuka wideo moze by¢ nie tylko medium narracyjnym, ale réwniez przestrzenia
do indywidualnego przezywania egzystencjalnych doswiadczen. Instalacje Violi czgsto przy-
pominaly wspdtczesne ikony, w ktérych obraz, ruch i diwigk wspéttworzyt niemalze
mistyczng atmosfer¢?. Dziennikarz gazety The Guardian Jonathan Jones posumowat doro-
bek artysty tuz po jego $mierci stwierdzajac, ze Viola: ,,odtozyt na bok polityczne kwestiono-
wanie ery mediéw czy ironie na temat popkultury, by po prostu wykorzysta¢ dostepna mu
technologie do rozwiazania tych samych dylematéw, przed ktérymistajemy w sztuce od epoki
kamienia tupanego. Czym jest bycie Zywym i umieranie? Czy istnieje co$ po smierci? Czy
mamy dusze? [...]%22”. Ze wzgledu na moje zainteresowania cyfrowymi technologiami prze-
znaczonymi do rejestracji, produkdji i ekspozycji prac audio i wideo, w twérczosci Violi cie-
kawi mnie przede wszystkim specyficzne potaczenie emocjonalnosci z nowoczesnymi rozwia-
zaniami technologicznymi w obszarze filmu. Artysta uzywat techniki spowolnienia ruchu

pozwalajacej widzowi dostrzec najdrobniejsze emocje i gesty, prace prezentowat w formie

242 https://artbridgesfoundation.org/artworks/viola-moving-stiliness-mount-rainier-1979, dostep:
19.10.2024.

243 https://www.jamescohan.com/exhibitions/bill-viola9, dostep: 14.09.2024.

244 |bidem.

245 https://www.artrabbit.com/events/bill-viola-moving-stillness, dostep: 19.10.2024.

248 https://www.tate.org.uk/art/artworks/viola-five-angels-for-the-millennium-t11805, dostep:
19.10.2024.

247 https://www.pafa.org/museum/exhibitions/bill-viola-ocean-without-shore, dostep:
19.10.2024.

248 https://www.tate.org.uk/art/artworks/viola-martyrs-earth-air-fire-water-t14507, dostep:
19.10.2024.

248 Ch. Knight, Bill Viola, pioneer video..., op. cit.

20 J. Jones, Bill Viola made video art ask the biggest, most universal questions, [w: ] https://www.
theguardian.com/artanddesign/article/2024/jul/15/bill-viola-appreciation, dostep: 14.09.2024.
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wielkoformatowych projekcji oraz w formie wielokanatowych instalagji. Jego dzieta wykra-
czaly poza standardows percepcje filmu czy sztuki nowych mediéw, tworzac poruszajace

doswiadczenia, angazujace widza na wielu plaszczyznach, nie tylko w sferze wizualnosci.

3.7 Dzwieki i obrazy duetu Steina i Woody Vasulka

Ostatnim przywolanym przeze mnie przyktadem wezesnych dziatari intermedial-
nych, bezsprzecznie majacych wplyw na moja artystyczng dziatalnos¢ oscylujaca pomiedzy
réznymi mediami, s3 prace wyjatkowego duetu Steiny and Woody’ego Vasulka?'. Steina
Vasulka (ur. 1940, Islandia)?®? to skrzypaczka i eksperymentatorka wideo, zainteresowana
relacja dZwickuiobrazu. Bohuslav ,Woody” Vasulka (1937-2019, Czechy)?** byt inzynierem
obrazu badajacym mozliwosci elektronicznej manipulacji wideo. Ich twdrczo$é, rozwijana
od lat 60., obejmuje eksploracj¢ syntezy obrazu i dZzwicku, manipulacji elektronicznych oraz
interakgji technologii z percepcja widza®®. Vasulkowie byli zatozycielami stynnej nowojor-
skiej galerii The Kitchen®®. Celem powolania tej awangardowej instytucji byto prezentowa-
nie sztuki eksperymentalnej, wideo, performansu oraz wizjonerskich prac z innych dziedzin
sztuki?®. Obecnie program The Kitchen koncentruje si¢ na wystawach wschodzacych arty-
stéw oraz promowanie prac o charakterze eksperymentalnym®”. Wsp6tpraca duetu Vasulka
byta kluczowa dla rozwoju eksperymentalnej estetyki wideo, w ktdrej obraz przestawat by¢
wylacznie dokumentacja rzeczywistosci, a stawat sie abstrakcyjna forma sztuki generowanej
przy uzyciu rozwijajacych sie, wspétczesnych technologii. Artysci korzystali z syntezatoréw
obrazu, oscyloskopéw i cyfrowej modulacji sygnatu, co pozwalato im przeksztatcaé obrazy
wideo w niejednoznaczne wizualne formy?8. Eksperymentowali z automatyzacja obrazu
sugerujac, ze przysztos¢ sztuki lezy w generowanych komputerowo strukturach wizualnych.
Poprzez pionierska wspdtprace z inzynierami zmierzali w kierunku wynalezienia nowych

urzadzen, odpowiednich do zastosowania w elektronicznym obrazowaniu, nie tylko mody-

fikacji istniejacych rozwigzan®®2. W zwigzku ze specyfika mojej audiowizualnej twérczosci,

25 https://en.wikipedia.org/wiki/Steina_and_Woody_Vasulka, dostep: 14.12.2024.

252 |pidem.

253 |bidem.

254 https://www.tate.org.uk/audio/steina-and-woody-vasulka-latent-perceptions, dostep:
14.12.2024.

255 hasto: The Kitchen, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Kitchen_(art_institution), dostep:
14.12.2024.

256 https://monoskop.org/The_Kitchen, dostep: 14.12.2024.

257 https://thekitchen.org/about, dostep: 16.12.2024.

258 https://wro2013.wrocenter.pl/site/pl/works/steinawoodyvasulkausa, dostep: 16.12.2024.
29 |pidem.

moja uwage szczegdlnie przyciagnely samodzielne dziatania Steiny Vasulka. Po stworzeniu
pionierskich prac z Woodym na poczatku lat 70-tych, Steina kontynuowata wlasne badania
w obrebie transformacji obrazu, przestrzeni i dZzwigku poprzez dynamiczne potaczenie tech-
nologii cyfrowych, urzadzeri mechanicznych i naturalnego krajobrazu?®. Steina juz w latach
70. zaczeta traktowaé wideo jako instrument taczac dzwigk z obrazem w performansach,
takich jak Violin Power (1970-1978)%, gdzie gra na skrzypcach generowata elektroniczne
obrazy w czasie rzeczywistym. Edukacja muzyczna Steiny wplyneta na jej prace wideo, insta-
lacje i performanse przypominajace wizualne kompozycje diwigkowe, w ktérych obraz
zachowuje si¢ jak fala dZwickowa. Na poczatku eksperymentéw z Violin Power?®? Steina uzy-
wata procesoréw skanujacych do modulowania fal dzwickowych w postprodukcji, w péz-
niejszym okresie pracowata ze skrzypcami ZETA MIDI i oprogramowaniem Image/ine do
bezposredniej manipulacji materiatem wideo w czasie rzeczywistym?%.

Podsumowujac niniejszy rozdzial chcialbym zaznaczy¢, ze przytoczone w nim przy-
ktady pracidziatari stanowia niewielkizbi6r zagadnieri zobszaru sztuki intermedialnej, wktdrej
zaréwno praktyki wideo i audio zajmuja wazne miejsce. Inspirujac si¢ tendencjami awangar-
dowymi w swojej twdrczosci staram si¢ bada¢ zmiennos$¢ ludzkiej percepdji, zaréwno w war-
stwie wizualnej, jakiakustycznej. W swoich pracach wideo czgsto manipuluje czasemizapetlam
obraz, co odzwierciedla estetyczne i konceptualne nawigzania do zabiegéw typowych dla weze-
snej sztuki wideo. Czerpiac z dziedzictwa tamtego okresu reinterpretuje dwezesne osiagniccia
artystyczne umieszczajac proponowane przeze mnie narracje w kontekscie wspétezesnych tech-
nologii cyfrowych, szczegélnie tych zwiazanych ze srodkami masowego przekazu, sieciami tele-
informatycznymi, systemami dozoru czy infrastruktura mediéw. Dzieki temu moje prace nie
tylko odnosza si¢ do historii eksperymentéw medialnych, ale jednoczesnie stanowig odrebne
proby definiowania sposobéw, w jakie cyfrowa kultura ksztaltuje nasze doswiadczenie rzeczy-
wistosci. Przywotane przyktady dziet i uzytych w nich mediéw nie tylko dokumentuja postep
technologiczny w sztuce, ale takze staja si¢ narzedziem refleksji nad jego konsekwencjami.

Problemy klasyfikacji réznorodnych dziatar w sztuce sa wpisane w jej historie. Wyraz-
nie widoczna jest jednak interdyscyplinarno$¢ jako jeden z kluczowych kierunkéw rozwoju
sztuki wsp6tczesnej, odzwierciedlajacy ztozonos¢ cywilizacji w jej obecnej kondyciji, z jej kultu-
rowymi, spolecznymii technologicznymi aspektami. Hybrydowe zjawiska powstajace na styku
mediéw opieraja si¢ nie tylko na ich syntezie, ale tworza wlasna tozsamos¢ zawierajaca zestaw

praktyk oraz pole odniesieri.

280 https://www.eai.org/artists/steina/biography, dostep: 16.12.2024.

281 Y. Spielmann, Violin Power, http://www.see-this-sound.at/works/107.html, dostep: 18.12.2024.
282 https://americanart.si.edu/artwork/violin-power-77216, dostep: 18.12.2024.

283 https://zkm.de/en/artwork/violin-power-1, dostep: 18.12.2024.
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4. Pejzaz na ptotnie

Klasyczna edukacja artystyczna jaka odebratem w ramach studiéw magisterskich
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuki Picknych im. Jana Matejki w Krakowie (2002
—2007) miata istotny wplyw na méj stosunek do sposobéw postrzegania otoczenia, w tym
— krajobrazu. Tradycyjny obraz na ptétnie, ze wszystkimi jego zasadami i kontekstami, byt
punktem wyjscia do wielu moich dziatan w obszarze sztuki wizualnej i audiowizualnej. Na
podstawie obserwagji i badan, ktérych dokonywatem od poczatku swojej drogi tworczej,
doszedlem wéwczas do ogdlnego wniosku, ze gléwnym zadaniem realizowanym na prze-
strzeni wiekéw przez twércdw w obszarze sztuk wizualnych jest wyrazanie stosunku czto-
wicka do rzeczywisto$ci. W obrazach powstalych w minionych epokach mozna odnajdywac
szereg watkéw odnoszacych si¢ do réznorodnych zagadnien spotecznych, politycznych czy
religijnych, kontekstéw i wartoéci kulturowych, zmieniajacych si¢ wraz z uptywem czasu,
zazwyczaj jednak stawiajacych cztowieka w miejsce osi narracji. Mnie jednak — by¢ moze réw-
niez poprzez moja fascynacje osiagni¢ciami na polu wspdlczesnej fizyki — interesowaty wéw-
czas gtéwnie przyktady sztuki z réznych okreséw, ktére nie ukazywaly cztowieka jako pod-
miotu, ale raczej podejmowaty watek calosciowego przedstawienia scenerii wydarzen, uka-
zywaly warto$ci naturalnego otoczenia bez kontekstu postaci ludzkiej.

Motyw pejzazu w sztuce na przestrzeni stuleci przechodzit réznorodne przemiany.
W sztuce starozytnej pelnit on role drugorzedng w poréwnaniu z tematami eksponowanymi
na pierwszym planie, rzadko traktowano krajobraz jako samodzielny motyw, stuzyt on raczej
jako arena istotniejszych tematdw religijnych, politycznych czy wizerunkowych. Pojecie pej-
zazu pojawialo sie stopniowo, a ewolugja jego znaczenia w czasach nowozytnych nastepowata
powoli. W nowozytnym malarstwie pejzaz zazwyczaj stanowit tlo dzieta plastycznego petniac
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funkcje narracyjng badz dekoracyjna®*. Zdarzaly sie wyjatki, takie jak renesansowe dziata

284 M. Rzepinska, op. cit., s. 89.
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Leonardada Vinci: ,,Zainteresowanie Leonarda flora, fauna, zjawiskami atmosferycznymi, jest
raczej wyjatkowe w sztuce wloskiej i taczy go z malarstwem péinocy. Ani w Rzymie, ani
w Toskanii nie znalazt kontynuatoréw tego aspektu swej twérczosci. Krajobraz (nigdy jako
rodzaj autonomiczny) rozwinie sic w malarstwie weneckim, ale bedzie w nim zawsze nurt deko-
racyjno-teatralny, daleki od chtonicznego realizmu Leonarda, ktéry w przyrodzie szukat nie
dekoracyjnej wspaniatosci, lecz wewnetrznego pulsu zycia i ogdlnych praw rozwojowych ™2,

Nowozytne definicje pejzazu byly réznorodne, rozumiano go jako dekoracyjny ele-
ment sztuki lub literatury, malarskie przedstawienie scenerii, ale réwniez jako widok rozta-
czajacy si¢ przed oczami obserwatora. Koncentrowano sie gtéwnie na fragmentach tego
widoku pomijajac jego catos$ciowy wymiar, postrzegano go jako zbidr czesci sktadowych,
drzew, tak, skat, budynkéw, rzek. Nowe ujecie terminu ,,pejzazu” pojawito si¢ wraz z rozwo-
jem filozoficznym i estetycznym, a przede wszystkim humanistycznym, doprowadzajac do
wyodrebnienia samodzielnego gatunku. Naturalne otoczenie jednostki, jako warto$¢ bar-
dziej autonomiczna, doszta do gltosu dopiero w XVI i XVII wicku, w sztuce artystéw wto-
skich, flamandzkichiholenderskich?®. ,,Brueghel pierwszy w malarstwie europejskim ukazat
pejzaz, zwigzany z porg roku, dnia, rodzajem pogody, efektami §wiatta i atmosfery, zobaczony
po laicku, nie przez pryzmat sakralny i bajeczny, jak widzieli go malarze niemieccy okresu
reformacji — najznakomitsi przez Brueghlem pejzazysci”?”. W Niderlandach, gdzie tworzyli
artysci tacy jak Jacob van Ruisdael, uznawany za jednego z najwybitniejszych pejzazystéw
w XVII wicku, zaszla najistotniejsza zmiana polegajaca na wyznaczeniu krajobrazu jako
gléwnego tematu, a postaci ludzkich jedynie jako niewielkich elementéw podporzadkowa-
nych potedze natury?®®. W najbardziej charakterystycznych dla twérczosci Jacoba van Ruis-
daela obrazach, takich jak Haarlem z wydm na potnocnym zachodzic,, Pejzaz z mtynem
wodnym czy Krajobraz nad wodospadem, inspirowanych potega przyrody, istotny wydaje
sie gléwnie wymiar emocjonalny?®®. W XVIII-wiecznej Anglii motyw pejzazu odgrywat klu-
czowg role w sztuce, literaturze i filozofii, stanowigc istotny element kulturowego rozwoju
tego okresu?®. Byto to zwigzane zaréwno z wplywami europejskimi, jak i rodzima moda na
zaktadanie parkéw wokot patacédw oraz zainteresowaniem angielska wsia, a popularne angiel-
skie ogrody krajobrazowe, nasladujace dzika przyrode, staly sic atrakcja dwezesnych elit?”.

W odréznieniu od geometrycznych i symetrycznych ogrodéw francuskich, ogréd angielski

285 |bidem.

28 |bidem, s. 198.

267 |bidem.

288 |bidem, s. 246-247.

289 https://pl.wikipedia.org/wiki/Jacob_van_Ruisdael, dostep 02.01.2024.

270 U. Eco, Historia piekna, Poznan 2012, s. 242.

27 https://en.wikipedia.org/wiki/English_landscape_garden, dostep 02.01.2024.

cechowal sie duza swoboda, jego uktad opierat sic na prébach odwzorowania nieregularnosci
i przypadkowosci naturalnego krajobrazu??. Przykladami takich rozwiazan sa stynne kla-
syczne ogrody na terenie Wielkiej Brytanii, np. Blenheim Palace w hrabstwie Oxfordshire,
Stourhead w hrabstwie Wiltshire, Stowe w Buckinghamshire czy Bowood w Wiltshire.
Ogréd angielski, choéw rzeczywistosci stanowiacy precyzyjnie zaaranzowang imitacje natu-
ralnego krajobrazu, dawal wrazenie nieregularnego i dzikiego. Inspirowany byl nie samg
naturg, ale nierzadko réwniez i jej reprezentacjami, na przyktad widokami zaczerpnietymi
z obrazéw Claude’a Lorrain’a czy Jacob’a van Ruisdael’a?”.

Koncepgje filozoficzne i estetyczne wypracowywane w X VIII-wiecznej Anglii réw-
niez miaty wplyw na ksztatltowanie si¢ ogélnych tendencji zwigzanych z postrzeganiem natu-
ralnego krajobrazu. W swoim dziele Docickania filozoficznes o pochodzeniu naszych idei
wzniostosci i pickna (A Philosophical Enquiry into thes Origin of Our Ideas of theo Sublime,
and Beautiful, 1757)** Edmund Burke wyodrebnit kategori¢ ,wzniostosci” jako uczucia,
ktére rodzi sie¢ w nas w kontakcie z przerazajacymi widokami, np. morzem w czasie sztormu,
gorskiej przepasci, burzy w lesie, w srodku nocy. Burke definiowat wzniosto$¢ jako uczucie
petne podziwu i przerazenia jednocze$nie?”. Filozofowie tacy jak Immanuel Kanti Friedrich
Schelling?”® interesowali si¢ w wickszym stopniu stosunkiem cztowieka do natury i krajo-
brazu??, a w swoich pismach zajmowali si¢ tematem doswiadczania wzniostoéci i pickna
pojawiajacych sie podczas obcowania z przyroda, w naturalnym otoczeniu. ,,Uczucie wznio-
stoéci charakteryzuje sie zasadniczg cecha: jest to uczucie wielkosci, ktéra poraza. Jedli zas
staje si¢ ono udzialem podmiotu zdolnego do dojrzalych sadéw estetycznych, porazenie to
ustepuje miejsca refleksji, ze mimo ogromu zjawiska ja, ta oto mata jednostka, pozostaje bez-
pieczny, gdyz najwyrazniej sity w otaczajacym mnie Swiecie roztozone zostaly w taki sposéb,
azeby wszystkie tworzace przyrode obiekty ozywione i nieozywione znalazty w niej swoje
miejsce”#8. Koncepdje filozoficzno-estetyczne miaty duzy wplyw na kolejne pokolenia arty-
stéw, m.in. romantykéw takich jak Caspar David Friedrich. W XIX wicku, w Niemczech,
przedstawiana przez malarzy przyroda miala wyrazac jego emocje, wizje, oddawaé wymiar
metafizyczny. Friedrich w swoich obrazach nie odwzorowat bezposrednio natury, ukazywat

ja raczej jako pozaludzka site, ktéra powoduje zachwyt, ale przede wszystkim przeraza i wzbu-

2712 https://heritagecalling.com/2022/06/16/what-was-the-english-landscape-movement, dostep
02.01.2024.

273 https://en.citaliarestauro.com/english-garden-landscape-garden, dostep 02.01.2024.

274 U. Eco, op. cit., s. 290-293.

2% https://en.wikipedia.org/wiki/A_Philosophical_Enquiry_into_the_Origin_of_Our_Ildeas_of_the_
Sublime_and_Beautiful, dostep 02.01.2024.

2% U. Eco, op. cit., s. 294-297.

277 |bidem, s. 239.

218 M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun, 2009, s. 133.
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dza respekt?®. Obrazy tego artysty przedstawialy cztowieka jako element wtapiajacy sie
w monumentalng skale natury, ktéry jednocze$nie staje w rzedzie z odbiorcg obrazu. Takie
ujecie umozliwiato obserwatorowi kontemplacje Zycia i miejsca jednostki w §wiecie wspdlnie
z postaciami przedstawianymi na obrazach?®.

Patrzac na te kilka wymienionych zjawisk z historii sztuki widaé wyraznie, ze antro-
pocentryczny model postrzegania natury dominowat w malarstwie zachodnim przez stule-
cia. Osiagniecie pelnej autonomii pejzazu jako gatunku w malarstwie zbieglo sie w czasie
z narodzinami impresjonizmu, w ktérym artysci nie rejestrowali jednak wytacznie natury,
alekoncentrowalisi¢ na przedstawianiu subiektywnych wrazen wynikajacych zkontemplagji
jej zmiennosci. Problematyka przeobrazen swiatla zmieniajaca percepcje otoczenia, badanie
powiazan kolorystycznych, a w konsekwencji — kwestie formalne obrazu staly sie istotniejsze

niz wizerunek samego otoczenia.

4.2 Krajobraz jako miejsce akcji wideo-partytury

W czedci artystycznej pracy doktorskiej oraz w swoich wezesniejszych pracach, zre-
alizowanych od 2014 roku, szczegélnie w pracach wideo, staralem sie oddawac glos pejza-
zowi, ktdry stawat sic elementem determinujacym charakter dziatania artystycznego, wyzna-
czajacym zakres mozliwosci performatywnych akgji rozgrywajacych sie w kadrach filméw.
Taka strategia tworcza byta realizowana miedzy innymi w pracy wideo pt. It is hard to find
a polyphonic body?®, ktéra przygotowatem w ramach programu Artist-in-Residence,
w Kunstnarhuset Messen, w Norwegii, w 2016 r. Konstrukgja filmu opierata si¢ na wyko-
rzystaniu naturalnego skandynawskiego krajobrazu jako przestrzeni notacji muzyczne;.
Okolice majestatycznych, norweskich fiordéw postuzyty jako srodowisko unikalnej party-
tury utworu wykonywanego przez zestaw instrumentéw wirtualnych. Skalisty krajobraz zde-
terminowal kierunki poruszania si¢ postaci wyznaczajacej poszczegdlne elementy kompo-

zycji muzycznej, w formie obiektéw umieszczanych w przestrzeni?®2.

218 U. Eco, op. cit., s. 281.

280 M. Rzepinska, op. cit., s. 382.

281 https://doroszenko.com/portfolio/polyphonicbody, dostep: 20.10.2022.

282 https://pylon-hub.com/hub/article/jacek_doroszenko_polyphonic-body, dostep: 20.10.2022.

Jacek Doroszenko podczas wystawy pt.

1t is hard to find a polyphonic body Excercises of Listening

wideo w duecie z Ewg Doroszenko,
Fait Gallery, Brno, CZ
2016

W mojej pracy przemieszczajaca sie postad umieszcza w naturalnej przestrzeni Swie-
tliste elementy, z ktérych kazdy stanowil jednoczesnie zapis wysokosci dZzwigku w odniesie-
niu do wysoko$ci kadru filmowego, a wszystkie elementy wspdlnie tworzyly konsonansowy
akord, wykonany przez zarejestrowane w filmie instrumenty cyfrowe. Tym samym, mozli-
wosci przemieszczania sie postaciijejlosowe decyzje wynikajace zuktadu otoczenia wptywaty
na charakter dzwickowej kompozycji. Film ten byt wynikiem potaczenia eksperymentu for-
malnego z przemysleniami dotyczacymi deterministycznego charakteru otoczenia,
co zaowocowato wyklarowaniem sie strategii twérczej umozliwiajacej szersze wykorzystanie
determinizmu i aleatoryzmu w warstwie formalnej dzieta.

Przeobrazajaca si¢ kategoria pejzazu w sztuce Swiadczy o zmieniajacych si¢ relacjach
czlowieka z przyroda. W romantyzmie natura byta lustrem duszy, w XX wieku stata si¢ nato-
miast polem dekonstrukgji i buntu. Aktualne postawy twércze, zwigzane z wykorzystaniem
motywu pejzazu, zdradzaja poczucie odpowiedzialnosci artystéw za kondycje wspdlnej prze-
strzeni egzystencji cztowieka, ktéra wynika ze swiadomosci niekorzystnego wplywu rozwoju

cywilizacyjnego prowadzacego do degradacji Srodowiska naturalnego. Wiadomo juz, ze para-
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dygmat nieograniczonego wzrostu cywilizacyjnego nie moze dtuzej obowiazywaé, a w jego
miejsce podejmuje si¢ proby wprowadzania strategii zréwnowazonego rozwoju zaktadajace
zmniejszanie negatywnego wplywu na srodowisko. Przysztos¢ naturalnych obszaréw naszej
planety stoi jednak pod znakiem zapytania. W kontekscie tej problematyki jedni twércy ogra-
niczaja si¢ do narzedzi dokumentacyjnych, drudzy wykorzystuja narracje krytyczna, a inni
bija na alarm.

W pracy Theo Glacier Melt Series 1999/2019 (2019)%3 Olafur Eliasson, przedsta-
wiajac naturalny pejzaz, podejmuje temat zmian klimatycznych iich wpltywu na srodowisko
naturalne. Projekt jest serig fotografii, ktére dokumentuja drastyczne topnienie lodowcéw
w Islandii na przestrzeni dwéch dekad. Eliasson wykonat pierwsza seri¢ zdjeé w 1999r., pod-
czas podrézy po Islandii, gdzie sfotografowat 33 lodowce. W 2019 r., dwadziescia lat pdzniej,
artysta powrdcil w te same miejsca, aby ponownie uchwyci¢ te same lodowce. Wyniki jego
pracy sa poruszajacym dowodem na szybkie topnienie lodowcéw spowodowane postepuja-
cymi zmianami klimatycznymi®“. Innym istotnym dzietem, ktére nie tylko dokumentuje
naturalny krajobraz, ale tez proponuje jego alternatywna, post-antropocentryczng wersje
jest instalacja Catharsis (2019)?% autorstwa duriskiego artysty, Jakoba Kudsk Steensena?®®.
Praca zostala wystawiona w 2020 r., w londyniskiej Serpentine Galleries?®’, w ramach Con-
nect BTS 2020, globalnego publicznego projektu artystycznego zainicjowanego przez potu-
dniowokoreariska grupe BTS?8. Oryginalna wersja Catharsis zostata zaméwiona przez Pin-
chuk Art Centre w Kijowie?®®. Immersyjna instalacja zostata oparta na skanach laserowych
i fotogrametrii starodrzewu laséw Ameryki Pétnocnej?®. Praca rekonstruuje cyfrowo eko-
system lasu, ktdry zostal niemal catkowicie wyciety. Widzowie poruszajac sie wsréd wielko-
formatowych projekcji, doswiadczali hiperrealistycznej symulacji przyrody, wzbogacone;j
o dzwigki nagrane w kilku lasach. W pracy Catharsis Steensen odnidst sie do wlasnej kon-

cepdji ,powolnych mediéw” (ang. slow media), dzicki ktérym technologie cyfrowe moga

283 https://olafureliasson.net/artwork/the-glacier-melt-series-1999-2019-2019, dostep:
20.10.2022.

284 E. Hunchuck, Olafur Eliasson: Planetary Metabolism and the Charismatic Landscapes of the
Cryosphere, [w:] Flash Art, https://flash—-art.com/article/olafur-eliasson-planetary-metabolism-
and-the-charismatic-landscapes-of-the-cryosphere, dostep: 20.10.2022.

285 https://www.jakobsteensen.com/catharsis, dostep: 07.08.2024.

288 https://www.jakobsteensen.com/about, dostep: 07.08.2024.

287 https://pl.wikipedia.org/wiki/Serpentine_Galleries, dostep: 07.08.2024.

288 https://www.serpentinegalleries.org/whats-on/jakob-kudsk-steensen-catharsis, dostep:
07.08.2024.

289 https://new.pinchukartcentre.org/en, dostep: 07.08.2024.

29 https://clotmag.com/news/exhibition-catharsis-by-jakob-kudsk-steensen-serpentine-
galleries, dostep: 07.08.2024.

zwracaé uwage na kwestie ekologiczne i tworzy¢ nowe narracje o przysztodci $rodowiska??.

Odmienng strategie artystyczna wykorzystal w swojej instalacji Tele -present water (2011)%%
amerykariski artysta, David Bowen?®. W tej kinetycznej realizacji pobierane przez czujniki
dane ruchu powierzchni wody na oceanie stajg si¢ podstawa ruchu elementéw instalagji,
odzwierciedlajacych wysokos¢ fal w czasie rzeczywistym?*. W ten sposéb instalacja umoz-
liwia fizyczne doswiadczenie naturalnego ruchu fal zachodzacego w innej czedci $wiata?®.
Uzywajac technologii do wyjasniania naturalnych proceséw na jezyk sztuki, Bowen podkre-

$la kruchos¢ ekosysteméw wodnych i potrzebe ich obserwacji.

4.3 Pejzaz dzwiekowy

W czgsci artystycznej pracy doktorskiej koncentruje sig na roli zmystu stuchu w pro-
cesie do$wiadczania otoczenia, zwracajac rowniez uwage na pejzaz dzwickowy (ang. sound-
scape)?®5, najszczelniej otaczajaca nas warstwe rzeczywistosci, ktéra zwykle traktowana jest
jako uzupelnienie tego, co widaé. Termin soundscape zaproponowat w 1976 r. kanadyjski
kompozytor, badacz i pedagog, Raymond Murray Schafer®®”. W obszernej koncepcji Scha-
fera, soundscape to srodowisko dzwickowe, ktére mozna poddawaé badaniom i dos¢ pre-
cyzyjnie okresli¢ poprzez zestaw przygotowanych przez niego pojeé. ,Do jego opisu i analizy
stworzyl szereg terminéw, miedzy innymi keynote, soundmark czy sygnaly i zaktécenia, ked-
rych wzajemny stosunek decyduje o charakterze «hi-fi» lub «lo-fi» danego pejzazu. Schafer
postulowat $wiadome stuchanie i ksztaltowanie przez cztowicka dzwickowego otoczenia
w celu zachowania tej harmonii.”?® Szlakiem wytyczonym przez Schafera podaza amerykan-
skimuzykibadacz, Bernie Krause?®, ktéry od 1968 r. realizuje nagrania i archiwizuje dZwieki
przyrody pracujac na stanowiskach badawczych w réznych, interesujacych z punktu przy-

rodniczego, miejscach. Krause, jako pionier biofonii, jest réwniez teoretykiem nowej dyscy-

pliny — ekologii pejzazu dzwigkowego oraz autorem ponad pieédziesigciu albuméw zawie-

29 https://www.serpentinegalleries.org/whats-on/jakob-kudsk-steensen-catharsis, dostep:
07.08.2024.

292 https://www.ntticc.or.jp/en/archive/works/tele-present-water, dostep: 07.08.2024.
293 https://www.dwbowen.com/about, dostep: 07.08.2024.

2% https://www.dwbowen.com/telepresentwater, dostep: 07.08.2024.

2% https://wrocenter.pl/pl/david-bowen-us-tele-present-water, dostep: 07.08.2024.

2% https://en.wikipedia.org/wiki/Soundscape, dostep: 07.08.2024.

297 hasto: Raymond Murray Schafer, [w: ] Polska Biblioteka Muzyczna, https://
polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/schafer-raymond-murray, dostep: 31.01.2025.
2%8 K, Stefanski, Raymond Murray Schafer (1933-2021), [w: ] Ruch Muzyczny, 2021, https://
ruchmuzyczny.pl/article/1310, dostep 20.12.2023.

29 https://en.wikipedia.org/wiki/Bernie_Krause, dostep 20.12.2023.
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rajacych zarejestrowane naturalne krajobrazy dzwickowe, projektéw interaktywnych czy
rzezb dzwigkowych, realizowanych na zlecenie instytugji sztuki na catym $wiecie. W lipcu
2014r. odbytasie premiera Thes Great Animal Orchestra: Symphony for Orchestra and Wild
Soundscapes, powstalego we wspétpracy z Richardem Blackfordem utworu integrujacego
naturalne krajobrazy dzwickowe z partiami symfonicznymi. W 2016 r. badacz, we wspét-
pracy z United Visual Artists, przygotowatl intermedialne dzieto pt. Thes Grear Animal
Orchestra®® taczace spektrogramy dzwickéw laséw, oceanéw i sawann z nagraniami tereno-
wymi. Projekt opieral si¢ na wizualizacji ,orkiestry” gatunkéw podkreslajac fakt postepujacej
utraty bior6znorodno$ci®®. W 2016 r., w paryskiej Fondation Cartier pour ’Art Contem-
porain, odbyla sie wystawa zainspirowana tworczoscia bioakustyka. W wystawie, poza
samym Krause, brali udziat artysci z calego $wiata, m.in. Cai Guo-Qiang, Pierre Bodo, Hiro-
shi Sugimoto, Cyprien Tokoudagba, Adriana Varejao, Raymond Depardon, Christian
Sardet, Shiro Takatani, Ryuichi Sakamoto®®?, ktérzy zaprezentowali dziatania wizualne
i dZzwigkowe podejmujace temat zagrozonych we wspdtczesnym swiecie gatunkéw zwierzat.
Ekologia akustyczng zajmuje si¢ réwniez wloski kompozytor, artysta dzwickowy i badacz,
David Monacchi®®. Jego interdyscyplinarny projekt taczacy sztuke, nauke i aktywizm sro-
dowiskowy pt. Fragments of Extinction®® ma na celu rejestracje i ochrone dzwickowych pej-
zazy najbogatszych, lecz zagrozonych ekosystemdéw $wiata. W ramach swojego projektu
Monacchi od 1990 r. utrwala akustyczne dziedzictwo pierwotnych laséw réwnikowych
w Amazonii, Afryce i Potudniowo-Wschodniej Azji, ktére znikaja na skutek wylesiania,
zmian klimatu i dziatalnoéci cztowieka®®. Badacz uzywa autorskiego systemu mikrofonéw
do przestrzennego nagrywania dzwicku w 360 stopniach, pozwalajacego na oddanie wraze-
nia immersyjnej obecnosci w lesie. Rejestracja krajobrazu odbywa si¢ 24 godziny na dobe,
co pozwala na uchwycenie zmiennosci dZzwiekéw pomiedzy dniem a nocg oraz rytmu przy-
rody*®. Wielokanalowe nagrania trafiajg do instytucji kultury (muze6w sztuki wspdtezesne;j,
muze6w historii naturalnej i instytucji muzycznych) i sa odtwarzane w ciemnych przestrze-

niach, tworzac medytacyjne doswiadczenie ,zanurzenia” w lesie®®. Projektowi towarzysza

wyklady, filmy dokumentalne i warsztaty, ktére maja na celu uwrazliwianie odbiorcéw na

390 https://www.legrandorchestredesanimaux.com/en, dostep 20.12.2023.

39 https://www.exploratorium.edu/TGAO, dostep 20.12.2023.

392 https://www.fondationcartier.com/en/exhibitions/le-grand-orchestre-des-animaux, dostep
20.12.2023.

393 https://en.wikipedia.org/wiki/David_Monacchi, dostep 20.12.2023.

304 https://www.fragmentsofextinction.org, dostep 20.12.2023.

395 https://en.wikipedia.org/wiki/David_Monacchi#Fragments_of_Extinction, dostep 20.12.2023.
306 https://zkm.de/en/event/2022/01/david-monacchi-explorative-and-compositional-spaces-
for-fragments-of-extinction, dostep 20.12.2023.

397 https://ambisonics.iem.at/symposium2009/programm-events/concert/david-monacchi,
dostep 20.12.2023.

kryzys wymierania gatunkow. Fragments of Extinction to poruszajacy projekt faczacy precy-
zje nauki z sita oddziatywania sztuki. Monacchi, utrwalajac ztozony, naturalny pejzaz dzwie-
kowy, przypomina, ze ochrona przyrody to takze walka o zachowanie jej ,gtosu™.

Moja praca nie tylko w bezposredni sposéb odnosi sie do klasycznego motywu
podejmowanego w sztukach wizualnych, czyli pejzazu, ale réwniez, w sposéb posredni, do
krajobrazu dzwickowego, czy — szerzej rzecz ujmujac — do pelniejszego, wielozmystowego
sposobu do$wiadczania otoczenia, ktérego waznym elementem jest dzwick. Majac na
uwadze holistyczny odbidr rzeczywistosci koncentruje swoja uwage na bodzcach akustycz-
nych, wplywajacych na doznania emocjonalne. ,Dzwick to staly element krajobrazu i prze-
strzeni geograficznej. Dzigki dZwickom przezywanie, do$wiadczanie i badanie przestrzeni sg
bogatsze i bardziej uduchowione. Jest to najsilniejszy bodziec, ktéry pobudza nasza pamigd,
skojarzenia z danym miejscem. Pojedyncze dZwigki, a przede wszystkim melodie, tworza

atmosfere miejsca, likwiduja granice przestrzeni, ksztattuja charakeer krajobrazu™®,

4.4  otoczenie petne bodzcéw

Strategia tworcza oparta na wielozmystowym doswiadczaniu otoczenia, rejestro-
wania materiatu, a nastepnie selekdji i zestawieniu ze sobg zgromadzonych doswiadczen, uwi-
docznila si¢ juz w moich wezesniejszych aktywnosciach twérczych. Opisang strategie przy-
jatem m.in. przygotowujac, wspdlnie z Ewa Doroszenko (z ktérg dziatam w duecie artystycz-
nym), dwie wystawy w 2023 r., Overlooked Horizons*, w Galerii Pragovka®", w Pradze oraz
Impossible, Horizon®, w Foto Forum, w Bolzano, we Wloszech. Przywolane ekspozycje
dotyczyty naturalnego krajobrazu, zagrozonego obecnie ekspansywna dziatalnoscia czto-
wieka. Dotykaly jednoczesnie innego istotnego problemu: posrednictwa obrazéw w kon-
taktach z naturalnym otoczeniem, wynikajacego z przetadowania informacyjnego, charak-
terystycznego dla wspdtczesnej kultury. Aktualnie rzeczywistos¢ tak mocno ukryta jest za

zalewajacymi nas obrazami fotograficznymi, ze coraz trudniejsze jest doswiadczanie natury

»Na zywo”.

308 https://sonicfield.org/fragments-of-extinction-an-eco-acoustic-research, dostep 20.12.2023.
308 M. Rypinski, DZwiek jako element produktu turystycznego na wybranych przyktadach, ,Turystyka
Kulturowa”, nr 8/2013, Poznan, s. 26

310 https://doroszenko.com/portfolio/overlooked_horizons, dostep 12.12.2024.

31 https://pragovka.com/en/calendar/overlooked-horizons-exhibition-235, dostep 12.12.2024.

312 https://foto-forum.it/exhibition-ewa-doroszenko-jacek-doroszenko-impossible-horizon/?
lang=en, dostep 12.12.2024.
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Jacek Doroszenko
Ewa Doroszenko
Overlooked Horizons

widok wystawy
Pragovka Gallery
Praga, CZ, 2023
fot. Marcel Rozhon

Jacek Doroszenko
Ewa Doroszenko
Impossibles Horizon

widok wystawy
Photo Forum
Bolzano, IT, 2023
fot. Samira Mosca

W trakcie pracy nad wystawami rozmyslatem nad zadaniami jakie stoja przed wspdlczesng
fotografia, ktéra w budowaniu iluzorycznych wizji pejzazu zajmuje szczegdlne miejsce.
Wspdtczesng kulture mozna $miato okresli¢ terminem ,,cyberkultury”, w ktérej podzial na
obszar wirtualny i realny jest coraz stabiej zauwazalny, poniewaz ten wirtualny staje si¢ tak
samo realny. ,Rzeczywisto$¢ cyfrowa zakrzywia percepcje realnego doswiadczania natural-
nego krajobrazu. Jesli przyjrze¢ sie temu procesowi doktadniej, okaze sie, ze nasz obraz rze-
czywistosci w duzej mierze opiera si¢ na cyfrowych informacjach, przyjmowanych w formie
strumienia”®. Problemem ten zauwazyt i szczegtowo opisat Zygmunt Bauman w swojej
ksiazce pt. Zycz’o na preemiat. W wyjatkowo przenikliwy sposéb przedstawit obraz nad-
miaru rzeczy, informacji i bodzcéw, ktéry sprawia, ze przystosowujemy sie do szybszego,
a przez to powierzchownego postrzegania®®. Przesyt wizualnych bodZcédw we wspdtczesnej
kulturze sprawia, Ze stajemy si¢ coraz mniej wrazliwi na nasze otoczenie, w tym na zanikajacy
krajobraz naturalny. Idac podobnym tropem rozwazan, w tytulach przygotowywanych
przeze mnie wystaw lub prac artystycznych pojawial si¢ czesto termin ,horyzontu”, rozu-
miany nie tylko jako linia styku nieba z powierzchnia ziemi, ale przede wszystkim jako zasieg

lub granica naszych mozliwosci percepcyjnych w dobie przetadowania informacyjnego®®.

4.5 Spokdj, hatas i dysonans w krajobrazie

Wiekszo$¢ zycia spedzatlem dotad gléwnie w duzych miastach, m.in. Warszawie,
Toruniu, Krakowie, gdzie ,,zanieczyszczenie” hatasem jest statym elementem codziennosci.
Regularnie doswiadczatem nadmiernej obecnosci natezonych dzwigkéw miejskiego zgietku,
ktére odbieratem jako niekomfortowe, nierzadko uciazliwe. Powszechnie wiadomo, ze hatas
moze bardzo negatywnie wptywac na zdrowie psychiczne, szczegdlnie ten doswiadczany dtu-
gotrwale. Oddziatywanie ucigzliwych dZzwiekéw nie ogranicza si¢ jedynie do wplywu na psy-
chike; poza stresem, trudnosciami w koncentragji czy problemami ze snem moze wywotywaé
réwniez szereg probleméw zwiazanych z uktadem sercowo-naczyniowym czy narzadem
stuchu. ,,Polska przoduje na tle innych paristw UE pod katem zanieczyszczenia hatasem i to

nie od dzi$. Jedynie Wielka Brytania i Niemcy maja wyzszy wskaznik ludnosci podatnej na

315 E. Doroszenko w rozmowie z |. Sponda, Greif Alumni: Q&A with Ewa Doroszenko and Jacek
Doroszenko, Der Greif, https://dergreif.org/article/greif-alumni-g-and-a-with-ewa-doroszenko-
and-jacek-doroszenko, dostep 22.12.2023.

34 7. Bauman, Zycie na przemiat, Krakéw 2008, s. 33.

35 J. Doroszenko w rozmowie z F. Zambeletti, Portraying the Land: Ewa & Jacek Doroszenko on
fallacies of the visual, https://koozarch.com/interviews/portraying-the-land-ewa-&-jacek-
doroszenko-on-fallacies-of-the-visual, dostep 05.01.2024.
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hatas drogowy w aglomeracjach. Nieco lepiej wypadamy w zestawieniu dotyczacym hatasu
przemystowego, gdzie osiagamy wyniki pozytywniejsze niz dekade temu. Czy poza miastami
jest lepiej? Ani troche — jeste§my drudzy w Europie pod katem liczby eksponowanych oséb
na hatas drogowy poza aglomeracjami™®. Mozemy si¢ domyslaé, ze otoczenie akustyczne
bylo znacznie korzystniejsze przed rewolucjg przemystowa, zanim hatas maszyn, fabryk,
pojazdéw i urzadzen nie zdominowat dzwiekowej przestrzeni zycia w miastach. Swiadomi
potrzeby popularyzacji gtéwnych zatozen ekologii krajobrazu dzwickowego — nauki o aku-
stycznych relacjach pomiedzy organizmami zywymi, a ich Srodowiskiem — wspdtczesni
naukowcy starajg sic w tej dziedzinie badaé strukture krajobrazéw dzwigkowych®”. Analizuja
takze zmiany zachodzace w krajobrazie dZzwickowym, w odniesieniu do zaktécen $rodowi-
skowych na duzg skale, takich jak przenoszenie siedlisk, toksyn czy rozprzestrzenianie si¢
gatunkdéw inwazyjnych.

W wielu dotychczas stworzonych przeze mnie pracach artystycznych, szczegdlnie
wideo oraz instalacjach, wykorzystywatem materiat dZwickowy rejestrowany bezposrednio
w krajobrazie. Poszukiwatem spokojnie brzmiacych przestrzeni, a takze dysonansowych
interwaléw w naturalnym otoczeniu, niewywolujacych jednak wigkszego dyskomfortu.
Moje poszukiwania byty skupione na odnajdywaniu pozytywnego wplywu pejzazu na
ogdlny dobrostan cztowieka, szczegdlnie w warstwie dzwickowej, ktéra w moich realizacjach
stanowi jednoczesnie dZzwickowy ,obraz” egzystencji. Eksponowatem wyrazne zaleznosci
pomiedzy cztowiekiem i Srodowiskiem determinujacym jego mozliwosci na wielu plaszczy-
znach, ukazywalem takze wpisana w nas wszystkich potrzebe harmonijnej koegzystencji
w $wiecie, w ktérym kazdy zyjacy organizm ma dla siebie coraz mniej miejsca. W czgsci arty-
stycznej pracy doktorskiej wykorzystalem dzwickowe nagrania terenowe pochodzace ze
wszystkich miejsc, w ktérych zarejestrowalem akcje wideo-partytur: Egilsstadir w Islandii,
Alvik w Norwegii oraz Pragi w Czechach. Charakterystyke brzmienia wybranych przeze
mnie pejzazy mozna w skrécie opisaé kilkoma okresleniami: spokojne, szumigce, kojace — to
whasnie te dZzwickowe wartosci wplynely na moje decyzje o wyborze krajobrazéw, miejsc
wolnych od niespodziewanych dysonanséw.

Chciatbym w tym miejscu przywotaé twérczo$é wspominanej wezesniej artystki,
Steiny Vasulka, ktéra tworzyta wieloekranowe i wielokanalowe instalacje wideo, bazujace

gléwnie na zarejestrowanych islandzkich krajobrazach i jej wystgpach skrzypcowychm. Po

3% N. Ostrowska, W poszukiwaniu ciszy - o walce z zanieczyszczeniem hatasem, https://
instytutsprawobywatelskich.pl/w-poszukiwaniu-ciszy-o-walce-z-zanieczyszczeniem-halasem,
dostep: 30.10.2022.

37 hasto: soundscape ecology, https://en.wikipedia.org/wiki/Soundscape_ecology, dostep
02.01.2024.

38 https://artlist.cz/en/umelci/steina-vasulka, dostep: 18.12.2024.

przeprowadzce do Santa Fe (1980) artystka zaczeta integrowad krajobrazy potudniowego
zachodu USA i Islandii z technologia. W pracach takich jak Ther West (1983)** czy Orka
(1997)%%° faczyta nagrania przyrody z cyfrowa manipulacja, tworzac wielowarstwowe insta-
lacje, ktére podwazaty granice migdzy obszarem realnym a sztucznym. W wideo-instalacji
Borealis(1993)*2 Steina, poprzez wielokanatowa projekcje na przezroczystych ekranach, kre-
owata immersyjne, wielowymiarowe do$wiadczenie audiowizualne®?2. Praca ta wywodzi si¢
z fascynagji artystki surowymi krajobrazami Islandii, jej rodzimego $rodowiska, gdzie oto-
czenie ma forme zaréwno poteznych, rwacych strumieni, jak i morskich pejzazy. Instalacja
Borealis sktadata si¢ z czterech wolnostojacych ekranéw wyswietlajacych ruchome obrazy
oraz luster i projektoréw, ktére te obrazy rozprzestrzeniaty®?. Kazdy z dwéch odtwarzaczy
wideo dostarczat jedno Zrédto obrazu i dwa zrédta dZzwicku do dwéch projektoréw i czterech
glo$nikéw??:. Obrazy stawaly sic widoczne po obu stronach ekranéw, tworzac w sumie osiem
wizerunkéw pejzazu. Odbiorca pracy byt otoczony dZwigkami i ruchomymi obrazami wody,
skatikonfrontowany z oddziatywaniem zarejestrowanych naturalnych elementéw przyrody.
Obrazy celowo mylity percepcje publicznosci, poniewaz woda byta pokazana jako ptynaca
w odwrotnym kierunku, wracajac do Zrédta®?. Poprzez odwrécone zblizenia i znaczace spo-
wolnienia audiowizualna symfonia Steiny ukazywata linie brzegowe i rzeki Islandii w nowej
perspektywie®®. Instalacja Borealis wywotywata u odbiorcéw zawroty glowy, dezorientacje
i zagubienie zmieniajac percepcje naturalnego krajobrazu®?.

Celem niniejszego rozdziatu byto wskazanie najwazniejszych kontekstéw motywu
krajobrazu wigzacych sie z procesem realizacji czesci artystycznej mojej pracy doktorskie;.
Motyw ten, ktéry ewoluowat od tta dla scen religijnych i mitologicznych, az po samodzielny
gatunek, odzwierciedla jednocze$nie zmiany kulturowe, filozoficzne i technologiczne zacho-
dzace w miare rozwoju naszej cywilizacji i nastepujacych po sobie probleméw, z ktérymi sie
onazmaga. Historia pojeciakrajobrazu sigga czaséw starozytnych, kiedy to byto ono uzywane
gléwnie jako tto lub element dekoracyjny, towarzyszacy przedstawianym tematom. Wspét-

cze$nie natomiast staje si¢ obszarem réznorodnych narracji, w ktérych artysci afirmuja przy-

318 https://www.vasulka.org/Steina/Steina_TheWest/TheWest.html, dostep: 18.12.2024.

320 https://www.vasulka.org/Steina/Steina_Orka/Orka.html, dostep: 18.12.2024.

321 https://zkm.de/en/artwork/borealis, dostep: 18.12.2024.

322 https://widok4.wrocenter.pl/vasulka, dostep: 18.12.2024.

328 . Seijdel, Borealis, [w: ] https://www.ntticc.or.jp/en/feature/1998/The_Second/Works/
borealis.html, dostep: 18.12.2024.

324 https://www.vasulka.org/Steina/Steina_Borealis/Borealis.html, dostep: 18.12.2024.

325 |bidem.

328 . Youngblood, Steina Vasulka: The Electronic Sublime, [w:]https://www.vasulka.org/archive/
Vasulkas3/Installations/Borealis/WrittenMaterial/ElectronicSublime.pdf, dostep: 18.12.2024.
327 A. Greenberger, Video Art Giant Steina Gets a Mind-Altering Retrospective, [w: ] https://www.
artnews.com/art-news/reviews/steina-survey-mit-list-visual-arts-center-review-1234729267,
dostep: 10.02.2025.
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rode, dokumentuja degradacje sSrodowiska, a czasem rysuja utopijne wizje wspolistnienia
hybryd w przeobrazajacych si¢ warunkach habitatéw. Wspétezesne technologie cyfrowe
umozliwiajace wykorzystanie komunikacji pomiedzy urzadzeniami czy wspomagana roz-
wigzaniami Al analiz¢ obszernych, dynamicznie przyrastajacych zbioréw danych, otworzyly
przed artystami mozliwosci redefiniowania jezyka sztuki, réwniez w zakresie klasycznych
motywow krajobrazu i pejzazu, na przyktad poprzez sztuke generatywna, opierajaca si¢ na
proceduralnosci i algorytmach. Obecnie motyw pejzazu stanowi nie tylko pole rozwazari
estetycznych, jest jednoczesnie narzedziem krytyki i refleksji nad antropocenem, widocznym
m.in. w pracach Iceo Watch (2014)*2 autorstwa Eliassona®?® czy instalacji Ghost Forest
331

(2021)%%® autorstwa Mayi Lin®'. W mojej dziatalnosci twdrczej krajobraz jest przede wszyst-

kim areng eksperymentalnego instrumentarium, najczesciej w bezpo$redni sposéb wyzna-

czajacg charakter i przekaz intermedialnych realizacji.

Jacek Doroszenko podczas wystawy pt.
Soundrmmz’ng environment Soundreamz’ng
instalacja dzwigkowa w duecie z Ewg Doroszenko,

Jedna Dva Tri Gallery,
Praga, CZ, 2017

328 https://olafureliasson.net/artwork/ice-watch-2014, dostep: 18.12.2024.

329 https://pl.wikipedia.org/wiki/Olafur_Eliasson, dostep: 18.12.2024.

330 https://www.mayalinstudio.com/memory-works/ghost-forest-msp, dostep: 18.12.2024.
331 https://www.mayalinstudio.com/about, dostep: 18.12.2024.
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5.1 Elementy realizacji artystycznej

Cze$¢ artystyczna niniejszej pracy doktorskiej stanowi realizacja intermedialna.

Wideo-partytura krajobrazowa — opis czesci artystycznej
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Sktadajg si¢ na nig cztery elementy:

1.
Wideo-partytura krajobrazowa. Wyspa

Medium: wideo

Czas trwania: 2’30”, petla

Format wideo: 8K UHD, 7680 x 4320 pikseli
Formaty ekspozycyjne: 4K UHD, 3840 x 2160
pikseli + Full HD, 1920 x 1080 pikseli
Kodowanie: H.264 MPEG-4

2.

Wideo-partytura krajobrazowa. Fiord

Medium: wideo

Czas trwania: 5°40”, petla

Format wideo: 8K UHD, 7680 x 4320 pikseli
Formaty ekspozycyjne: 4K UHD, 3840 x 2160
pikseli + Full HD, 1920 x 1080 pikseli
Kodowanie: H.264 MPEG-4

3

Wideo-partytura krajobrazowa. Ogrod

Medium: wideo

Czas trwania: 3°50”, petla

Format wideo: 8K UHD, 7680 x 4320 pikseli
Formaty ekspozycyjne: 4K UHD, 3840 x 2160
pikseli + Full HD, 1920 x 1080 pikseli
Kodowanie: H.264 MPEG-4

4,
Largo na trzy punkty

Medium: instalacja dZzwigkowa

Czas trwania: petla

Rozmiar: dwa stelaze o formatach

210 x 110 x 160 cm, jednostka dzwickowa
zamknieta w obudowie o formacie

S0 x33x22cm

Materiaty: kompozycja dzwigkowa w petli,
dwa stelaze stalowe, wzbudniki dzwicku,
cewki elektromagnetyczne, sekwencer krokowy,
kontroler MIDI, mikrowzmacniacz dzwigku,
elementy stalowe, zasilacze, przewody,

$ruby, mocowania
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Tematyka czedci artystycznej pracy doktorskiej koncentruje sie na dwdch proble-
mach, ktére staratem sic oméwi¢ w poprzednich rozdziatach. Pierwszym z nich jest szeroko
rozumiane zagadnienie dZwigkn w intermedialnej praktyce charakterystycznej dla sztuki
wsp(’)iczesnej. Drugim jest klasyczny motyw w sztuce — kmjobmz, a precyzyjniej rzecz ujmu-
jac, oddziatywanie czlowieka i wytworzonej przez niego technologii w otoczeniu. Majac na
uwadze odbiorcéw mojej pracy artystycznej, w tytule Wideo-partytura krajobrazowa zazna-
czytem oba zagadnienia w sposéb bezposredni. W poprzednich rozdziatach oméwitem
gléwne watki i prady, ktére sktonity mnie do stworzenia omawianej intermedialnej realizacji.
W niniejszym rozdziale staram si¢ opisac swoje do§wiadczenia osobiste, przywotaé przyktady
wezesniej zrealizowanych dziel oraz rozwdj podejmowanych przeze mnie koncepgji, ktéry

ostatecznie doprowadzit do powstania prezentowanej pracy artystyczne;.

5.2 Woczesne doswiadczenia wtasne

Neumy, znaki menzuralne, chromatyczne, pauzy, klucze - elementy jezyka notacji
muzycznej zafascynowaly mnie jeszcze we wezesnej fazie rozwoju, kiedy w wieku siedmiu lat
rozpoczynatem edukacje muzyczna uczeszczajac nalekcje fortepianu, instrumentéw dawnych
i inne zajecia prowadzone w szkole muzycznej. Zastanawialem si¢ wowczas czy zapis nutowy,
pozasama muzyka, moze komunikowad inne, by¢ moze ukryte tresci. Jednoczesnie obsesyjnie
rysowatem przerdzne instrumenty i maszyny do wydawania dZzwigkéw, mechanizmy organéw
piszczatkowych i ksztalty pudel rezonansowych, tworzytem wlasne systemy zapisu, kompo-
zycje, Wyobraienia mapy punktéw i rytméw. Zapoznajac sie z rgkopisami najwazniejszych
kompozytoréw reprezentujacych rézne style i czasy, takich jak J. S. Bach, S. Rachmaninow,
G. Grissey, I. Xenakis czy K. Penderecki odkrywatem, ze w graficznych sposobach przenosze-
nia mysli muzycznej na papier ukryte s3 pewne ,ludzkie” wskazéwki dotyczace charakteru
i emocjonalnosci poszczegdlnych artystéw. Niektére z zapiséw byly szalenie impulsywne,
swiadczace o zmianie nastrojéw, inne — niepozbawione szeregu skresleri, zamazan i poprawia-
nych na biezaco bledéw, natomiast cz¢s¢ z nich byta pisana pod wysokim rygorem kontroli,
praktycznie bez poprawiania, jak gdyby ktos inny dyktowat, a autor jedynie przepisywat ciag
znakéw. Niezwykle w swojej formie wydawaty mi si¢ takze utwory sakralne zapisywane
w notacji neumatycznej, charakterystycznej dla choratu gregoriariskiego®2.

Okres mojego wczesnego rozwoju przypadl jednoczesnie na czasy zapowiadajace

ogromne cywilizacyjne zmiany jakie niosty ze soba pojawiajace si¢ wéwczas komputery. Na

332 Zob. Eugéne Cardine, Semiologia gregorianska, Tyniec Wydawnictwo Benedyktynow, 2008.

przetomie lat 80. 1 90. po raz pierwszy zetknatem si¢ z pierwszymi aplikacjami do produkgji
dzwicku, jezykiem MIDI na komputerach Atari, przyktadami 8-bitowych kompozycji i tzw.
»demosceny ™%, Moja fascynacja wynikata gtéwnie z pewnego fundamentalnego odkrycia:
dzieki komputerom mozna byto wplywaé na kompozycje w czasie rzeczywistym, a zmiany
byly widoczne na ekranach w formie systeméw przypominajacych zaszyfrowane, synte-
tyczne wersje tradycyjnego zapisu nutowego. W tamtym okresie komputery wsréd moich
mtodych kolegéw stuzyly gtéwnie do przezywania pierwszych cyfrowych przygdd w $wiecie
gier, nastepowata pokoleniowa zmiana formuty zabawy ograniczajacej sic do wspdlnego
obcowania z ekranami w pierwszych kafejkach komputerowych. W moim przypadku gry
komputerowe stanowily jedynie niewielkg czgs¢ fascynacji cyfrowymi reprezentacjami mie-
nigcymi si¢ na kolorowych monitorach. Najwicksze wrazenie wywierata na mnie otwarta
stylistyka interfejséw graficznych oraz swoboda srodowiska komputerowego przypomina-
jaca wartosci ze $wiata wspdlczesnej notacji muzycznej, ktére poznawatem na lekcjach teo-
retycznych w szkole muzycznej. Tworzylem w tamtym okresie pierwsze projekty interfejséw
oprogramowania w formie dzieciecych szkicéw flamastrami na papierze. Nie spodziewatem
sic woweczas, ze te proste graficzne notatki stanowig zapowiedz rzeczywistosci multimedial-

nej, w ktdrej przyjdzie mi codziennie funkcjonowad, a przede wszystkim — tworzy¢.

5.3 Dojrzalsze metamorfozy

Duzo pézniej, w trakcie studiéw wyzszych w Akademii Sztuk Picknych w Krako-
wie, zdatem sobie sprawe, ze we wczesnej fazie rozwoju poszukiwatem gtéwnie zwiazkéw
dzwicku z wizualnoscig i wlasnie ten obszar stat si¢ dla mnie Zrédtem najwickszej inspiracji
w pézniejszej praktyce artystycznej. Praca z materialem wizualnym w obszarze dZzwigkui—na
odwrét — préba implementowania wartosci dZzwickowych w sztukach wizualnych staly sie
moim gléwnym terenem badar i pracy praktycznej. Pomimo klasycznego toku studiéw na
Wydziale Malarstwa, poszukiwalem odmiennych rozwiazan formalnych, wynikajacych z wie-
loletnich fascynacjii— réwnoczesnie z realizacjg cykli malarskich — podejmowatem si¢ dziatan
multimedialnych oraz intermedialnych. W tamtych czasach powstata w krakowskiej ASP
Miedzywydzialowa Pracownia Intermediéw, ktéra byta odpowiedzia na moje potrzeby
tworcze i umozliwiata mi ukierunkowywanie sposobéw pracy z materiatem sztuki przy jed-

noczesnym wykorzystaniu warstwy dzwickowej. W miare postepéw na studiach artystycz-

333 Zob. Tomasz Cieslewicz, Piotr Marecki, Oni migajqg tymi kolorami w sposob profesjonalny.
Narodziny gamedevu z ducha demosceny w Polsce, Wydawnictwo Halart, 2019
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nych rozwijatem takze umiejetnosci w zakresie produkcji dZzwigku przy wykorzystaniu tech-
nik pojawiajacego si¢ wowczas trendu tzw. ,home recording” (ang. nagrywanie w domuy),
ktéry pozwalat na realizacje nagran i produkcji dzwickowej relatywnie niewielkim kosztem
w domowych warunkach, bez konieczno$ci wynajmowania infrastruktury profesjonalnych
studiéw nagraniowych. Techniki prostej rejestracji oraz powszechnie dostepne oprogramo-
wanie typu DAW (ang. digital audio workstation) wraz ze specjalnymi ,wtyczkami” pozwa-
laty mi na tworzenie ztozonych kompozycji dZwickowych oraz udzwickowienie prac multi-
medialnych, w pézniejszym czasie ten sukcesywnie powickszany zestaw cyfrowych i analo-
gowych narzedzi oraz umiejetnosci pracy z nimi umozliwil mi realizacje projektéw na pro-
fesjonalnym poziomie.

Pozostawalem jednoczesnie pod wielkim wptywem kompozytoréw, takich jak
Iannis Xenakis, John Cage, Aleksander Skriabin, Pierre Boulez, Arnold Schoenberg, Morton
Feldman, Christian Wolff, Ryuichi Sakamoto, a jednoczesnie przedstawicieli sceny muzycz-
nej o niekoniecznie klasycznych Zrédtach wyksztatcenia, m.in. Taylor Deupree, Carsten
Nicolai, Antye Greie, Sasu Ripatti, Jon Hassell, Yannis Kyriakides, Lawrence English, Merz-
bow i wielu innych. Glgbokie zainteresowanie i fascynacje audiowizualng miksturg szeuki
z muzyka wspdtczesna podsycaly coroczne edycje festiwali Audio Art oraz Unsound, ktére
— szczg$liwym trafem — odbywaly sie w Krakowie i od samego poczatku oferowaly ,wglad”

i ;wstuch” w najnowsze zjawiska zachodzace na styku dyscyplin sztuki.

54 w strone interdyscyplinarnosci

Najprawdopodobniej ta wlasnie mieszanka ukierunkowata mnie w strone praktyk
artystycznych wywodzacych sie jeszcze z lat 60. XX wicku, zaproponowanych przez czton-
kéw ruchu Fluxus, taczacego sztuki wizualne, poezje, muzyke, performance, happening
i dajacych mozliwos¢ wspdlnej ekspresji artystom o réznych postawach. Poczatkowe
do$wiadczenia obcowania z tego rodzaju dzietami, poznawanymi przeze mnie na etapie stu-
diéw w zachodnich centrach sztuki (MACBA w Barcelonie czy Neue Nationalgalerie w Ber-
linie) zrodzily we mnie przedziwng umiejetno$¢ ,,czucia” materii tej sztuki rozumianej jako
jedno z fundamentalnych zatozeri grupy Fluxus, czyli postawe, w ktdrej granica pomiedzy
sztuka i codziennym zyciem zaciera si¢. Aleatoryczne kompozycje dzwickowe, abstrakcyjne
i absurdalne $rodki wyrazania sprzeciwu wobec tradycyjnych norm spotecznych, sztuka
obiektu, np. ,,Fluxus boxes” (ang. pudetka Fluxus) i dziatania konceptualne pozostawiaty

we mnie glebokie slady, pomagaty mi w definiowaniu wlasnych motywagji i ksztaltowaniu

postawy tworczej, coraz czesciej kierowanej w strong form obrazu ruchomego taczonego
z dzialaniami interaktywnymi oraz dZzwigkiem. Obraz ruchomy stal si¢ pézniej jednym z fila-
réw mojej dziatalnosci artystycznej. Opisane w rozdziale trzecim niniejszej pracy zatytuto-
wanym Intermedia i sztuka wideo — inspiracje i wplywy dzieta wybitnych artystéw, takich
jak Nam June Paik, Wolf Vostell, Bruce Nauman, Bill Viola, Steina i Woody Vasulka, stano-
wity dla mnie, jako artysty, olbrzymig intelektualna inspiracje, szczegélnie wich eksperymen-
talnej warstwie formalnej. Intermedialne dziatania cztonkéw grupy Fluxus, ale réwniez film
eksperymentalny i sztuka intermedialna uprawiana na polskim gruncie, motywowaly mnie
do wiasnych eksperymentéw ze sposobami rejestracji dZwicku i obrazu, ich montazem i pro-
dukdja. Szczegdlnie konceptualno-analityczny wymiar dziatar 1édzkiego sSrodowiska tworza-
cego w ramach Warsztatu Formy Filmowej inspirowal mnie do badania struktury obrazu,
czasu i przestrzeni dzieta.

Odnoszac si¢ we whasnych dzialaniach do twérczosci artystéw taczacych w swoich
dzielach elementy wideo i muzyki skupialem si¢ na eksponowaniu zaleznosci pomiedzy
ruchem, przestrzenia a percepcja dzwigku w obrebie eksperymentalnego wideo. W filmie
Theo sameo horizon repeated at every moment of the walk stworzonym wspélnie z Ewa Doro-
szenko w 2014 roku w ramach rezydenciji artystycznej w Fundacié AAVC Hangar w Barce-
lonie mozna zauwazy¢ moje inspiracje konceptualnym podejsciem do ruchu i dzwicku.
W filmie ruch postacisstaje sic integralnym elementem kompozycji muzycznej, w ktérej prosty
akt przemieszczania si¢ w otoczeniu, doswiadczenie przestrzenne, przek}adane jest na zapis
dzwickowy. W czterech réwnorzednych ujeciach poruszajaca sie postaé, a konkretnie poto-
zenie jej glowy, okresla wysokos¢ dzwicku na pionowych skalach przypisanych do kazdego
kadru. W tym ,aleatorycznym kwartecie” losowo$¢ potozenia postaci decyduje o parame-
trach dzwickowych, a przez to wplywa na caly przekaz. Poprzez zastosowanie klarownie
podzielonej i niezmiennej struktury kadru w formie czterech statycznych uje¢, podstawowe
relacje miedzy elementami kompozycji mogg by¢ w wyrazniejszy sposéb determinowane

przez przypadkowos¢ i subtelne niuanse ruchu.
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Jacek Doroszenko

widok wystawy

Ewa Doroszenko Fait Gallery
Theo sames horizon repeated at every Brno, CZ, 2016
moment of the walk

wideo
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Ewa Doroszenko

Theo same horizon repeated at every
moment of the walk

stopklatki zwideo

5.b Dzwiek mierzy przestrzen

W mojej tworczosci dzwick nie jest jedynie tlem, ale pelni role réwnorz¢dnego ele-
mentu, ktdry, wraz z obrazem, wspdttworzy catos¢ przekazu, nierzadko réwniez warunkuje
charakter samego obrazu. W centrum moich zainteresowan znajduje si¢ analiza sposobdw
ksztaltowania percepcji przestrzeni przez dzwigk oraz wzajemnych oddziatywan obrazu,
przestrzeni i dzwicku. Moje intermedialne realizacje czesto zmuszaja widza do aktywnego
udziatu w interpretacji — doswiadczenie instalacji czy wideo wymaga zwrécenia uwagi na
interakcje zachodzace pomiedzy rejestrowanymi dZzwigkami a wizualng narracja. Aby nakre-
$li¢ powiazania kategorii dZwicku z obszarami obrazu i przestrzeni postuze sic stowami S. Ber-
nata, ktdry pisze: ,Dzwick jest integralnie zwiazany z przestrzenia geograficzng, dynamizuje
i opisuje przestrzen a réwnocze$nie przestrzent umozliwia wydobycie pewnych jakosciowych
cech dzwieku (m.in. barwy, dynamiki), nadaje dZzwigkom glebie (Tuan 1987). Dzwick mierzy
przestrzeni i czyni jej skale pojmowalng (Pallasmaa 2012). Dzwick jednoczy, otacza i wlewa
sie w stuchacza, w przeciwienstwie do obrazu, ktéry wyodrebnia, réznicuje (Ong 1992). Stu-
chajac, znajdujemy sie jakby we wnetrzu rejestrowanych zjawisk. Perspektywa audialna nie
jestlinearna, lecz wielokierunkowa, nawet kiedy styszymy tylko jednym uchem. Dzwiek jest
dynamiczny jako najbardziej zdarzeniowy sposréd postrzeganych przez nas fenomendw, nie
mozna go zatrzymac, rozpatrywaé w oderwaniu od zrédta i sity, ktéra go wytworzyla. Infor-
macja stuchowa moze jednak nie by¢ jednoznaczna. Rézne Zrédta wydaja bowiem podobne
dzwicki. Informacja wzrokowa jest precyzyjniejsza, wzrokiem mozemy wybraé przedmiot
obserwacji, «ustawi¢ ostro§¢». Dlatego dzwick potrzebuje obrazu, by uzyskaé wigksza real-
no$¢ zmystowy 3%

W projektach i wystawach, ktére przygotowywatem pomiedzy 2014 a 2024 rokiem
ujawniata sie moja coraz wigksza fascynacja relacja zachodzaca pomigdzy dzwigkiem, obra-
zem i przestrzenia. Zjawiska akustyczne stanowily podstawe do dziataii plastycznych,
aw przypadku kazdej z wystaw istotny stawal si¢ réwniez charakter danej przestrzeni wysta-
wienniczej, determinujacy sposoby aranzowania ekspozycji oraz opracowywania formy
poszczegdlnych instalacji site-specific. Na wystawie pt. Partytura nowych gestdw, przygoto-
wanej w 2022 roku wspdlnie z Ewa Doroszenko, w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw, eks-
ponowane byly instalacje dZwickowe, prace wideo oraz wielkoformatowe wydruki graficzne

na réznych materiatach.

334 S. Bernat, Krajobraz dZzwiekowy jako przedmiot zainteresowan geografii, Annales UMCS", LXX,
z.2,2015

Wideo-partytura krajobrazowa — opis czesci artystycznej

[¢o]
—~



Wideo-partytura krajobrazowa — opis czesci artystycznej

©
(0]

Jacek Doroszenko widok wystawy
Ewa Doroszenko Muzeum Wspétczesne Wroctaw,
Partytra nowych gestéw 2022

»W tej triadzie zjawiska akustyczne stanowia podstawe do dziatan plastycznych,
ale réwnie istotna pozostaje przestrzen, ktéra determinuje caly proces, jedno-

cze$nie nadajac dziataniom performatywny aspekt™.

Specyficzna architektura budynku, w ktérym znajduje sic muzeum, wplywata na
percepcje dziet, zaréwno pod wzgledem wizualnym, jak i akustycznym?®®. Wnetrze zakrzy-
wione na planie okregu pozwolito na umieszczenie kilku instalacji, a jednocze$nie ich pewne
odseparowanie wzgledem siebie, dzigki czemu odbiorca, w miare zwiedzania wystawy, mogt
przemieszczad si¢ z jednego wrazenia dzwigkowego i wizualnego w inne. Aranzacja wystawy

akcentowata surowo$¢é, azurowo$¢ i klaustrofobicznos¢ przestrzeni muzeum?s”.

3% P. Lisowski, Partytura nowych gestow, https://muzeumwspolczesne.pl/wystawy/partytura-
nowych-gestow, dostep: 20.08.2024.

3% hasto: Muzeum Wspotczesne Wroctaw, https://muzeumwspolczesne.pl/historia, dostep:
02.01.2025.

337 P. Lisowski, Partytura..., op.cit.

Zupetnie inny charakter wyznaczyta przestrzen galerii Instytutu Polskiego w Diis-
seldorfie, gdzie w 2023 roku, wspdlnie z Ewg Doroszenko, pokazywalismy wystawe pt.
Parallele> Schwingungen. Tytulowe drgania réwnolegle odnosity sie do naszej relacji, ale
przede wszystkim do samej istoty dzwicku: ,Istnieje kilka wyraznie zarysowanych tropéw,
ktére pomocne s3 wzrozumieniu intencji artystéw — mysle, ze za stowa klucze postuzyé moga
tu takie sformutowania, jak: cyfrowa rzeczywisto$¢, partytura, determinizm, jezyk, dzwick,
dane, znak czy relatywizm i znieksztalcenie przekazu. Podazajac Sladem awangardzistéw, Ewa
iJacek Doroszenko intuicyjnie daja si¢ prowadzic sztuce w rézne jej zakamarki, doswiadczajac
dzieki temu nowych, czasem nieodkrytych jeszcze dla siebie bodzZcéw”2%8. W historycznych,
jasnych wnetrzach kamienicy, w ktdrej znajduje si¢ galeria instytutu, dokonatem pomiaru
pogtosu przestrzeni, aby dopasowaé odpowiedni zakres czgstotliwosci emisji dZzwickowych
opartych nanagraniach terenowych. W galerii zainstalowalem migdzy innymidwukanatows
instalacje dzwickowa, a dzigki pomiarowi akustyki wnetrza mogtem odpowiednio zreduko-

wacé dolne czestotliwosci, aby wydoby¢ rezonans dZzwigku generowany przez sama przestrzeri.
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Jacek Doroszenko widok wystawy
Ewa Doroszenko Instytut Polski w Disseldorfie,

Parallele Schwingungen 2023

338 K. Wraobel, Ewa Doroszenko, Jacek Doroszenko Parallele Schwingungen, [w: ] Kubaparis,
https://kubaparis.com/submission/298200, dostep 28.05.2023.
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Instalacja dZzwigkowa zbudowana zostata z glosnikéw wymontowanych z pudet rezonanso-
wych oraz umieszczonych na statywach, dzieki czemu rezonatorem emisji staty si¢ wnetrza
galerii Instytutu Polskiego. ,,Odnosimy si¢ wiec do awangardy i relatywnego pojecia czasu,
chod tym razem artystéw balansujacych na granicy sztuk wizualnych i muzyki, ktérzy dzia-
taniami swymi otworzyli niejako klasyke na zupetnie nowe do$wiadczenia. Mowa tu o pré-
bach integracji sztuk, ale tez — i chyba przede wszystkim — przekroczenia determinanty instru-
mentu, mozliwosci wykonawczych narz¢dzia muzycznego w rozumieniu klasycznym, czego
$wietnym przyktadem zdaja si¢ by¢ performatywne dziatania Charlotte Moormann czy
Johna Cage’a, ale tez muzyczne, takich twdrcéw, jak: Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen,
Luigi Nono, a na naszym podwérku Wtodzimierz Kotoniski, Krzysztof Penderecki, Andrzej
Dobrowolski, Bogustaw Schaefter i Eugeniusz Rudnik z Studiom Eksperymentalnym Pol-
skiego Radiaitzw. sonoryzmem naczele. I oile, duet Doroszenko do kategorii tych nie odnosi
sic w sposob dostowny, to z pewnoscig awangardowe obserwacje i préby poszerzania granic

przenosza na nows, wspotczesna nam rzeczywistos¢™%,

Jacek Doroszenko widok wystawy
Ewa Doroszenko Instytut Polski w Diisseldorfie, 2023
Parallele Schwingungen fot. Hanne Brandt

339 |bidem.

W przywotanych filmach, instalacjach oraz czesci artystycznej pracy doktorskiej
staram si¢ jednoczesnie konsekwentnie podkresla¢ dominacje wizualnosci we wspétezesnej
kulturze oraz fakt, ze dZwigk, chod jest czgsto pomijany, moze petnié role medium o réwnie
znaczacej sile oddziatywania. W mojejartystycznej dziatalno$ci obszar dzwigkowy umozliwia
tworzenie rozwigzan formalnych wywotujacych emocje, wplywajacych na percepcje, anga-
zujacych odbiorcg i tworzacych petniejsze doswiadczenie. Staram si¢ przywréci¢ w swoich
dzietach znaczenie zmystu stuchu i aktu stuchania w kulturze, kierujac swoich odbiorcéw
w strong pelniejszego doswiadczenia ,glebokiego stuchania” otaczajacej rzeczywistoéci, co
wydaje mi si¢ bardzo istotne w dobie przesytu mediéw wizualnych oraz sprowadzania prze-

kazu w sferze dZzwickowej do rangi przemystowego produktu.

5.6 Technologia i naturalny krajobraz

Poza walorami formalnymi, stworzona przeze mnie praca artystyczna zwraca szcze-
gblna uwage na wzajemne oddziatywanie natury i technologii — obszaréw splecionych ze
soba mocniej i glebiej niz kiedykolwiek. Relacje cztowicka z krajobrazem sg jednym z funda-
mentalnych zagadnien podejmowanych przez artystéw w sztukach wizualnych, ale réwniez
przez filozoféw oraz innych przedstawicieli nauk humanistycznych, szczegdlnie w obliczu
wspotczesnego postepu technologicznego oraz niepokojéw zwiazanych z intensyfikacja dzia-
tah zwréconych przeciwko naturze. Intencja moich dziatan podczas realizacji artystycznej
czesci pracy doktorskiej byto uzupetnienie heterogenicznych perspektyw proponowanych
w obszarze sztuki wspdlczesnej przez szereg innych twércéw, ktdrych dzieta dotyczg petnej
niespdjnosci relacji wspdtczesnego cztowieka z naturalnym krajobrazem. Problematyke te
szerzej opisatem w rozdziale czwartym Krajobraz — inspiracja i motyw. W tym miejscu warto
réwniez dodad, ze moje zainteresowanie krajobrazem, w kontekscie wspdtczesnego rozwoju
technologicznego, znalazto swéj wyraz w wielu wezesniejszych pracach, m.in. w opisanym
juz wezesniej filmie pt. 1z 4s hard o find a polyphonic body (2016), przygotowanym podczas
rezydencji artystycznej w Klajpedzie wideo Natural potential (2017) oraz intermedialnej
instalacji Pulse, of thes Last Ecotones (2024), przygotowanej wspdlnie z Ewa Doroszenko na
wystawe w Instytucie Fotograﬁi Fort, w Warszawie. W tej ostatniej realizacji odnoszq sie nie
tylko do istniejacego krajobrazu, ale przede wszystkim snuje hipotetyczne scenariusze przy-
sztodci, w ktdrej rozwdj cywilizacyjny doprowadza do ekologicznego kryzysu. Tytul instalacji
odnosi sie do pojecia ,ekotonu”, oznaczajacego w ekologii strefe przejéciowa pomiedzy

dwoma lub kilkoma réznymi sasiadujacymi ze sobg ekosystemami, gdzie wspdtistniejg orga-
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nizmy réznych biocenoz. Charakteryzujace si¢ zwigkszona réznorodnoscia biologiczna eko-
tony sg sukcesywnie wypierane przez ekspansje terytorialng cztowieka. ,We wspétczesnosci
przesyconej medialnymi strumieniami, odbiorca przyjmuje nature jako kolejny pakiet obra-
26w, oglada widoki miejsc, wlasciwie niewielkie ich fragmenty, nature widzi gtéwnie w fil-
mach. W naszej pracy akcentujemy, ze taka sytuacja nie tylko oddziela nas od realnych
dos$wiadczen. By¢ moze Puls ostatnich ekotonéw to bardzo smutna wizja przedstawiajaca
sprzet stuchacza przysztoéci, ktéry wypreparowat sobie srodowisko odstuchowe w $wiecie,
w ktérym pozostaly juz jedynie zapisy miejsc z przesztosci, a naturalnych stref granicznych
jest niewiele”*2. W tej wieloelementowej instalacji wykorzystalem prosty perkusyjny rytm
(ang. rudiment, podstawowe ¢wiczenie rytmiczne perkusisty), wykonywany przez mecha-
niczne instrumenty, ktdry odbijat si¢ znieksztatconym, pulsujacym echem i wybrzmiewat

jako transmisja emitowana przez blaszane ,,glosniki”, jednoczesnie stanowiace bariere i znie-

ksztalcenie emisji.

Jacek Doroszenko widok wystawy
Ewa Doroszenko Instytut Fotografii Fort,
Niemozgliwy boryzont Warszawa, 2024

340 J. Doroszenko (w rozmowie z M. Dziewanowska-Pachowska), Holistyczne doswiadczanie...,
op. cit.

W czgsci artystycznej pracy doktorskiej rozwinalem podejmowang weze$niej kon-
cepcje wlaczania mechanicznych instrumentéw do realizacji intermedialnych, miedzy
innymi poprzez wyznaczenie im zadania wykonania tytutowej wideo-partytury oraz zabu-
rzania emisji naturalnego krajobrazu. Instrumenty te staja si¢ tu symbolem technologii przy-
staniajacej wartos¢ ukryta w naturalnym otoczeniu, a cho¢ ich dziatanie podyktowane jest
zapisem partytury, jej wykonanie jest uwarunkowane budows i podstawowymi mozliwo-

$ciami motorycznymi mechanicznych ,ramion”.

b.7 Wideo-partytura

W swoich realizacjach, réwniez w czgéci artystycznej pracy doktorskiej, proponuje
pojecie ,wideo-partytury” rozumianej nie tylko jako zapis wytycznych dZzwigkowych w formie
filmowej, ale gtéwnie jako sposobéw na wykorzystanie determinujacych whasciwosci otocze-
nia, ktére staje si¢ przestrzenia zapisu wartosci dZzwickowych. Z punktu widzenia artysty inter-
medialnego traktuje partyture i jej wszelkie warianty jako poszerzenie autorskich prakeyk
w obszarze sztuk wizualnych. Proponowane przeze mnie pojecie ,wideo-partytury” rozu-
miem jako dzialanie realizowane w medium wideo bedace jednoczesnie swoistg forma party-
tury, w ktérej okreslone wizualne elementy pelnia role notacji muzycznej, a whasciwosci reje-
strowanego otoczenia determinuja mozliwosci zapisu. W tego rodzaju wizualnej notadji
umieszczane w kadrze znaczniki petnia funkcje nut wskazujacych momenty rozpoczecia,
wysokosci i czas trwania poszczegdlnych dzwiekéw. Wideo-partyture mozna zatem zdefinio-
wad jako hybrydowe dzieto taczace w sobie filmowy obraz i warto$ci dzwieku, w ktérym wizu-
alne elementy, np. punkty, kolory, ruchy postaci czy miejsce akcji, determinuja parametry
wspotbrzmienia tonéw. Ruchomy obraz petni role instrukcji dla wykonawcy, wyznacza cha-
rakter kompozycji dzwickowejlub stymuluje percepcje dzwicku. W takim zapisie wykonawca
interpretuje wizualne ,,noty” na wlasny sposéb, co otwiera droge do licznych, indywidual-
nych wykonan dzieta. Cze$é moich poprzednich realizacji, miedzy innymi prace The same
horizon repeated at every moment of thes walk, It is hard to find a polyphonic body czy Meta-
score of new gestures rtéwniez mozna uznaé za wideo-partytury. W pracach tych elementy
wizualne, na przyktad swietliste markery wyznaczane przez poruszajaca si¢ postaé w filmie
1tis hard to find a polyphonic body, petnia funkcje elementéw notacji, determinujac wysokosé
dzwicku wykonywanego nastgpnie przez wirtualne instrumenty. W ten sposéb we wspo-
mnianych realizacjach obraz staje si¢ zapisem muzycznym, a krajobraz lub otoczenie oraz

ruch postaci i przedmiotéw tworzg seri¢ instrukgji dla wykonawcéw kompozycji dzwicko-
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wej, co wpisuje si¢ w definicje partytury. Statyczna, a jednoczesnie dynamiczna narracja

medium filmowego, tworzy tu rodzaj symbiotycznego interfejsu jednostki z otoczeniem.
W wideo-partyturze pt. Metascores of new gestures, zrealizowanej w ramach Sty-

pendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w 2020 r., pojatem prébe rekombi-

nacji podstawowych zatozet kompozycji odwotujac si¢ do utworu Witolda Lutostawskiego

pt. Jeux Venitiens.

Jacek Doroszenko wideo prezentowane na wystawie pt.
Metascores of new gestures Partytura nowych gestow
Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
2022

Wideo opiera si¢ na statycznej aranzacji elementéw scenografii filmowej, ktére jednoczesnie
petnig funkcje wyzwalaczy dZwigku, zestawionych z graficzng reprezentacja syntetycznej par-
tytury muzycznej. Obiekty wykonujg czterogtosows kompozycje, jednak kazdy z nich wyko-
nuje ja w innym, sobie przypisanym tempie, co wywoluje rytmiczne niezgodnosci. To roz-
wigzanie przypomina luzne relacje czasowe, jakie mozna odnalezé w utworze Lutostaw-
skiego. Graficzne rytmy umieszczone w dolnej polowie kadru, nawiazujace do zapisu
w jezyku MIDI, stanowig zapis muzyczny poszczegdlnych instrumentéw, ktéry pozostawia
miejsce na niezalezne tempo i ekspresje kazdego z elementéw. Dzicki wykorzystaniu stalej

aranzacji scenicznej w polaczeniu z réznicami czasowymi miedzy dziataniem poszczegdlnych

instrumentéw, kompozycja — pomimo surowej formy wizualnej orazbrzmieniowej — nabiera

plynnosci i otwartosci, umozliwiajac wielorakie, zaréwno dzwickowe, jak i wizualne inter-

pretacje, bez koniecznosci przywotywania kontekstu Zrédtowego dzieta.

D. Il.ll."a.ll1 l.ll'll.ll

4 %
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stopklatki z wideo

Autor przy pracy na planie wideo Metascore of new gestures
Galeria Propaganda, Warszawa, 2022
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W realizacji pt. Wideo-partytura krajobrazowa konsekwentnie rozwijam mozliwo-
$ci narracji koncepcji wideo-partytury, wypracowanej we wczesniejszych pracach, ktadac
szczegdlny nacisk na jej wybrane cechy, m.in. modutowo$¢, kontekstualno$¢ oraz interdy-
scyplinarnos¢. Eksperymentalnosé tej pracy wyraza si¢ przede wszystkim w wykorzystaniu
elementéw aleatorycznych (losowych), ktére pozwolity na nieprzewidywalny rozwdj pro-
cesu tworczego. Tworzone przeze mnie wideo-partytury czesto odwotuja sie do specyfiki
danego miejsca czy sytuacji, w ktorej znalaztem si¢ w czasie pobytéw twérczych w ramach
programéw Artist-in-Residence — istotny pozostaje tu zatem kontekst miejsc, w ktdrych
dokonywalem rejestracji wideo, gdzie otaczajacy krajobraz lub ruch ciata stawat sie czescia
kompozycji. Eaczac elementy sztuk wizualnych, sound artu, muzyki i performansu w pracy
Wideo-partytura krajobrazowa tworze interdyscyplinarng cato$é, w ktdrej granice miedzy

poszczegdlnymi dziedzinami zacierajg sie.

5.8 Wideo-partytura krajobrazowa

- intermedialna realizacja artystyczna

Zaproponowana przeze mnie intermedialna realizacja artystyczna jest modutowym
zestawem kilku wspdtistniejacych elementdw, ktdrych spoiwem jest dzwick rozumiany jako
kategoria, mediumi przekaz. Istotnym motywem realizacjisa wlasciwosci krajobrazu ujawniane
poprzez delikatng ingerencje cztowieka oraz uzyta technologie — wasciwosci te sg przekazem
pracy, zaréwno w warstwie obrazu jak i dZwicku. Intermedialna realizacja artystyczna sktada
sie z trzech filméw w formie wideo-partytur oraz instalacji dZzwickowej. Wszystkie elementy sa
przygotowane w zgodzie z nadrzednym zalozeniem ich modutowego stosowania oraz wspét-
istnienia, w zaleznosci od kubatury i charakteru przestrzennego danego miejsca ekspozycji.
Realizacja moze by¢ eksponowana w wielu réznych konfiguracjach, a poszczegélne elementy
moga by¢ oddalone od siebie w réznym stopniu, wynikajacym z wlasciwosci technologicznych
projektoréw lub ekranéw oraz akustycznej specyfiki wnetrza, w keérym sg wystawiane. Fun-
damentalng zasada wyznaczajaca sposéb ekspozycji pracy jest jednoczesna projekcja/wizja oraz
mozliwos¢ wspétbrzmienia czedci lub wszystkich elementéw jednoczesnie. Podobnie jak
w orkiestrze symfonicznej, w mojej realizacji kazda z jej czesci sktadowych staje sie elementem
obsady wykonujacej przypisane sobie partie. Nie jest to jednak sktad orkiestrowy w klasycznej
konfiguracji, poniewaz wykonawcami staja si¢ w niej instrumenty cyfrowe oraz instalacja dZwic-
kowa, a cato$¢ opiera si¢ na wideo-partyturze krajobrazowej. W dalszej czesci tego rozdziatu

opisze forme kazdego z elementdw oraz wyjasnie przeznaczenie ich czeéci sktadowych.

Elementl:  Wideo-partytura krajobrazowa. Wyspa

Pierwszy element realizacji stanowi wideo-partytura zarejestrowana w okolicach
miejscowosci Egilsstadir na Islandii. Film jest wyprodukowany w standardzie 8K UHD oraz
wariantach pomniejszonych do standardu 4K UHD i Full HD, przygotowanych na potrzeby
ekspozycji w réznych konfiguracjach sprzetowych. Wideo-partytura sktada sic zdwéch zesta-
wionych ze sobg statycznych ujec filmowych, w standzie 4K kazde, na planie ogélnym (ang.

)ﬂ

wide shot)**1, prezentowanych w gérnej potowie obszaru kadru, w ktérych przemieszczajaca

si¢ postaé (autor niniejszej pracy) umieszcza znaczniki w naturalnym krajobrazie wyspy.

Jacek Doroszenko wideo, 2025
Wideo-partytura krajobrazowa. Wyspa

Punkty te maja forme niewielkich biatych két rozmieszczanych na pionowych $cianach skal-
nych i pozostawionych tam przez wickszos¢ czasu trwania filmu. Umieszczenie znacznikéw
w kadrach nie jest wytacznie wizualng ingerencja w otoczenie. Stanowi przede wszystkim
zamierzone dzialanie polegajace na utrwaleniu zapisu zawierajacego wskazéwki dotyczace
wysokosci poszczegdlnych punktéw. Statyczna forma zarejestrowanych ujeé pozwala na
wykorzystanie wysokosci kadréw jako umownej skali. Ta sze$ciogtosowakompozycja zostata

przeze mnie wykonana dzwickowo przy uzyciu cyfrowych syntezatoréw przygotowanych

341 https://en.wikipedia.org/wiki/Wide_shot, dostep: 20.01.2025.
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specjalnie do tego celu w Srodowisku kompozytorskim Max*¥2, a nagrania ekranowe instru-

mentéw w trakcie wykonywania dwéch partii ,wideo-partytury” sa umieszczone w dolnej

czesci kadru i przedstawiaja widok elementéw sktadowych instrumentéw.

—_— = (U [N EXEH BTN

S

Foo
=
Jacek Doroszenko fragment kadru przedstawiajacy
Wideo-partytura krajobrazowa. Wyspa instrument cyfrowy uruchomiony
wideo w srodowisku Max for Live, 2025

Charakter dzwickowy tej kompozycji odnosi sic do minimalistycznej stylistyki gatunku
muzycznego drone®* skupiajacego si¢ na barwie i wspétbrzmieniu dtugich, powtarzajacych

sie dZwigkéw oraz klastréw (ang. tone cluster, ,grono dzwickéw”)%*.

W
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Wykres spektrograficzny ukazujacy kompozycje dzwiekowa
wykonang w wideo-partyturze, iZotope RX, 2025

342 https://www.ableton.com/en/live/max-for-live, dostep 20.01.2025.
343 https://en.wikipedia.org/wiki/Drone_music, dostep: 20.01.2025.
344 https://en.wikipedia.org/wiki/Tone_cluster, dostep: 20.01.2025.

Srodkowa czedci kadru prezentuje dwie poziome graficzne notacje, odpowiadajace dwém
scenom filmowym, ukazujace partie wykonawcze poszczegdlnych instrumentéw, a — poprzez
okreslenie punktéw rozpoczecia danego tonu, jego wysokos¢ na umownej skali oraz czas trwa-
nia — bedace jednoczesnie wizualng podpowiedzig wykonawcza. Elementy zapisu s dodat-
kowo zaopatrzone w pionowy znacznik czasu, przesuwajacy sic od lewej do prawej strony, wska-
zujacy moment brzmienia w danej chwili. Zestawienie obu partii zapisu stanowi partyture
graficzna wykonywanego utworu, ktéra w bezposredni sposéb odnosi sie do pojecia ,,notacji
graficznej” (m.in. G. Ligeti, K. Penderecki, J. Cage), a jednoczesnie opiera si¢ na zabiegach

formalnych stosowanych w ,,muzyce graficznej” (m.in. E. Brown, S. Busotti, B. Schaeffer).

Fragment kadru przedstawiajacy krajobraz Islandii,
z umieszczonymi w nim punktami notacji

O O

Fragment kadru przedstawiajgcy notacje graficzna
przypisang do powyzszej sceny
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»Wideo, ze wzgledu na swoja ztozona, wielomedialna genezg, od samego
poczatku i w stopniu wickszym niz w przypadku wczedniej stworzonych
mediéw, sktaniato do traktowania go jako twér intermedialny, to znaczy taki,

ktéry nie zbiera w sobie charakterystycznych cech réznych rodzajéw sztuki (resp.

réznych mediéw), lecz uruchamia i podtrzymuje dialog pomiedzy nimi”*,

Wideo-partytura jest tu nie tylko wykreowana w przestrzeni krajobrazu, ale jednoczesnie
wykonywana przez cyfrowe instrumenty, bez poczatku i konica, w zapetlonej formie. Autor-
skie dziatanie, zarejestrowane w naturalnej scenerii Islandii, mozna odebra¢ jako techniczng
podstawe mechaniki dzialania filmu, w ktérym wykonywana akcja jest stuzebna wzgledem
przekazu jakim ostatecznie staje sie dZwiek, natomiast elementy krajobrazu determinuja
ksztatt ostatecznej kompozycji. W gestach i sposobach umieszczania znacznikéw wystepujaca
w filmie postaé nie walczy z zastanym krajobrazem, poddaje si¢ raczej jego mozliwosciom
i w delikatny sposdéb prébuje wytyczyé konkretne punkty przektadajace si¢ na polifonie (wie-
logtosowo$¢) wspdtbrzmienia tonéw w docelowej kompozycji. Statyczna forma kadru przy-
jetaw trakcie dokumentowania akcji wykonywanych w plenerze wynika z przyjetej mechaniki

i modutowego uktadu intermedialnej realizaciji.

Fragment kadru przedstawiajacy moment
umieszczania notacji w krajobrazie

345 https://mapofcomposers.pl/terminy/style-techniki/muzyka-graficzna, dostep: 20.01.2025.

Zastane na miejscu akcji elementy naturalnego krajobrazu nie zostaty przeze mnie w zaden
sposéb dostosowane, spreparowane czy dodatkowo doswietlane, a prezentowane ujecia
wybranych lokacji oddajg ich rzeczywista topografie. W procesie post-produkcji materiatu
filmowego zdecydowatem si¢ na ujednolicenie wszystkich uje¢ poprzez zabiegi w warstwie
kolorystycznej (ang. color grading®®), delikatne wyeksponowanie tonéw po$rednich oraz
zredukowanie tonéw wyzszych w zakresie tonalnym. Ujednolicenie tonalne i kolorystyczne
poszczegblnych uje¢ umozliwito mi jednoczesne wzmocnienie widocznosci punktéw
umieszczanych w krajobrazie, poprzez ich tagodne rozjasnianie, w miar¢ przebiegu akdji.
Dzigki takiemu rozwiazaniu staram si¢ utatwi¢ odbiorcy poréwnanie narracji zawartej
w filmie z przebiegiem partytury graficznej oraz dziataniem instalacji dZzwickowe;.

Nagranie filmowe jest uzupetnione delikatnymi brzmieniami otoczenia dZzwicko-
wego, ktore rejestrowatem w trakcie akcji rozmieszczania punktéw w krajobrazie. Nagrania
terenowe otoczenia dZzwickowego, zarejestrowane w tej lokacji w trakcie wykonywania akji,
postuzyty jednoczesnie jako materiat wyjsciowy do opracowania Sciezki dZzwigkowej emito-
wanej przez ostatni element mojej intermedialnej realizacji — instalacje dzwickowa pt. Largo
na trgy punkty, ktora szerzej przedstawi¢ w opisie tej czgéci na dalszych stronach tekstu.
Brzmienie wschodniej linii brzegowej jeziora Lagarfljét w zarejestrowanych warunkach
pogodowych (wyjatkowo dobrych, jak na Islandi¢), w pelnym kwietniowym storicu, mozna
okredli¢ jako niezwykle cichy i tagodny szum, gwizdzacy w niewielkich szczelinach skalnych,
perfekeyjnie nadajacy sie jako tagodne tto wykonywanych akciji.

348 https://en.wikipedia.org/wiki/Color_grading, dostep: 20.01.2025.
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Elementll: Wideo-partytura krajobrazowa. Fiord

Jacek Doroszenko wideo, 2025
Wideo-partytura krajobrazowa. Fiord

Drugim elementem modulowej realizacji jest wideo-partytura zarejestrowana na
terenie miejscowosci Alvik w Norwegii, w miejscach styku ladu i wody, gdzie pochylone
plaszczyzny skalne wpadaja bezposrednio w tafle fiordu, przez co do$¢ wymagajace staje sie
utrzymanie réwnowagi na ich powierzchni. Kompozycja obrazu filmowego opiera si¢c na
analogicznej narracji, strukturze kadru oraz standardzie technologicznym 8K UHD zasto-
sowanym w poprzednim filmie pt. Wideo-partytura krajobrazowa. Wyspa, przy czym wia-
sciwosci krajobrazu okolicy Hardangerfjord pozwalaja na umieszczanie znacznikéw w nieco
inny sposéb, poprzez wyktadanie lub przyklejanie ich na powierzchniach skalnych. Znajduje
to jednoczesnie odzwierciedlenie w zapisie graficznym utworu, ktérego elementy notacji sta-

nowia przeniesienie ksztattéw rekwizytéw zastosowanych w wideo-partyturze.

ﬁ%
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Jacek Doroszenko Fragment kadru przedstawiajacy
Wideo-partytura krajobrazowa. Fiord notacje graficzng instrumentu A, 2025

Fragment kadru przedstawiajgcy
notacje graficzng instrumentu B, 2025

Tym razem w dwdch kadrach wystapitem wspdlnie z zaproszong do tego zadania artystka,
Ewg Doroszenko, ktérawanalogiczny wzgledem poprzedniego filmu sposéb wykonuje akcje
rozmieszczenia punktéw w naturalnej scenerii. Wariant wideo-partytury prezentowany
w tym filmie sktada sic z wigkszej ilosci punktéw dajacych podstawe harmonii dziesigciogho-
sowego klastra dzwickowego wykonywanego przez dwa cyfrowe syntezatory, ktérych cha-

rakter brzmieniowy dobralem stosownie do ilo$ci wykonywanych tonéw.

Frag

128 Hz
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Fragment kadru przedstawiajacy cyfrowy syntezator, uruchomiony
w srodowisku Max for Live, na ktorym wykonatem partyture, 2025
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Elementlll:  Wideo-partytura krajobrazowa. Ogrod
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Jacek Doroszenko wideo, 2025

Wideo-partytura krajobrazowa. Ogrod

Trzeci element realizacji stanowi wideo-partytura zarejestrowana na terenie angiel-
skiego ogrodu Kinsky Garden w Pradze, réwniez identyczna w warstwie technologii oraz
standardu 8K wzgledem dwdch wezedniej opisanych filméw. ,Ogréd w stylu angielskim
powstal w opozycji do ogrodéw francuskich. Odchodzi si¢ w nim od sztucznej symetrii i geo-
metrii ksztattéw, podkreslajac naturalnosé krajobrazu oraz imitujac dzika przyrode jako ide-
alng przestrzen do romantycznych spaceréw we dwoje lub samotnej kontemplacji”**Z. Histo-
ryczne tendencje tworzenia ogrodéw angielskich opisalem szerzej w czwartym rozdziale
niniejszej pracy, w czeéci 4. 1. Pejzaz na ptotnie . Podobnie jak dwie poprzednie wideo-par-
tytury, ta réwniez opiera si¢ na analogicznej zasadzie niespiesznego dodawania kolejnych
znacznikéw dzwigku w krajobrazie, wykonywanego w filmie przez zaproszona do wystapie-
nia w filmie Ewe Doroszenko. Dwa zestawione ze sobg kadry ukazuja obszary odstonigtych
skat wzgérza Pettin, ktdre staja si¢ przestrzenig wideo-partytury. W tym wariancie kompo-

zycyjnym klaster dzwickowy w dwdch ujeciach tworza dwa tréjdzwicki.

347 https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/ogrod-angielski-historia-
charakterystyka-przyklady, dostep: 30.01.2025.

Jacek Doroszenko Fragment kadru przedstawiajacy moment
Wideo-partytura krajobrazowa. Ogrid umieszczania notacji w krajobrazie

Fragment kadru przedstawiajacy
notacje graficzng instrumentu A, 2025

—_—

!

Fragment kadru przedstawiajacy
notacje graficzng instrumentu B, 2025

Wideo-partytura krajobrazowa — opis czesci artystycznej

15



Wideo-partytura krajobrazowa — opis czesci artystycznej

116

ElementIV:  Largo na trzy punkty

Jacek Doroszenko instalacja dzwiekowa, 2025

Largo na trgy punkty stelaze stalowe, blacha, naciagi stalowe,
przewody, moduty dzwiekowe
/ stelaz prawy

Elementem dopetniajacym moja intermedialng realizacj¢ jest instalacja dZwigkowa
emitujaca zarejestrowane cechy dZzwickowe wszystkich krajobrazéw ukazanych w wideo-par-
tyturach, a jednoczesnie odgrywajaca partyture wedtug sobie przypisanego schematu, przy
pomocy wbudowanego mechanicznego instrumentarium. Konstrukcja instalacji opiera sie
na elektroakustycznej metodzie stereofonii wykorzystujacej dwa kanaty emisji dzwicku,
dzieki ktérym mozliwe jest (w pewnym stopniu) wywotanie wrazenia przestrzennosci jego
zrédet. Na dwdch stalowych stelazach, rozmieszczonych w przestrzeni ekspozyciji, zainstalo-
watem specjalnie dostosowane do tych konstrukgji sztywne elementy stanowiace jednocze-
$nie zrédtaemisji akustycznych poprzez umieszczenie nanich wzbudnikéw drgan — urzadzen
umozliwiajacych wzbudzanie drgait dowolnych powierzchni. Calos¢ zostata zaopatrzona
w cyfrowy mikro-wzmacniacz stanowiacy Zrédto petli nagran. Tak opracowana technologia
umozliwia emisj¢ nagran naturalnego otoczenia dzwickowego zarejestrowanych w trakcie
realizacji wideo-partytur oraz uwypuklanie okreslonego zakresu czgstotliwosci, gléwnie wjej

srodkowym i gérnym pasmie. Réwnomiernie szumigce i tagodne w swoim charakterze

nagrania dzwickowe naturalnego otoczenia sa w miarowy sposéb zaklécane przez mecha-
niczne cewki elektromagnetyczne ,wykonujace” jedng z wideo-partytur w czasie rzeczywi-
stym, w swoim tempie. W instalacji wykorzystatem cyfrowy interfejs instrumentéw muzycz-
nych (MIDI), ktéry umozliwit mi wtaczenie do obwodu moduléw dzwickowych (sekwencer
krokowy Korg SQ-1%8, kontroler MIDI Dadamachines Automat Toolkit**?) transmituja-
cych ustawienia odstgpéw pomiedzy uderzaniami cewek elektromagnetycznych, a tym
samym — kontrol¢ nad ustawieniem tempa ich gry. Dzicki temu sposéb dzialania mecha-
niczno-dzwickowych elementéw instalacji mozna ,dostraja¢” do danej przestrzeni wysta-
wienniczej, zaréwno w warstwie natezenia emisji nagran terenowych jak i tempa odgrywania
wideo-partytury przez mechaniczne instrumenty. Potaczone w obwéd moduty dzwickowe

nie s3 maskowane, co wiecej, staja sie celowo eksponowana czeécia instalagji.

Largo na trzy punkty

zastosowane moduty dzwiekowe: 1. Dadamachines
Automat Toolkit, 2. Korg SQ-1, 3. Mikrowzmacniacz,
fot. autor

B BN BN BN BN BN D BE .

. E.E----- Largo na trzy punkty
detal, wzbudnik audio umieszczony na ptycie,
blacha, naciggi stalowe, przewody

W trakcie prac koncepcyjnych i planowania zasady dziatania instalacji badatem wta-
$ciwosci otoczenia dzwickowego wybranych lokacji, charakterystyke ich czgstotliwosci, nasy-
cenie akcentami dzwigkowymi, oraz stopien zaklécenia dZzwigkami nienaturalnymi. Poprzez
zastosowanie narzedzi umozliwiajacych badanie widma akustycznego (m.in. oprogramowa-

nie iZotope RX*®) oraz selekcje zakresu czestotliwosci (m.in. iZotope Ozone) sposréd bazy

348 Sekwencer krokowy KORG SQ-1, https://www.korg.com/us/products/dj/sq-1/,

dostep 30.01.2025.

349 Automat Toolkit, https://dadamachines.com/products/automat-toolkit/, dostep 30.01.2025.
350 https://www.izotope.com/en/products/rx.html, dostep 31.01.2025.
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zrealizowanych nagrani wytypowalem materiat, a nastepnie stworzytem miks docelowej petli
dzwickowej do zastosowania w instalacji. Do emisji nagraii wybratem rozwigzania typu lo-fi
(ang. low-fidelity , ,niska doktadno$¢”®?), oparte na modutowym zestawie wzbudnikéw
drgan akustycznych. Poprzez dobér modutéw dzwigkowych oraz sposéb ich instalacji na
plaszczyznach wibrujacych, akcentuje niemozliwos¢ przeniesienia naturalnych warunkéw
otoczenia dzwickowego do przestrzeni wystawienniczej — material dZzwickowy emisji nie
odzwierciedla ostatecznie cech rejestrowanych krajobrazéw, a raczej stanowi ich (naturalne
dla wybranej technologii) znieksztatcenie. Pomimo bezpo$rednich odniesien konstrukgji
instalacji do rozwiazai produktowych z obszaru audio (dwa ,glosniki” systemu stereo),
cato$¢ jest osadzona raczej w estetyce tzw. D.LY (ang. do it yourself, ,,zréb to sam”), gdzie
wszystkie elementy uktadu stanowia raczej produkt niepowtarzalny, unikalny zaréwno

W sWojej formie wizualnej jak i wlagciwosciach brzmieniowych.

Schemat potaczen: wideo-partytura Schemat potaczen: instalacja dzwigkowa

1. Wideo-partytura. Wyspa 4. Largo na trzy punkty

Projektor Cewka 2 Cewka 3
lub ekran LED

Wzbudzacz
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lub ﬂ

L Wzmacniacz R Stuchawki Wzbudzacz

Projektor S
lub ekran LED ;
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L Wzmacniacz R Stuchawki

Projektor
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000000
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Emisja Wykonanie

otoczenia wideo-partytury

dzwiekowego rzez instrument

©5 L © w N erones ° ’
L Wzmacniacz R Stuchawki Wzmacniacz Sterownik MIDI Sekwencer

38 https://pl.wikipedia.org/wiki/Lo-fi, dostep: 30.01.2025.

Po wykonaniu testéw emisji petli dzwickowej przy uzyciu wzbudnikéw umiesz-
czonych na plaszczyznach wibrujacych dostosowatem dodatkowo zakres czestotliwosci
w $§rednim pasmie tak, by odtwarzane nagrania terenowe uwypuklaly metaliczne brzmienie
wzbudzanych elementéw stalowych. Nagrania terenowe w mojej instalacji eksponuja
wybrane warto$ci dZzwickowe naturalnego otoczenia, nakreslaja i jednoczesnie "zakrzywiaja”
brzmienie miejsc akcji, w ktérych byly realizowane wideo-partytury. Zadaniem mechanicz-
nych instrumentéw jest natomiast wprowadzanie akcentéw powodujacych zaburzenie
odbioru tego otoczenia, podobnie jak dzwicki generowane przez cztowieka zakl6cajg wraze-
nia dZwigkowe w naturalnym otoczeniu. Cewki elektromagnetyczne wykonujace wybrang
wideo-partyture w swoim tempie staja si¢ tu symbolem destrukcyjnego wktadu czlowieka
w naturalne otoczenie dzwickowe, nie s3 w stanie wykonywa¢ fagodnych, rozciggnietych
brzmien, wiec zakrzywiaja charakter oraz tempo wideo-partytury poprzez miarowe, akcen-

towane uderzenia, wynikajace z ich budowy i mozliwosci ruchu.

Jacek Doroszenko instalacja dzwiekowa, 2025

Largo na trzy punkty stelaze stalowe, blacha, naciggi stalowe,
przewody, moduty dzwiekowe
/ stelaz lewy
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Largo na trzy punkty

detal, mechaniczne ramie stuzace
do odgrywania wideo-partytury,
moduty Dadamachines, cewka
elektromagnetyczna, elementy
stalowe, przewody

Detal elementu mechanicznego
potaczonego z modutem MIDI

cewka elektromagnetyczna

pateczka wzbudzajaca dzwiek;
mozliwe jest stosowanie
roznych koncowek, w celu
wzbudzania brzmien

o0 odmiennym charakterze

tuba stalowa wydajgca dzwiek

Charakter brzmienia instalacji dZwickowej jest modularny, dzieki czemu mozna ja
dostosowywac do danej przestrzeni wystawienniczej. Poprzez zamienne stosowanie elemen-
téw stalowych wydajacych dzwicki (tuba stalowa & 25 mm lub elementy ciete z blachy nie-
rdzewnej o grubosci 1 mm) mozliwe jest uzyskanie brzmienia o odmiennych parametrach:
rezonans skoncentrowany wokét pojedynczego tonu, o réwnym i krétszym wybrzmieniu
(tuba stalowa) lub brzmienie posiadajace szerszy zakres harmoniczny, rozproszone i cechu-

jace si¢ dtuzszym wybrzmieniem tonu podstawowego (elementy blaszane).

Jacek Doroszenko detale instalacji dzwigkowej
Largo na trzy punkty przedstawiajgce moduty instrumentow
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Intermedialna realizacja, stanowigca czgs¢ artystyczng mojej pracy doktorskiej,
opiera si¢ na koncepcji wideo-partytury osadzonej w krajobrazie, a zaproponowany zestaw
tworzacych ja elementéw prowadzi do nowej formuty kompozycyijnej: zastosowane tu media
stuza sobie wzajemnie. Dzialania zarejestrowane w wideo-partyturach staja sie podstawa
kompozycji dZzwiekowych, material dZzwickowy emitowany przez instalacje jest zaburzany
przezinstrumenty mechaniczne, a rytmike tych instrumentéw wyznacza poczatkowa wideo-
partytura. Tym samym pomiedzy poszczegdlnymi elementami zachodzi nie tyle dialog, co
bezposrednie zaleznosci przyczynowo-skutkowe. Wideo-partytury, wraz z instalacja dZwie-
kows, s3 przygotowane w sposéb umozliwiajacy ich réwnoczesne wspdtbrzmienie,
w ramach wieloelementowej projekcji, poniewaz skale dzwicku poszczegdlnych czedci sa ze
soba zestrojone. Zastosowanie zapetlonej projekeji filméw o réznym czasie trwania oraz uru-
chomienie instalacji dZzwigkowej w dowolnym momencie powoduje zmienno$¢ calego
uktadu, zar6wno w warstwie wizualnej, jak i dZzwigkowej. Modutowy charakter zastosowane;j
struktury umozliwia jednoczesnie wykorzystanie petnych lub zredukowanych konfiguracji
wystawienniczych: instalacja moze mie¢ forme zaréwno jednego filmu wspétbrzmiacego
zinstalacjg dZwigkows, dwdch filméw, z ktérych jeden jest dostgpny w emisji stuchawkowe;j
lub kompletu wszystkich trzech filméw, wspétbrzmiacych jako petne ,wykonanie” wideo-

partytury wraz z instalacjg dZwigkows.
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Fundamentem zaproponowanej przeze mnie koncepcji wideo-partytury
jest notacja dzwickowa utrwalona w obrazie wideo.

W pracach wideo, sktadajacych si¢ na czgs¢ artystyczng pracy doktorskiej, notacja
jest ,2wykonywana” przeze mnie przy uzyciu wirtualnych instrumentéw uruchomionych
w Srodowisku kompozytorskim Max For Live. To tylko jeden z mozliwych sposobéw odczy-
tania wideo-partytur, moga one bowiem stuzy¢ jako zapis z przeznaczeniem do wykonania
przez klasyczne instrumentarium, np. kwartet smyczkowy, organy piszczatkowe czy chér.
Poza akcja umieszczania punktéw w krajobrazie, wideo-partytura niesie réwniez inne war-
to$ci odnoszace si¢ nie tylko do wysokosci tonéw, ale np. do barwy czy faktury brzmienia,
wynikajace z topografii otoczenia. Elementy te pozostaja do dalszej interpretacji przez wyko-

nawce danej wideo-partytury, jako autor nie determinuje sposobéw wykonania zapisu.

Q N

Wideo-partytura krajobrazowa — opis czesci artystycznej

125



126

Zakonczenie

W niniejszym tekscie podjatem prébe szerszego oméwienia realizacji intermedialnej
zatytutowanej Wideo-partytura krajobrazowa, stanowiacej czes¢ artystyczna mojej pracy dok-
torskiej, w kontekscie wybranych zjawisk w sztuce i kulturze. Przytoczylem szereg wybranych
przyktadéw dziet artystycznych, w ktérych dzwiek traktowany jest nie tylko jako medium, ale
staje si¢ rowniez przekazem. Aby lepiej zobrazowa¢ proces, ktéry doprowadzil mnie do stwo-
rzenia omawianej pracy artystycznej, przywoia{em i opisaiem réwniez swoje wczesniejsze prace,
ktérych realizacja wskazuje konsekwentnie rozwijane przeze mnie audiowizualne watki we wla-
snej twérczosci. Zardwno w czesci teoretycznej jak i artystycznej, staralem sie podkreslié, ze
dzwiek nie jest jedynie dodatkiem do obrazu, ale stanowi wazny element sztuki wspdlczesnej,
niemozliwy do zastapienia innym medium. Co wigcej, integracja dZzwigku z wizualnymi struk-
turami pozwala na tworzenie nowych form o wlasciwosciach catkowicie odmiennych od tych
wyrézniajacych kazde z tych mediéw z osobna. DZzwigk mozna analizowaé pod wzgledem jego
whasciwosci fizycznych (zakres czestotliwosci, poziom glosnosci) czy estetycznych (charakter
barwy, konotacje muzyczne), ale przede wszystkim jako element ksztattujacy nasze doswiadcze-
nia, wywolujacy konkretne emocje i wptywajacy na percepcje otoczenia.

W rozdzialach dotyczacych intermedialnosci i pejzazu dzwigkowego staratem sie
wykazaé, ze medium dzwicku jako element dzieta intermedialnego wprowadza bezposredni
zwiazek tego dzielaz przestrzenia, w ktérejjesteksponowane, co wigeej — od tej przestrzeni zalezy
i w niej si¢ przeobraza. W czedciach tekstu, w ktérych odnositem sie do sztuki wideo i motywu
krajobrazu wskazywatem, ze dZwigk moze takze wchodzi¢ w interakcje z obrazem oraz deter-
minowac¢ charakter akcji filmowej. Przytoczone przyktady prac wasnych oraz innych artystéw
ukazuja pole wspétzaleznosci dzwicku z innymi elementami sktadajacymi sie na przekaz dzieta.
Waznym aspektem wspélezesnosci sg technologie cyfrowe, o ktérych, w odmiennych kontek-
stach, wspominatem w kilku fragmentach tekstu. Stajg sic one takze podstawa moich dziatan

zrealizowanych w czedci artystycznej pracy doktorskiej poprzez wykorzystanie nagran filmo-
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wych wysokiej rozdzielczo$ci, modutéw dzwiekowych, srodowiska programowania instrumen-
téw oraz zestawu elementéw elektronicznych i mechanicznych.

Celem mojej pracy doktorskiej jest przede wszystkim przedstawienie wlasnej definicji
wideo-partytury opracowanej na podstawie podejmowanych przeze mnie eksploragji artystycz-
nych oraz opisanie jej wlaciwosci w kontekscie zastosowanych mediéw. Odnoszac si¢ do zre-
alizowanych weczesniej przeze mnie, zblizonych w sensie formalnym prac, m.in. Metascore of
new gestures, It is hard o find a polyphonic body, The same> horizon repeated at every moment
of the>walk oraz realizacji Wideo-partytura krajobrazowa, definiuj¢ wideo-partyture jako hybry-
dowe dzieto artystyczne, w ktérym medium wideo petni role wizualnej notacji dZzwigkowej, jed-
noczesnie zdeterminowanej przez samo miejsce akcji filmowej. Wideo-partytura krajobrazowa
to takze modutowa realizacja skupiajaca si¢ na delikatnych interakcjach z pejzazem, w ktérym
ma miejsce akcja poszczegdlnych czedci, zestawiajaca ze sobg wybrane obszary o zblizonych wia-
sciwo$ciach. Surowe i statyczne kadry prezentujace wycinki krajobrazéw Islandii, Norwegii
i Czech stajg sic w mojej pracy determinujacymi nosnikami informacji, wptywajacymi na jej
przekaz poprzez ukazane cechy topografii terenu.

Zachgcam wspolezesnego odbiorcg, zalewanego wartkim strumieniem informacji,
do duzszego obcowania z obrazem oraz warstwa dZwickowa, w czym pomaga osadzenie miejsc
akcji w naturalnych sceneriach, nieruchomy kadr uje¢ oraz emisja brzmienia przedstawianych
lokacji przez instalacje dzwigkowa. Modutowa forma realizacji pozwala na ,,przemieszczanie si¢”
pomiedzy elementami realizacji, a jednoczeénie na podazanie za tempem kompozydji na pod-
stawie informacji zawartych w graficznych formach notagji. Calo$¢ moze by¢ réwniez odbierana
bez koniecznosci sledzenia akcji zawartej w obrazie wideo, gtéwnie poprzez obcowanie z cha-
rakterem dzwicku w przestrzeni. Jest tu takze obecna warstwa audio majaca swoje formalne
zwiazki z kompozycja muzyczna, jednak poprzez zastosowanie dtugo wybrzmiewajacych kla-
steréw tonalnych zatracasi¢ich ,,muzyczny” charakter, przez co staja sic po prostu wzmocniong
czedcia otoczenia dzwickowego, a jednocze$nie wzbudzajg brzmienie przestrzeni, w ktdrej cata
realizacja intermedialna jest wystawiana.

Mojg intencja jest zwrdcenie uwagi na problematyke krajobrazu oraz stosunku czto-
wieka do krajobrazu, nie tyle w bezpo$redni czy krytyczny sposdb, ale poprzez eksponowanie

unikalnych wartosci jakie niesie obcowanie z naturalnym otoczeniem dzwickowym.
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Podziekowanie

Niniejsza rozprawa nie powstataby, gdyby nie wieloletnia wspdtpraca artystyczna
z moja zona, Ewa Doroszenko, ktérej ogromnie dzigkuje za wszystkie wspdlnie odkrywane

przestrzenie — w sztuce i zyciu!
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Doctoral Dissertation. Summary

In my doctoral dissertation titled Sound as a Category, Medium, and Message in
thes Intermedia Artistic Project “Landscape Video Scores”, 1 undertake a comprehensive
examination of an intermedia project titled Landscape, Video Score,, which constitutes the
artistic component of my doctoral research. This multifaceted intermedia realisation is based
on the concept of a video score embedded in the landscape. The set of its constituent ele-
ments forms a new compositional formula in which the applied media serve one another
reciprocally. I also explore the notion of sound—as a category, medium, and form of com-
munication within my intermedia artistic work—while referencing key works of contem-
porary art that employ sound or engage with its broader cultural and conceptual contexts.

My intention is to present and analyse the concept of the video score as I have
developed and defined it, as well as the idea of landscape as a classical motif in the visual arts.
Drawing on my own artistic experiences—including early painting practice, intermedia pro-
jects, audiovisual works, activities undertaken during artistic residencies and exhibitions,
and the reflections arising from these engagements—I utilise a wide range of media, tools,
and technologies to create a multifaceted artistic work. This consists of three video compos-
itions in the form of video scores and one sound installation.

Based on my own observations during the process of creating this intermedia real-
isation, I discusskey inspirations, underlyingideas, and formal strategies. A significantaspect
of this dissertation is the presentation of selected works by modern and contemporary artists.
These examples aim to outline general characteristics of how sound as a medium has been
used, how boundaries between traditional media have been crossed, and how diverse prac-
tices have been merged within a single artistic work. The cited works span diverse artistic

domains; however, their inclusion is justified by the intermedia nature of my research. I also
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offer examples that help the reader gain a broader understanding of the notion of landscape,
especially in the context of its use in art. I point to landscape as a term denoting not only
a fragment of nature or surroundings, but also a source of inspiration and a means of reflect-
ing on the individual’s place in the world. In this context, I refer to a variety of landscapes—
particularly those of Iceland, Norway, and the Czech Republic—whose sonic qualities sig-
nificantly influenced my decision to develop this doctoral project.

In the first chapter, titled Listening, I explore sound both in its physical dimen-
sion—as a mechanical disturbance—and as a realm of human subjective experience. I begin
with an explanation of how sound waves are generated and discuss the processing of acoustic
signals by the human auditory system. I then address the issue of sound perception, emphas-
ising thatits reception isinfluenced by emotion, memory, and individual experience. Further
in the chapter, I introduce the concept of field recording, a technique of capturing sounds
in natural environments used for both documentation and artistic purposes. I analyse the
creative potential of this technique from the perspective of my own practice, referencing
original works based on field recordings, including the project Soundreaming, which com-
bines recorded sounds with music and their visual representations in the form of graphics,
video, or photography. I also invoke Pauline Oliveros’s concept of deep listening, which
encourages conscious, multi-sensory exploration of one’s surroundings.

The second chapter, Theo Issues of Sound and Its Notation in Selected Artistic
Waorks, focuses on the role of sound in modern and contemporary art. I describe processes
in which sound has evolved from being a background element to becoming an autonomous
artistic medium that transcends traditional disciplines. I recall the era when avant-garde
artists began employing noise, silence, and accidental sounds to express ideas, challenge pre-
vailing worldviews, and engage in dialogue with the audience. I present examples of pion-
eering avant-garde works, such as Luigi Russolo’s Thes Art of Noises manifesto and his
Intonarumori instruments, as well as later experiments by artists such as Atsuko Tanaka,
Bruce Nauman, and John Cage. I discuss sound installations and spatial experiments that
have been particularly influential in the development of my artistic language, including selec-
ted works by Max Neuhaus, Alvin Lucier, and Marina Abramovi¢. I also address the key
issue, particularly in the context of my doctoral project, of experimental forms of sound
notation that combine traditional score elements with innovative formats open to interpret-
ive performance or original approaches to classical music notation.

In the third chapter, Intermedia and Video Art — Inspirations and Influences,
I describe the phenomenon of dissolving boundaries between various artistic media.

I present the concept of intermediality and reflect on the nature of the medium and how

traditional art forms have been supplanted by experimental and conceptual modes of
expression, thanks in part to Duchamp’s ready-mades and Schwitters’s interdisciplinary
practices. I discuss the origins of video art and analyse selected works that integrate image,
sound, and technology, thereby transforming earlier narrative structures in the visual arts.
I highlight the work of video art pioneers such as Nam June Paik, Bruce Nauman, Bill Viola,
and the duo Steina and Woody Vasulka, whose experiments with new technologies and
modes of expression inspired subsequent generations of artists—including myself—and
influenced my creative decisions and use of video as a medium. In this chapter, I emphasise
the fluid integration and combination of diverse technologies and explain my intention to
adapt artistic expression to the hybrid space of contemporary art, where media intersect
to generate new aesthetic experiences relevant to our time. The intermedia realisation that
forms the artistic component of this dissertation is based on the concept of a landscape-
based video score, where the landscape is not merely a backdrop to the events unfolding
on screen butactively shapes their developmentand, as a result, the final narrative structure
and aesthetic expression.

The fourth chapter, Landscape — Inspiration and Motif; draws on my painting
experience to trace the evolution of the landscape concept—from a backdrop in traditional
painting to a standalone motif expressing emotion, reflection, and the human-nature rela-
tionship, through to contemporary interpretations that merge nature with modern techno-
logies. I explore changes in how this concept has been perceived over time and examine the
conditions shaping contemporary artists’ perceptions of landscape. I also address the signi-
ficance of the soundscape and link it to current ecological issues, showing how art can doc-
ument environmental conditions and inspire environmental consciousness and protection.

In the final, fifth chapter, I present my intermedia work Landscape Video Score,
which combines video and sound into a cohesive artistic project. I describe four main com-
ponents of the artistic portion of the dissertation: three video scores set respectively in the
environments of an island, a fjord, and a garden, and a sound installation that emits record-
ings from all three locations and simultaneously performs the video score in its own way.
The video scores function as visual musical notations, where objects placed within the land-
scape determine sonic parameters. The sound installation harmonies with the visuals by
emitting field recordings and performing the score in real time. In this chapter, I emphasise
my attempts to integrate technology with the natural environment within my artistic prac-
tice and describe the personal experiences that shaped the concept of this intermedia install-
ation. I reflect on my early fascination with musical notation, my thoughts on sound exper-

imentation, and offer a definition of the video score as a hybrid form of artistic expression.
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