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Rozprawa doktorska w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Dzwick jako kategoria, medium i przekaz
w intermedialnej realizacji artystycznej

»Wideo-partytura krajobrazowa”

Streszczenie

W swojej rozprawie doktorskiej omawiam intermedialng realizacj¢ zatytulowana
Wideo-partytura krajobrazowa, w kontekscie wybranych zjawisk w sztuce i kulturze. Zapro-
ponowana przeze mnie wieloelementowa realizacja artystyczna opiera si¢ na koncepgji
wideo-partytury osadzonej w krajobrazie, a zestaw tworzacych ja elementéw sktada sie na
nows formute kompozycyjna, w ktérej zastosowane media sg od siebie zalezne. Przedstawiam
tu takze zagadnienie dZwigku rozumianego jako kategoria, medium i przekaz mojej interme-
dialnej realizacji artystycznej postugujac sie jednoczesnie przyktadami kluczowych dziet
sztuki wspdtczesnej, wykorzystujacymi medium dzwieku lub jego szersze konteksty. Moim
zamiarem jest réwniez przyblizenie problematyki wypracowanej i zdefiniowanej przeze mnie
koncepcji wideo-partytury oraz pojecia krajobrazu jako klasycznego motywu w sztukach
wizualnych. Opierajac si¢ na wlasnych doswiadczeniach artystycznych, wezesnej praktyce
malarskiej, projektach intermedialnych, realizacjach audiowizualnych, dziataniach podejmo-
wanych w ramach rezydendji artystycznych i wystawach oraz przemysleniach z nimi zwiaza-
nych, wykorzystuje szerokie spektrum mediéw, narzedzi i technologii, tworzac wieloelemen-
towa realizacje artystyczna, sktadajacy si¢ z trzech filméw w formie wideo-partytur oraz insta-
lacji dzwickowej. W odniesieniu do wiasnych spostrzezent dotyczacych procesu tworzenia

intermedialnej realizacji omawiam gtéwne inspiracje, idee oraz rozwiazania formalne.
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Waznym aspektem niniejszej pracy jest zaprezentowanie wybranych dziet artystéw
nowoczesnych i wspélczesnych, majace na celu zarysowanie ogdlnej charakterystyki sposo-
béw i form wykorzystywania medium dzwicku, przekraczania granic tradycyjnych mediéw
oraz taczenia odmiennych praktyk w obrebie jednego dziela. Podaje takze przyktady utatwia-
jace czytelnikowi szersze spojrzenie na problematyke pojecia krajobrazu, szczegdlnie w kon-
tekscie funkcjonowania tego terminu w sztuce. Wskazuje ,krajobraz” jako pojecie stanowiace
nie tylko wycinek natury czy otoczenia, ale takze Zrédlo inspiracji, refleksji nad miejscem jed-
nostki w $wiecie. Odnoszg si¢ przy tym do réznorodnych krajobrazéw, m.in. do pejzazy Islan-
dii, Norwegii i Czech, ktérych oddziatywanie w sferze dZzwigkowej sktonito mnie do realizacji
pracy doktorskie;j.

W pierwszym rozdziale zatytutowanym Nastuchiwanie omawiam dzwigk w ujeciu
fizycznym, jako zaburzenie mechaniczne, ale jednocze$nie przedstawiam go jako sfere subiek-
tywnych doswiadczen czlowieka. Rozpoczynam od wyjasnienia zjawiska powstawania fal
dzwickowych, omawiam przetwarzanie sygnatéw akustycznych przez ludzki aparat stu-
chowy, nastepnie poruszam kwesti¢ percepcji dzwicku, podkreslajac, ze jego odbidr jest
zalezny od emodji, pamiceci i indywidualnych doswiadczen. W dalszej czesci rozdziatu przed-
stawiam pojecie field recordingu, czyli techniki nagrywania dzwickéw w naturalnych warun-
kach, stuzacej zaréwno celom dokumentacyjnym, jak i artystycznym. Analizuje mozliwosci
wykorzystania tej techniki z perspektywy wlasnego doswiadczenia przytaczajac autorskie
realizacje oparte na nagraniach terenowych, m.in. projekt pt. Soundrmmz’ng hacczalcy zareje-
strowane dzwigki z muzyka oraz jej wizualnymi reprezentacjami w formie grafiki, wideo lub
fotografii. Przywotuje réwniez koncepcje gtebokiego stuchania autorstwa Pauline Oliveros,
zachecajaca do swiadomej, wielozmystowej eksploracji otaczajacej rzeczywistosci.

W kolejnym rozdziale pod tytulem Zagadnienie dzwicku i jego zapisu w wybra-
nych realizacjach artystycznych koncentruje sic na roli dzwicku w sztuce nowoczesnejiwspot-
czesnej. Opowiadam o procesach, w ktérych dzwick stawat sie nie tylko ttem, ale autono-
micznym srodkiem artystycznym, przekraczajacym granice tradycyjnych dyscyplin. Przywo-
tuje czasy, w ktérych awangardowi artysci zaczeli uzywad hatasu, ciszy i przypadkowych
dzwickéw do wyrazania idei, kwestionowania obowiazujacych pogladéw na rzeczywistosé
oraz prowadzenia dialogu z odbiorcg. Przedstawiam przyktady pionierskich prac awangar-
dowych, takich jak manifest Sztuka hataséw Luigiego Russolo, jego instrumenty Intonaru-
mori, a takze pdzniejsze eksperymenty artystéw takich jak Atsuko Tanaka, Bruce Nauman
czy John Cage. Omawiam instalacje dZwickoweieksperymenty przestrzenne, ktére, w miare
rozwoju mojego jezyka artystycznego, najbardziej mnie inspirowaty, m.in. wybrane prace

Maxa Neuhausa, Alvina Luciera, czy instalacje Mariny Abramovi¢. Nastepna kwestia, ktéra

zajmujg sic w tym rozdziale, jest kluczowy w kontekscie artystycznej czesci pracy doktorskiej
problem eksperymentalnych form zapisu dzwicku, taczacych tradycyjne elementy partytury
znowatorskimi formami, otwartymi na interpretacje wykonawcza lub w oryginalny sposéb
eksplorujacymi forme klasycznej notacji.

W trzecim rozdziale zatytutowanym Intermedia i sztuka wideo - inspiracie
{ wplywy opisuj¢ zjawisko zacierania si¢ granic pomiedzy réznymi mediami w sztuce. Przed-
stawiam koncepcj¢ intermedialnosci i rozwazania na temat tego, czym jest medium i w jaki
sposéb tradycyjne formy sztuki ustepowaly miejsca eksperymentalnym i konceptualnym
srodkom wyrazu, migdzy innymi dzicki ready-made Duchampa czy interdyscyplinarnym
dzialaniom Schwittersa. Omawiam poczatki sztuki wideo i opisuje wybrane prace taczace
obraz, dzwick i technologie, zmieniajace wezesniejsze schematy narracyjne w sztukach wizu-
alnych. Opisuje dziatania pionieréw sztuki wideo, takich jak Nam June Paik, Bruce Nauman,
Bill Viola oraz duet Steina i Woody Vasulka, ktérzy, dzigki swoim eksperymentom z nowymi
technologiami i formom wyrazu, inspirowali kolejne pokolenia artystéw, a ktérych twor-
czo$¢ wplyneta réwniez na moje decyzje tworcze i wykorzystanie medium wideo. W rozdziale
tym podkreslam swobodnie wykorzystanie i taczenie réznorodnych technologii, wyjasniam
zamiary dostosowywania autorskiego przekazu do hybrydowej przestrzeni sztuki wspétcze-
snej, gdzie poszczegdlne media przenikaja si¢ tworzac nowe doswiadczenia estetyczne, ade-
kwatne do aktualnej epoki. Intermedialna realizacja artystyczna stanowiaca czgéé artystyczng
pracy doktorskiej opiera si¢ na koncepcji wideo-partytury osadzonej w krajobrazie, ktéry
jest nie tylko ttem rozgrywajacych sie w kadrach akcji, ale przede wszystkim determinuje ich
przebieg, a przez to — ostateczng forme narracji oraz wyrazu estetycznego.

W czwartym rozdziale zatytutowanym Krajobraz — inspiracja i motyw, opierajac
sic na swoim doswiadczeniu malarskim, przedstawiam ewolucje pojecia pejzazu, od funkdji
tta w tradycyjnym malarstwie, przez samodzielny motyw wyrazajacy emodje, refleksje oraz
relacje czlowieka z natura, az po wspdlczesne interpretacje taczace nature z nowoczesnymi
technologiami. Omawiam zmiany w postrzeganiu tego pojecia na przestrzeni wiekéw oraz
wspotczesne uwarunkowania percepdji krajobrazu przez artystéw. Przywotuje jednoczesnie
znaczenie pejzazu dzwickowego i odnosze si¢ do aktualnych probleméw ekologicznych, uka-
zujac sposoby, dzieki ktérym sztuka moze dokumentowad stan srodowiska oraz inspirowa¢
do ochrony przyrody.

W ostatnim, pigtym rozdziale, przedstawiam swoja prace intermedialng pt. Wideo-
partytura krajobrazowa, Yaczaca wideo i dzwick w formie spéjnej realizacji artystycznej. Opi-
suje cztery gtdwne elementy artystycznej pracy doktorskiej: trzy wideo-partytury krajobra-

zowe rozgrywajace sie w otoczeniu wyspy, fiordu i ogrodu oraz instalacje dZzwigkows emitu-
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jaca nagrania z wszystkich trzech obszaréw, a jednocze$nie na swéj sposéb wykonujaca
wideo-partyture. Wideo-partytury petnia role wizualnego zapisu muzycznego, gdzie obiekty,
umieszczane w krajobrazie, wyznaczajg parametry dzwickowe, a instalacja dZzwigkowa wspét-
brzmi z obrazem poprzez emisje nagrai terenowych oraz wykonywanie wideo-partytury
w czasie rzeczywistym. W rozdziale tym eksponuje préby taczenia technologii z naturalnym
otoczeniem w mojej praktyce artystycznej oraz opisuje osobiste doswiadczenia, ktére wply-
nely na ksztattowanie si¢ koncepcji omawianej instalacji intermedialnej. Dziele si¢ moimi
wezesnymi fascynacjami muzyczng notacja, przemysleniami dotyczacymi eksperymentéw
z dzwigkiem oraz podejmuje prébe zdefiniowania pojecia ,wideo-partytury” jako hybrydo-

Wej formy wyrazu artystycznego.
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