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Recenzja monografii Utopia na ludzkq miarg. Cyniczne wprowadzenie do estetyki
relacyjnej, wskazanej do oceny osiggni¢é naukowych w postepowaniu habilitacyjnym oraz
dorobku naukowego dra Lukasza Biatkowskiego

Recenzja sporzadzona na podstawie uchwaty nr RDNoSz/3/2025 Uniwersytetu Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie z dnia 21 listopada 2025 r. w sprawie powolania komisji
habilitacyjnej w postepowaniu habilitacyjnym dra FLukasza Biatkowskiego w dziedzinie nauk

humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce

Pan dr Lukasz Bialkowski uzyskal stopien doktora filozofii uchwata Rady Wydzialu
Filozoficznego Uniwersytetu Jagielloniskiego, na podstawie rozprawy Transformacje pojecia
rwarczodci w estetyce wspdlczesnej. ,,Silny” i ., slaby” podmiot jako modele tworczosci w 2011
roku. Od 2015 roku pracuje na stanowisku adiunkta w w Katedrze Nauk o Sztuce w Instytucie
Sztuki i Designu na Uniwersytecie Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Dr Lukasz
Biatkowski oprocz pracy w UKEN, réwnolegle prowadzit dziatainos¢ dydaktyczng i organizacyjng
w innych o$rodkach akademickich; w latach 2019-2025 na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie, a w
2022-2023 w Szkole Doktorskiej tej uczelni. W latach 2015-2019 prowadzil autorskie wykiady
monograficzne dla doktorantéw ASP w Katowicach, a w 2019 roku realizowal zajecia dla
doktorantéw Uniwersytetu Slgskiego. Jego dziatalno$¢ naukowa, procz licznych publikacji i udziatu
w konferencjach naukowych obejmowala takze staze zagraniczne: w 2019 roku, jako stypendysta
rzadu francuskiego Bourse du Gouvernement Frangais przyznawanego przez Ministerstwo Spraw
Zagranicznych Francji, prowadzil kwerendy w Académie des Beaux-Arts Pau-Tarbes i w
Bibliothéque nationale de France w Paryzu oraz Poitiers i Bordeaux, natomiast w 2024 roku, w
ramach stypendium The Bednarowski Trust na Uniwersytecie w Aberdeen.
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Gléwnym osiagnigciem naukowym dra Lukasza Biatkowskiego przedstawionym do oceny
w ramach postepowania habilitacyjnego (zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2a Ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce [Dz. U. z 2018 r., poz. 1668 z p6zn. zm.]) jest
monografia Utopia na ludzkg miare. Cyniczne wprowadzenie do estetyki relacyjnej, Krakow 2024,
bedaca zlozong 1 wielowatkowa analiza i interpretacja koncepcji francuskiego krytyka sztuki i
kuratora, Nicolasa Bourriauda, ktorej zawrotna kariere $wiat sztuki obserwowal w latach 90. XX

wielu 1 pierwszej dekadzie XXI.

Pozostale osiagniecia naukowo-badawcze dra Lukasza Biatkowskiego koncentrujg sie
wokol problematyki twoérczosci, autorstwa oraz autonomii pola sztuki, ujmowanych w
perspektywie interdyscypliname), aczace] estetyke, histori¢ sztuki, filozofie kultury, socjologic
sztuki i spoleczng histori¢ mediéw. Badania te rozwijane byly konsekwentnie od pracy
magisterskiej po publikacje ksigzkowe i artykuly naukowe, a ich o$ stanowi teza, Zze kategorie
autora i twoérczosci sa historycznie zmiennymi, dyskursywnymi konstrukcjami, uwarunkowanymi
ekonomicznie, spotecznie i tqchnologicznie.

W rozprawie doktorskiej zatytulowanej Tranmsformacje pojecia tworczosci w estetyce
wspolczesnej. |, Silny” i | slaby” podmiot jako modele twdrczosci, opublikowanej w
przeredagowanej wersji pod tytutem Figury na biegunach. Narracje silnego i stabego podmiotu
tworczego, Krakow 2015, dr Lukasz Biatkowski przeanalizowal XX-wieczne narracje o tworczosci,
rekonstruujgc modele ,,silnego” i ,,stabego” podmiotu tworczego oraz wykazujac, ze takie pojecia
Jjak autentycznos$¢, oryginalnos$¢ czy ekspresja nie majg charakteru esencjalnego, lecz wynikajg z
dominujacych formacji kulturowych nowoczesnosci. W kolejnych publikacjach problem ten zostal
pogiebiony poprzez analiz¢ napiecia miedzy deklarowana autonomia sztuki a jej uwiklaniem w
mechanizmy ekonomiczne i instytucjonalne.

Istotnym obszarem badan dra Lukasza Biatkowskiego stala si¢ sztuka zaangazowana
spolecznie, rozpatrywana zardéwno pod katem je} postulowanej sprawczosci polityczno-spotecznej,
jak 1 w perspektywie reprodukcji mechanizméw pola sztuki. Autor analizowal m.in. problem
partycypacji, hierarchii 1 pozorowanej inkluzywno$ci, a takze ekonomiczne uwarunkowania
funkcjonowania instytucji artystycznych. Problematyke t¢ poruszajg miedzy innymi eseje zebrane
w ksigzkach MNieszczere pole. Szkice o sztuce, Katowice 2015 i Celebracja braku. Sztuka
wspolczesna i gry z widzialnoscig, Szczecin 2020. Wérod artykuléw i rozdzialéw w monografiach
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naukowych poswigconych zagadnieniom autorstwa i twolrczosci w sztuce zaangazowane)
spotecznie wymieni¢ warto teksty The Tourists and the Locals... Partcipatory Practices of Art
Institutions in View of Dean MacCannell's Concept of Tourism, “Annales Universitatis
Paedagogicae. Studia de Arte et Educatione”, vol. X, December 2015, Koziol ofiarny i jego
dtuznicy. Uwagi o zaniku sporow artystycznych w sztukach wizualnych we wspoiczesnej Polsce [w:]
Przechwaltki i pogrézki : konflikt i jego mechanika w sztukach wizualnych w Polsce, red. L.
Bialkowski P. Sikora, Szczecin 2019 i LuZne kajdany rezimu estetycznego. ,, Sztuczne piekia” Claire
Bishop a estetyka relacyjna [w:] Kontrinterpretacje, red. A. Swiesciak, M. Piotrowska-Grot, E.
Suszek, Krakow 2018. Trzeba podkreslic takze fakt, ze dr Lukasz Biatkowski jest autorem
przekladow dwéch istotnych ksiazek problematyzujacych kwesti¢ spolecznego zaangazowania
sztuki, bedacych jednoczesnie przedmiotem recenzowanej monografii Utopia na ludzkg miare,
czyli Estetyki relacyjnej, Krakow 2012 i pracy Postprodukcja. Kultura jako scenariusz — jak sztuka
przepragramowuje wspoiczesny swiat, Krakéw 2023, autorstwa Nicolasa Bourriauda.

Calos¢ tego dorobku, wraz z wystgpieniami na krajowych i mig¢dzynarodowych
konferencjach naukowych tworzy spdjny program teoretyczny, w ktérym twdrczos$é i autorstwo
funkcjonujg jako pryzmat do analizy wspolczesnej kultury, jej struktur wladzy, mechanizméw
legitymizacji oraz napi¢¢ mi¢dzy autonomia a uwiklaniem sztuki w porzadek ekonomiczny i
technologiczny.

Lacznie dr Lukasz Biatkowski wykazal autorstwo czterech monografii naukowych (w tym
bedacej przedmiotem niniejszej recenzji), dziesieciu rozdzialow opublikowanych w monografiach
naukowych, 13 artykuléw opublikowanych w czasopismach naukowych oraz czterech przektadow
(oprocz ksigzek Bourriauda takze tesktéw Gillesa Deleuze’a i George’a Battaile’a). Ponadto, dr
Lukasz Biatkowski uczestniczyl w pieciu miedzynarodowych konferencjach naukowych i siedmiu
krajowych, a takze odby} dwa zagraniczne pobyty badawcze.

Ksigzka Utopia na ludzkg miarg. Cyniczne wprewadzenie do estetyki relacyjnej autorstwa
dra Lukasza Biatkowskiego analizuje koncepcj¢ estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriauda — jednego
Z najwazniejszych pojeé w teorii sztuki wspolczesnej lat 90. XX wieku. Wbrew skromnemu
podtytulowi, autor, précz wprowadzenia, dokonuje calo$ciowego zbadania tego zjawiska; jego
genezy, recepcji oraz realnego wplywu na praktyke artystyczng i dyskurs teoretyczny. Ponadto
rekonstruuje debate wokol estetyki relacyjnej, analizujgc zarzuty formulowane wobec niej przez
krytykow (dotyczace miedzy innymi jej niekonsekwencji czy ambiwalentnych relacji z instytucjami
sztuki). Autor zestawia ambicje tej teorii z jej rzeczywistymi efektami w praktyce artystycznej i
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pokazuje, ze czgsto funkcjonowata ona jako atrakcyjna utopia — wizja sztuki zdolnej do tworzenia
nowych form wspélnoty — lecz zarazem uwikiana w sprzecznosci §wiata instytucji sztuki i rynku.
Jak przekonuje dr Lukasz Bialkowski, estetyka relacyjna cieszyla si¢ i nadal cieszy
popularnoscia wsrdd artystéw, teoretykéw, krytykow i kuratoréw sztuki przynajmniej z dwéch
zasadniczych powodow. Przede wszystkim dlatego, Ze jej koncepcja opiera sie na obietnicy
odnowienia sensu dziatalnodci artystycznej poprzez skupienie si¢ na relacjach miedzyludzkich,
partycypacji i spolecznych interakcjach w obrgbic sztuki, co, w dobie dyskusji o komercjalizacji i
utowarowieniu sztuki, zwlaszcza po dekadzie lat 80. XX wieku, musialo wydawaé si¢ niezwykle
atrakcyjne. Jako taka, estetyka relacyjna stanowi teoretyczng rame pozwalajacg badaé zjawiska z
przelomu ubieglego i obecnego stulecia, ktére brytyjska historyczka sztuki Claire Bishop okresla
mianem social turn, artystom za$ projektowa¢ i realizowaé spoleczny wymiar sztuki. Z drugiej
strony, paradoksalng przyczyng popularnosci estetyki relacyjnej jest niejednoznacznosé pojeé,
stanowigcych jej teoretyczme zaplecze i duza podatnosé na rézne jej interpretacie, a takze obecne w
niej niekonsekwencje i wewnetrzne sprzecznosci. Sprawia to, ze koncepcja francuskiego krytyka i
kuratora jest nie tylko podatna na rozmaite przeksztalcenia i préby dopasowania do nowych
kontekstow, ale takze otwiera si¢ na inne poza artystycznymi obszary badawcze, jak na przyklad

prawo mig¢dzynarodowe, relacje migdzy sztuks i zarzadzaniem czy badanie estetyki przywédztwa.

Metodologiczne ramy monografii (wylozone w rozdziale ,,Puste znaczace na uslugach
cynicznego rozumu — zalozenia i metoda badan”, s. 13—40) wyznaczajg dwie gtéwne kategorie
teoretyczne — kategoria ,,pustego zmaczacego” opisana przez argentynskiego filozofa Ernesto
Laclau oraz “cynicznego rozumu” Petera Sloterdijka. Autor zaklada, Ze pojecie estetyki relacyjnej
funkcjonuje w dyskursie sztuki jako puste znaczace, czyli pojecie o nieostrym znaczeniu, ktére
tatwo adaptuje si¢ do réznych praktyk artystycznych i interpretacji, przez co jego sens jest w duzej |
mierze wytwarzany przez kontekst uzycia. Z kolei kategoria cynicznego rozumu, zbudowana jest na
obserwacji, zgodnie z ktérg wszystkie wielkie projekty i narracje nowoczesnosci charakteryzowat
rozdzwigk migdzy gltoszonymi ambitnymi deklaracjami i realizowang praktyks. Sloterdijk rozumie
cynizm jako o$wiecong falszywg $wiadomosé, polegajacg na tym, ze podmiot dobrze wie, iz pewne
idee, instytucje lub praktyki s3 ideologiczne, niesprawiedliwe czy sprzeczne z deklarowanymi
wartosciami, a mimo to nadal w nich uczestniczy. Zaadaptowana do badan estetyki relacyjnej
kategoria cynicznego rozumu pozwala wigc bada¢ napigcie migdzy emancypacyjnymi deklaracjami
sztuki relacyjnej a jej rzeczywistym funkcjonowaniem w instytucjonalnym i rynkowym systemie
sztuki i czerpaniem z niego korzysci. Przyj¢ta metodologia laczy wiec narzedzia teorii dyskursu,
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historii idei i krytyki instytucjonalnej sztuki, aby pokazaé estetyke relacyjng jako elastyczny
konstrukt pojeciowy, ktérego znaczenie powstaje w procesie interpretacji oraz w relacji migdzy
teorig a praktyka artystyczna.

Tak  skonstruowana metodologia jest wielka zaleta monografii, a jej konsekwentne
wykorzystanie, tgczace narzedzia teorii dyskursu, historii idei i krytyki instytucjonalnej, pozwala
wychwycié stabosci koncepcji Nicolasa Bourriauda, nie tracac jednak z pola widzenia tego, co
postrzegane bylo jako jej atut: przede wszystkim faktu, ze stanowita alternatyws dla atmosfery
postmodernistycznego wyczerpania i zwatpienia, wpisywala si¢ w tendencje antyglobalistyczne
oraz walki o instrumentalizacja podmiotu i technologicznym zapoéredniczeniem relacji
miedzyludzkich. Godne podkreslenia jest to, Zze autor, majacy w dorobku przeklady analizowanych
tekstow i wiele publikacji po§wieconych im wprost lub posrednio oraz specjalizujacy si¢ w sztuce
zaangatowanej spolecznie, nie stracit krytyczmego dystansu do przedmiotu swoich badan, a
jednoczesnie — co moze wydawac si¢ paradoksalne — zachowal duzg dozg empatii wobec niego.
Rezultatem takiej postawy jest polemiczny charakter ksigzki, ktéra przywolujac rozmaite glosy i
rekonstruujac tlo kulturowe analizowanego zjawiska pokazuje jego stabosci, ale tez w bardzo
wnikliwy sposéb i ze zrozumieniem je thumaczy oraz wskazuje ich zrédia.

W rozdziale ,,Atmosfera kulturowa i inspiracje” (s. 41-77) dr Lukasz Biatkowski
rekonstruuje szeroki kontekst intelektualny i kulturowy, w ktérym powstala koncepcja estetyki
relacyjnej Nicolasa Bourriauda. Autor pokazuje, ze jej geneza wigze si¢ z atmosferg przelomu lat
osiemdziesigtych i dziewi¢édziesigtych, naznaczong m.in. ideg ,konca historii”, rozwojem
technologii cyfrowych oraz popularnodcia duchowosci typu New Age. Zjawiska te tworzyly
specyficzne tlo epoki — z jednej strony obietnice stabilizacji liberalnego kapitalizmu i
technologicznego post¢pu, z drugiej poczucie kulturowej stagnacji oraz potrzeb¢ nowych form
wspllnotowosci i sensu. Mocng stronag rozdziatu jest interdyscyplinarna perspektywa, laczaca
refleksje nad teorig sztuki z analizg przemian spolecznych, technologicznych i ideologicznych. W
rozdziale zwracaja uwage pewne szczegdlnie niekonsekwentne i nietrafione opinie Bourriauda, np.
analogiczne potraktowanie tworczosci Jeffa Koonsa i Allana McColluma, jako przykladow sztuki
komercyjnej (s. 60). O ile mozma zgodzié si¢ z taka etykieta w przypadku Koonsa, McCollum
wielokrotnie w swoich dziataniach i wypowiedziach udowodnil, ze jego zadaniem jest rzeczywiste
badanie towarowego statusu dzieta sztuki i totalizujacych tendencji instytucji, by¢ moze warto bylo
to wigc podkresli¢. Na stronie 72 autor zastanawia si¢ nad motywacjami miodego Bourriauda,

ktory, inspirowany marksistowska krytykag kultury, wycelowana w utowarowienie sztuki, nie
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widzial niczego niestosownego w publikowaniu swoich tesktéw do takich pism, jak “ArtPress”, w
potowie wypelionego reklamami. Moze w tym kontekscie przydatoby si¢ wspomnie¢ o
determinacji Rosalind E. Krauss i Anette Michelson, ktore w 1975 roku zdecydowaly si¢ opusci¢
redakcje “Artforum” w protescie przeciwko brutalnej komercjalizacji pisma, co wkrotce
zaowocowalo powstaniem akademickiego, wydawanego przez MIT Press ,,October”. Taka dygresja
moglaby stanowi¢ punkt odniesienia dla niekonsekwentnej postawy Bouraiauda. Niezaleznie od
powyzszych drobnych uwag, rozdzial peini wazna funkcj¢ interpretacyjng w monografii, ukazujac
estetyke relacyjng jako produkt okreslonego momentu kulturowego, a nie wylgcznie autonomiczng
teorie sztuki.

Rozdzial ,,Artyéci relacyjni, czyli kio?” (s. 79-119) podejmuje problem identyfikacji
tworcéw przypisywanych nurtowi estetyki relacyjnej i pokazuje, ze kategoria ta od poczatku byla
niejednoznaczna. Autor analizuje geneze¢ pojecia w kontekscie dzialalnosci kuratorskiej Nicolasa
Bourriauda — zwlaszcza wystawy Traffic w Bordeaux (1996) — wskazujgc, Zze grupa ,.artystow
relacyjnych” nie byla jednorodnym ruchem, lecz zbiorem bardzo réznych twércéw polgczonych
raczej interpretacjg kuratora niz wspSlnym programem artystycznym, co wigcej, sami artysci
przyjmowali wobec etykiety ,relacyjnej” rozmaite postawy -~ od oboj¢tnosci i dystansu po
czesciowy identyfikacje — co podwazalo wizje spdjnego nurtu. Mocng strong rozdzialu jest
zestawienie deklaracji Bourriauda z rzeczywistymi postawami artystow oraz pokazanie, ze ,.artysci
relacyjni” to raczej plynnie definiowane pojgcie niz okreslona grupa srodowiskowa.

Najobszerniejszg czgécig ksiazki i kulminacyjnym momentem wywodu jest rozdziat
“Wewnetrzne sprzecznosci pustego znaczacego™ (s. 121-213). Stanowi on najbardziej analityczng
cze$é ksigzki dra Lukasza Biatkowskiego, w ktorej poddaje estetykg relacyjng systematycznej
krytyce. Wychodzac od wczeséniej wprowadzonej kategorii ,,pustego znaczacego™ autor analizuje
sprzeczno$ci dotyczace migdzy innymi relacji miedzy autonomig sztuki a jej spolecznym
zaangazowaniem, statusu obiektu w sztuce relacyjnej oraz napigcia migdzy deklarowana
wspolnotowoscia a realnymi mechanizmami wykluczenia w $wiecie sztuki. Koncepcja rozdziatu
polega na zestawieniu argumentéw Bourriauda z krytycznymi glosami w literaturze przedmiotu.
Przywolujac migdzy innymi argumentacje takich autoréw jak Claire Bishop, Jason Miller, Amy J.
Elias, Martin Stewart, Mark Pennings i Joanna Fowler, autor pokazuje, ze estetyka relacyjna
prébuje jednoczeénie zachowaé estetyczng autonomi¢ dzieta i wigczy¢ je w obieg relacji
spotecznych (rozumianych zreszta w uproszczony sposob, faworyzujacy wspolnotowosé i
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niedoceniajacy twodrczej roli antagonizméw) i nie potrafi odcigé si¢ od jezyka i logiki
neoliberalnego kapitalizmu, co prowadzi ostatecznie do ogromnego rozdzwigku migdzy ambicjami
krytycznymi a realnym funkcjonowaniem sztuki w instytucjonalnym i rynkowym kontekscie. W
tym bardzo cennym poznawczo i centralnym w koncepcji ksigzki rozdziale brakuje po$wigcenia
wickszej uwagi dzielom artystéw relacyjnych, ktore stanowig jedynie milczace tto krytycznych
polemik. Uwaga ta nie dotyczy zresztg wylgcznie rozdziatu “Wewngtrzne sprzecznosci pustego
znaczacego”, ale w nim wlasnie brak ten jest szczegdlnie odczuwalny. Sadze, ze krétkie prezentacje
wybranych prac (pokazanie tego, naszym polegala ich realizacja, gdzie byly prezentowane, w
jakich okoliczno$ciach) w kontekscie przedstawianych i interpretowanych polemik bylyby tu
bardzo wskazane, poniewaz mogloby upodmiotowi¢ artystéw w sporach pomigdzy krytykami,
filozofami sztuki i teoretykami kultury.

Rozdzial ,Prawo miedzynarodowe, psychiatria, zarzadzanie i inne zastosowania pustego
znaczacego” (s. 216-256) pelni w strukturze ksigzki funkcj¢ podsumowujacg i zarazem
poszerzajgcg wezesniejsze analizy dotyczgce estetyki relacyjnej. Autor przenosi tu kategori¢
pustego znaczgcego”, zaczerpni¢ta z teorii Emesta Laclaua, poza pole sztuki, pokazujac jej
funkcjonowanie w réznych dziedzinach dyskursu spolecznego — migdzy innymi w prawie
miedzynarodowym, psychiatrii czy teorii zarzgdzanis. W ten sposéb wskazuje, 2e mechanizm
semantycznej pojemnosci i interpretacyjnej elastycznoscei, ktory pozwolil estetyce relacyjnej zdoby¢
popularnos$é w $wiecie sztuki, jest czgécia szerszej logiki funkcjonowania wspétczesnych pojeé o
charakterze ideologicznym i instytucjonalnym. Mocna strong rozdziatu jest jego interdyscyplinara
perspektywa — autor przekonujgco pokazuje, ze pojgcia o nieostrych granicach znaczeniowych
mogg peié role narzedzi integrujacych rézme praktyki i interesy spoleczne. Dzigki temu estetyka
relacyjna zostaje przedstawiona nie tylko jako teoria sztuki, lecz takze jako przyklad szerszego
zjawiska retoryczmego i kulturowego.

Podsumowujac powyzsze, stwierdzam z uznaniem, niezaleznie od zgloszonych drobnych
uwag, monografia dra Lukasza Bialkowskiego stanowi oryginalne i wartosciowe opracowanie
problematyki estetyki relacyjnej, wyr6zniajace si¢ zaréwno zakresem podjgtej analizy, jak i
klarownoscig argumentacji. Autor proponuje wlasna, konsekwentnie rozwijang interpretacie tej
koncepcji, osadzajac jg w szerokim kontekécie teoretyczmym i kulturowym. Na szczegolne
podkreslenie zastuguje precyzyjny, zdyscyplinowany jezyk wywodu, ktéry pozwala przejrzyscie

prowadzié zloZzone rozwazania pojeciowe. Rownie istotnym atutem monografii jest szeroki i dobrze
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dobrany korpus literatury przedmiotu, obejmujacy teksty autoréw kluczowych dla jej metodologii,
z ktérych czgé¢ cieszy si¢ statusem klasykéw filozofii i teorii kultury (Peter Sloterdijk, Emesto
Laclau, ale takze Harold Rosenberg, Michel Foucault, Umberto Eco, Michel de Certeau, Hal Foster,
Jacques Ranciére), jak i najwazniejsze wspdiczesne polemiki wokdt estetyki relacyjnej (tu na plan
pierwszy wybija si¢ zdecydowanie Claire Bishop). Dzigki temu ksigzka stanowi nie tylko krytyczng
analiz¢ konkretnej koncepcji artystycznej, lecz takze wartoSciowy wklad w szersza refleksje nad
sposobami funkcjonowania pojeé i dyskurséw we wspélczesnej teorii sztuki.

Monografia Utopia na ludzkg miare. Cyniczne wprowadzenie do estetyki relacyjnej bardzo
dobrze wpisuje si¢ w interdyscypliname badania prowadzone przez habilitanta i, na obecnym etepie
jego rozwoju naukowego, stanowi niejako ukoronowanie jego wszechstronnych badan nad
narracyjnymi kategoriami wspéiczesnej kultury. Jak sam pisze w autoreferacie, dr Lukasz
Biatkowski, traktuje kulturg “jako catoksztalt stosunkéw migdzyludzkich zaposredniczonych przez
artefakty i idee, ktére wytwarza cziowiek”. Zgodne z tym zalozeniem habilitant uwaimie $ledz
poj¢cia tworcy, jego roli oraz zaangazowania spotecznego, wykazujac zmienno$¢ jego znaczenia w
roznych ujeciach teoretycznych i na tle zmiennych uwarunkowan spotecznych. Przykladem takiego
narracyjnego konstruowania kluczowych kategorii obecnych w nowoczesnym dyskursie sztuki sg
na przyklad przeciwstawne opowiesci o twércy konstruowane w XX wieku, gdy z jednej strony
analizowano i afirmowano model ,silnego podmiotu twérczego”, ktéry posiada pelng kontrole nad
procesem twérczym i znaczeniem dziela, z drugiej za§ podejmowano refleksje nad ,stabym
podmiotem”, uwiklanym w jezyk, kulture i struktury spoleczne, a czesto pozbawionym
Sprawczosci.

Tropienie narracyjnego charakteru kluczowych pojeé sztuki XX wieku prowadzi dra
Lukasza Biatkowskiego konsekwentnie do ponownego namystu nad statusem autonomii sztuki.
Autor stawia w réznych kontekstach pytanie, czy sztuka rzeczywiscie kiedykolwiek posiadaia
przypisywang jej autonomig, a jesli tak — jakie byly Zrédia oraz mechanizmy jej podtrzymywania
w obrgbie $wiata sztuki. Rozwaza réwniez problem potencjalu sztuki do oddzialywania na inne
sfery Zycia spolecznego i ich przeksztalcania oraz wyobrazenia o sztuce, na ktérych opierajg si¢
ambicje sztuki spolecznie zaangarowanej. [luzoryczny charakter wielu z tych wyobrazenh w pelni

wybrzmiewa w monografii Utopia na ludzkq miare. Cyniczne wprowadzenie do estetyki relacyjnej.

Biorac pod uwage powyZsze oraz warunki nadania stopnia doktora habilitowanego
unormowane w art. 219 Ustawy z dnia 20lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
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stwierdzam, Zze zar6wno monografia naukowa przedstawiona przez dra Fukasza Biatkowskiego do
oceny jako gléwne osiggnigcie naukowe, jak i wykazany w dokumentacji dorobek naukowy, na
ktéry skladajg si¢ artykuly i rozdzialy w monografiach wieloautorskich reprezentuja wysoki poziom
naukowy. Uwazam tez, e monografia Utopia na ludzkq miarg. Cyniczne wprowadzenie do estetyki
relacyjnej jest osiggnieciem stanowigcym znaczny wktad w rozwoj dyscypliny Nauki o sztuce.

W zwiazku z tym wnosz¢ o dopuszczenie dra Lukasza Biatkowskiego do dalszych etapow
postepowania habilitacyjnego.
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