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RECENZJA

dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego oraz wskazanego
dzieta habilitacyjnego pani dr Agnieszki Rayss, sporzadzona w zwigzku z
postepowaniem habilitacyjnym w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Uniwersytetu
Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, uchwata z dnia 7 listopada 2025 r.,
poinformowata o powotaniu mojej osoby w skfad komisji habilitacyjnej z funkcija
recenzenta, w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziel sztuki.

Postepowanie habilitacyjne dr Agnieszki Rayss zostato wszczete w dniu 15 lipca
2025 roku.

Podstawg niniejszej opinii jest analiza dokumentacji, przestanej jedynie w
formie elektronicznej, zawierajgca nastepujgcy materiat:

1. Wniosek przewodni kandydata o nadanie stopnia

2. Dyplom doktora sztuki_odpis

3. Autoreferat

4. Dane wnioskodawcy

5. Wykaz dorobku i osiggniec artystycznych

6. Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz
popularyzujgcych nauke lub sztuke

Oraz dokumentacje wybranych wystaw i wydawnictw:

1. Fantomy i Inne dobra



2. Wydawnictwa i wystawy przed uzyskaniem stopnia doktora 7
3. Wydawnictwa i wystawy po uzyskaniu stopnia doktora 18
4. Wydawnictwa i wystawy razem z kolektywem Sputnik Photos

Wskazanym przez habilitanta dzietem, bedgcym podstawg ubiegania sie o
nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, jest osiggniecie
artystyczne pt. Fantomy i Inne dobra jako dzieto aspirujgce do spetnienia
warunkow wynikajgcych z art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 .
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pézn. zm.)

Niniejsza recenzja opiera sie o ocene dwdch wymogow stawianych przed
kandydatem do stopnia habilitacji artystycznej: posiadania w swoim dorobku
osiggniec artystycznych, stanowigcych znaczny wktad w rozwéj dyscypliny, w
tym co najmniej jednego zrealizowanego oryginalnego osiggniecia
projektowego lub artystycznego (jako dzieto wskazane) oraz wykazania sie
istotng aktywnoscig artystyczng, realizowang w wiecej niz w jednej uczelni,
instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegdlnosci zagranicznej.

DANE HABILITANTKI, WYKSZTALCENIE | ZATRUDNIENIE

Pani Agnieszka Rayss, artystka dziatajgca i tworzgca w obszarze fotografii, ma za
sobg kilkadziesiat lat pracy tworczej, dydaktycznej i popularyzatorskiej, zgodnie
ze swoim wyksztatceniem humanistycznym i artystycznym. W roku 1996
ukonczyta studia na Uniwersytecie Jagiellonskim ( Wydziat Historyczny,
kierunek: Historia Sztuki) i uzyskata tytut mgr historii sztuki, a w 2019 roku tytut
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki piekne i konserwacja dziet
sztuki, UAM w Poznaniu.

Dr Agnieszka Rayss nie ubiegata si¢ uprzednio o nadanie stopnie doktora
habilitowanego.

W latach 2014-2023 zatrudniona byta w Instytucie Kultury Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim. Od 2020 roku pracuje jako adiunkt na Wydziale
Projektowania Uniwersytetu SWPS, gdzie prowadzi pracownie i uczy fotografii
przysztych projektantdw. Wtgczona jest rowniez w zajecia humanistyczne,
towarzyszgce zajeciom projektowym na kierunku Wzornictwo.



OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO | OSIAGNIEC
ARTYSTYCZNYCH

Kazdy z projektéw fotograficznych pani Rayss stanowi pogtebiong analize
wizualng wskazanego przez nig problemu spoteczno-kulturowego. Rozlegtos¢
zainteresowan Autorki, konsekwencja w prowadzeniu tematéw prac i efekty
tych dziatan do 2019 roku — do doktoratu - sg imponujgce. Projekty Rayss sg
znakomicie teoretycznie przygotowane i opisane przez nig, wielokrotnie byty
publikowane w kraju i za granicg, nagradzane. Te informacje znajdujg sie w
dokumentacji.

Rayss, wychowana — jak sama méwi - na spektakularnym fotoreportazu,
zdjeciach wykonanych zgodnie z wytycznymi decydujgcego momentu

i wieloplanowej kompozycji, z pasjg obserwowata zmiany spoteczno-kulturowe
po 1989 roku. Publikowata regularnie na tamach tygodnika POLITYKA,
dokumentujgc nowe zjawiska w obrebie kultury popularnej. Jednak, dla osoby
tak gruntownie wyksztatcone;j (i ksztatcacej sie nieprzerwanie w wybranym
przez siebie medium) reportaz, w swojej klasycznej postaci, nie mogt byé
wystarczajgcym jezykiem przekazu wizualnego i twdrczego.

Rayss szybko przeszta na strone tzw. ,nowych dokumentalistow”, w ktorych
realizacjach liczy sie koncept i interpretacja, nie tylko fakt - i rozpoczeta projekty
bardziej dlugoterminowe, w ktérych nie ma jednej ,prawdy”, jest za to wiele
perspektyw. Wybdr tematéw nigdy nie byt u Rayss przypadkowy czy
niezrozumiaty z obecnej perspektywy — wynikat z jej skupionego i
niezaktamanego spojrzenia na rzeczywistos¢, a fascynacja zjawiskami,
zwigzanymi z doswiadczanymi w krajach dawnego bloku wschodniego
zmianami spotecznymi, byta prawdziwa.

Trzy projekty nastepujgce po sobie, kolejno od 2007r, s zwigzane z
problematyka ciata, jego reprezentacjg i znaczeniem w kulturze wspodtczesne;j:
- w projekcie American Dream, zakoriczonym publikacjg ksigzkowga, Autorka
przyglada sie zjawisku ekspansji zachodniej kultury masowej w panstwach
postsocjalistycznych

- Piekne ciata to cykl bedacy refleksjg nad dwuznaczng estetyka dazenia do
cielesnej doskonatosci

- projekt Femen dotyka aktywizmu spotecznego

W pierwszej dekadzie wieku nastgpito tez istotne rozszerzenie zainteresowan
Rayss: zawigzanie miedzynarodowego kolektywu fotograféw i fotografek
Sputnik Photos, ktérego jest wspodtzatozycielky (2006), przyczynito sie do
niezwyktej ekspans;ji jej tworczosci. Wspdlnota artystoéw, dziatajgcych w oparciu
o to samo medium, fgczace ich idee i misje, data znakomite rezultaty. Kolektyw



tworzy, nieprzerwanie od 2006 roku, zapis przemian nie tylko w krajach bytego
bloku wschodniego, wspdtpracujac z pisarzami, kuratorami, grafikami,
menadzerami kultury. Od tego czasu Habilitantka dzieli swojg aktywnosé
pomiedzy obszary tematyczne wyznaczane przez kolektyw, a bardzo intensywne
wiasne realizacje, zwigzane tez z rezydencjami za granicg. Do 2015 roku
zrealizowata trzy projekty, badajgce relacje miedzy srodowiskiem naturalnym,
spotecznym i infrastrukturg miejska i jeden dtugoterminowy, wykorzystujacy
materiaty archiwalne, inspirowany twdérczoscig Swiettany Aleksiejewicz. Byty to
kolejno:

- cykl Earth Bleeds Water (w ramach projektu ,,1S (not)”, realizowanego przez
SPUTNIK we wspdtpracy z islandzkimi pisarzami)

- projekt Obieg zamkniety, eksplorujacy relacje miedzy infrastrukturg miejska
Warszawy a srodowiskiem naturalnym ( w ramach szerszego projektu kolektywu
Sputnik Photos o tytule Miejsce odlegte)

- projekt Tu sie zaczyna koniec miast, bedgcy rozwinieciem poprzedniej pracy
Obieg zamkniety — Autorka uwidacznia infrastrukture, bez ktérej
funkcjonowanie miasta bytoby niemozliwe; projektowi towarzyszy autorski
photobook

- cykl Wspominam i ptacze za zyciem, portrety weteranek Armii Czerwonej,
realizowany na terenie Biatorusi, Motdawii, Armenii oraz Naddniestrza

Lata 2015-16 s3 szczegdlnie wazne dla Habilitantki. Podczas wspotpracy z
Altonaer Museum w Hamburgu nad cyklem The Unicorn and Other Objects
podjefa temat muzedw i kolekcji w konstruowaniu narracji historycznych i
kulturowych. Zainteresowanie tymi zagadnieniami — teoretyczne i artystyczne —
doprowadzito Rayss do dalszych, bardzo interesujgcych prac i finalnie do dzieta,
ktore wskazuje zostato do oceny habilitacyjne;.

Powrdt do tematyki kobiecego ciata, jego reprezentacji w sztuce i w nauce
nastgpit w 2017 roku. Autorka, realizujgc cykl pt. Gdzie jest ciato, stawia pytania
o definicje ciata, funkcje jego wizerunku oraz potencjalne znaczenia. Kilka lat
pdzniej, we wspotpracy z Magda Hueckel, realizuje wystawe Wycinki.
Réwnolegle, w tych samych latach, w ramach kolektywu SPUTNIK PHOTOS i tam
wyznaczonego pola tematycznego pt. Stracone terytoria, Autorka rozwija prace
w oparciu o archiwa znalezione na terenie poligonu nuklearnego w
Semipatatynsku w Kazachstanie, pt. Ostatnia rozmowa z akademikiem
Sacharowem. Refleksje, dotyczgce pamieci, traumy, totalitaryzmu i
ambiwalentnej roli nauki w politycznej grze, znalazty swoje dopetnienie w
ksigzce pod tym samym tytutem, ktéra ukazata sie w 2022 roku.



Dziatalno$¢ w ramach kolektywu Sputnik Photos w latach 2006-2019 jest
doktadnie oméwiona przez Autorke w oddzielnym rozdziale.! Znaczenie,
wartosc prac i jakos¢ publikacji ksigzkowych (uczestniczyta w siedmiu
publikacjach), powstajgcych w ramach kolektywu, jest dobrze znana w
srodowisku miedzynarodowym, a na scenie polskiej nie majg sobie réwnych.
Podsumowujgc okres dziatalnosci Autorki do doktoratu w 2019 oddam jej samej
gltos: moja twdrczosc¢ oscylowata miedzy refleksjq nad wspofczesnosciq oraz
zjawiskami medialnosci i spektaklu a pogtebiong analizqg pamieci kulturowej i
osobistej, traumy historycznej oraz spotecznych i politycznych wymiaréow
cielesnosci.

Prace nad projektem doktorskim zatytutowanym Do broni. Czy mozna
odtworzyc historie, 2019, sama Autorka uznaje za moment zwrotny, moment
przemiany jej postawy artystycznej — z dokumentalistki, zaangazowane;j
bezposrednio w problemy Swiata, do artystki swobodnie fgczacej narzedzia i
subwersywne mozliwosci, jakie daje fotografia (np. subwersja wobec pamieci
zbiorowej, przeciwko dominujgcym narracjom medialnym, w celu rozbrojenia
mitu neutralnosci obrazu). Rayss tworzy wizualny komentarz do wspodtczesnego
fenomenu rekonstrukcji historycznych, zadaje pytanie: z czym mamy do
czynienia? Czy fikcja odtwarzania historii moze uwodzic? Artystka, z petng
Swiadomoscia historyka sztuki i Swiezg fascynacjg batalistyczng ikonografia,
adaptuje znany z malarskich pierwowzorow wizualny jezyk i buduje fikcyjna
rzeczywistosc. Tego projektu i doswiadczenia nie bede tutaj omawia¢, jego
wartos¢ zostata potwierdzona nadaniem pani Rayss stopnia doktora w czerwcu
2019 roku. Wazne jest jednak, ze w pracach, ktére nastgpity po doktoracie,
skoncentrowata sie na dwodch, znowu réwnolegle prowadzonych obszarach
badawczych - jeden dotyczy zagadnien zwigzanych z wojng i sposobami jej
przedstawiania w kulturze wizualnej, drugi to kontynuowanie problematyki
muzeum, kolekgji i instytucjonalizacji pamieci.

W rozdziale 4.2.1 Autoreferatu Rayss przedstawia 5 nowych projektow
zwigzanych z wojng, zrealizowanych w latach 2019-2024, ktére profetycznie
pojawiajg sie po przepracowaniu tematu doktorskiego — uwodzacego w
obrazach spektaklu wojny. Autorka, dawna twarda dokumentalistka, otwiera
dla siebie kolejne ,,drzwi” mozliwosci przemian obrazéw fotograficznych,
pozwala sobie na zonglowanie nimi, bada poszerzajgce sie w zastraszajgcym
tempie granice medium (np. przetwarzajgc archiwalne obrazy wojny przez
model sztucznej inteligencji w projekcie Koniec wojny). Wiemy, ze technologia

! Autoreferat, rozdziat 3.5 Dziatalnosé w ramach stowarzyszenia Sputnik Photos 2006-2019, str.28
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ma dwie strony. T piekng i t3 czarna. Pytanie: czy to jest jeszcze fotografia?
pojawia sie, ale odpowiedzi jednoznacznej brak. Niewatpliwie przekroczona
zostata juz granica wiary w fotografie jako Swiadectwo.

Prawie kazdy kolejny projekt wojenny w jakims sensie odbija sie od
poprzedniego, bedac np. jego kontrapunktem, wnoszac odswiezajgcg zmiane
konwencji czy pogtebiajac refleksje nad kondycjg naszej rzeczywistosci z jednej
strony, a z drugiej jej wizualnego przetwarzania — ze wszystkimi
konsekwencjami takiego stanu rzeczy. W swoich realizacjach Autorka czesto
idzie w strone estetyki zaktdcenia i podwazania statusu rzeczywistosci i nigdy
nie jest to gest czy wybor nieuzasadniony.

Drugi obszar, badawczo i artystycznie rozwijany po doktoracie, to projekty
dotyczace bezposrednio pamieci, muzeum i kolekcji ( rozdzial 4.2.2.). Te
problemy i watki przewijajg sie wiasciwie stale w twdérczosci Rayss, z wyjatkiem
okresu reporterskiego. Czesto, budujgc narracje, korzystata z archiwéw, kolekgji
(w tym medycznych), siegata do motywdéw malarstwa historycznego czy szeroko
rozumianych zasobdéw kultury wizualnej. Jedng z moich ulubionych realizacji z
ostatnich lat, ktéra przybrata skromng forme matej ksigzki-teczki, jest cykl Z
zapiskow kolekcjonera. Kolekcjonerska pasja Rayss przejawia sie w
kompletowaniu fotografii obiektdw. To naprawde dobry pomyst, uwalniajgcy od
fizycznej, materialnej obecnosci. Doceniam Zapiski za kameralno$é¢, zbudowanie
intymnej relacji miedzy gestem cztowieka i rzeczg mato znaczacg, znaleziong w
marginalnych muzeach, czasem amatorskich kolekcjach czy izbach pamieci. Po
docigzajgcych i szerokich tematach, rozlegtych kadrach i mnogosci odniesien
polityczno-spotecznych czuje rados$é i ulge przegladajac Zapiski kolekcjonera.
Bezposrednios¢ rejestracji, humor i czuto$¢ w oku Fotografki powodujg, ze
wielokrotnie przegladam karty z nagle ozywionymi artefaktami i mam poczucie,
ze to przede wszystkim piekna opowiesc o ludziach i ich pasjach.

Przedmioty banalne powrdcity w 2022 roku esejem fotograficznym 850 000
rzeczy, publikowanym w katalogu towarzyszgcym wystawie pt. Stan rzeczy w
Muzeum Narodowym w Warszawie. Rayss wyszukiwata i fotografowata swoich
,bohateréw” w przestrzeniach magazynowych Muzeum, czyli w ich naturalnym
sSrodowisku przechowywania. W ten sposéb odciefa artefakty od uwiktania w
narracje, wyrezyserowang w przestrzeniach wystawy. To znaczacy gest
artystyczny i estetyczny.

W 2024 Rayss przebywala na kolejnej rezydencji artystycznej, w Islandii,
eksplorujac muzealne archiwa w poszukiwaniu fotografii, dokumentujgcych



Zycie codzienne mieszkancow wyspy z XIX i XX wieku. Powstat wtedy cykl kolazy
pod roboczym tytutem Paradise.

Kamionek jest ostatnim opisanym w dokumentacji Autorki projektem,
realizowanym wspdlnie z pisarzem i grafikiem Marcinem Wichg. Uwidocznienie
na wystawie i w publikacji ksigzkowej (pod tym samym tytutem) gentryfikacji
tej dzielnicy Warszawy, gwattownych zmian, dotykajgcych prawobrzezne
miasto w ostatniej dekadzie oraz wzrastanie na tym tle spotecznego i
ekonomicznego konfliktu $wiadczy o aktualnosci tego projektu. Fotografia
funkcjonuje tu jako narzedzie poznawcze, dokumentacyjne oraz medium
artystyczne?.

Praktyka artystyczna, kuratorska i pedagogiczna Agnieszki Rayss opiera sie o
solidng wiedze teoretyczng. Studia humanistyczne daty jej narzedzia do zajecia
sie krytyczng teorig fotografii, rozumieniem archiwum jako pola walki o pamieg,
a takze postfotografia i estetyka cyfrowa.

Swoje inspiracje teoretyczne i artystyczne wymienia w rozdziale 4.3.
Autoreferatu, odwotujgc sie do literatury przedmiotu (m.in. wymienia Arielle
Azoulay, ktorej tezy o relacyjnosci fotografii s Rayss bardzo bliskie i
odnajdujemy je w jej projektach; teksty Derridy i Allana Sekuli sg inspiracja dla
badan nad archiwum ). Ciekawym tropem dla zrozumienia drogi rozwoju
twadrczego Rayss jest jej kilkukrotne odwotanie do twdrczosci Marthy Rosler,
szczegolnie do jej serii kolazy z wojennymi obrazami. Rosler zwraca uwage, ze
nie stracilismy upodobania do wojny, co Rayss zdaje sie potwierdzac swoimi
pracami. W kontekscie sztucznej inteligencji i fotografii generatywnej Autorka
wskazuje na teksty Fontcuberty, Trevora Paglena i Hito Steyerla.

Po 2019 roku Habilitantka nadal aktywnie uczestniczy w projektach kolektywu
Sputnik Photos. Zmiany w obrebie samego medium fotografii, szczegdlnie
dokumentalnej, uwarunkowane rozwojem Al redefiniujg praktyke kolektywu,
otwierajg jej cztonkdw na dowolne strategie na przecieciu fotografii i sztuki
konceptualnej. Kolektyw bierze udziat w licznych prestizowych festiwalach w
Europie i poza nig.

2 Agnieszka Rayss, Autoreferat, rozdz.4.2.3., Kamionek, str.44
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DYDAKTYKA | DZIAtANIA POPULARYZATORSKIE

Pani Agnieszka Rayss jest od lat cenionym pedagogiem. Praktykuje prowadzenie
warsztatow, programow mentorskich, wyktadéw i pracowni —tgczac role
nauczyciela fotografii i humanistki/teoretyka fotografii/kuratora. W 2007 roku
rozpoczeta wspotprace z Towarzystwem Inicjatyw Twérczych “E” w Warszawie.
W latach 2010-2012 uczyta w Akademii Fotoreportazu przy Instytucie
dziennikarstwa UW w Warszawie, w latach 2014-2020 prowadzita podobny
tematycznie program w Warszawskiej Szkole Fotografii. Duzo satysfakcji
przynidst Habilitantce Program Mentorski Sputnik Photos, a kilkanascie jego
edycji ukonczyto ponad 150 oséb. Kolejne edycje zawsze finalizujg wydaniem
ksigzki, a ostatnio tez wystawami uczestnikdw. Nastepnym wyzwaniem
dydaktycznym byty zajecia pod nazwg , Fotografia w dziataniu” dla
kulturoznawcow i animatorow kultury w Instytucie Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego w okresie 2014-2023.

Od 2020 roku Rayss jest zatrudniona na stanowisku adiunkta na Wydziale
Projektowania Uniwersytetu SWPS w Warszawie, gdzie prowadzi pracownie
fotografii, ale tez rozwija zajecia humanistyczne dla przysztych projektantow.
Praca dydaktyczna w wymienionych instytucjach i w kolektywie Sputnik fgczy
sie w sposob oczywisty z dziatalnoscig kuratorskg i spoteczng. Habilitantka
wspotpracuje z fundacjg Archeologia Fotografii i w jej ramach opracowywata
archiwum fotograficzne Marka Piaseckiego oraz przygotowata tekst do ksigzki o
jego spusciznie pt. Do wnetrza, wyd. Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa
2020. Bierze udziat w warsztatach, wyktadach i spotkaniach organizowanych
przy festiwalach fotografii oraz w spotkaniach popularyzatorskich odbywajgcych
sie online. Ma na swoim koncie udziat w kilku konferencjach, w tym
miedzynarodowych, jest laureatka 6 stypendidw, a jej prace znajdujg sie w
kolekcjach instytucjonalnych i prywatnych. Jestem pod wielkim wrazeniem
rozmachu w aktywnosci Rayss, biorgc pod uwage ilos¢ zrealizowanych
rownolegle projektéw wtasnych i w kolektywie.

UWAGI DO AUTOREFERATU

Dokumentacja dostarczona przez Habilitantke jest dla mnie wzorcowa w
sposobie podania tresci, ich analizy i finalnej syntezy - a ona sama zdaje sie by¢
osobg $wietnie zorganizowang, przejawiajgcg wielkg wrazliwos$é, pasje i
ciekawos$¢ badawczg, a przede wszystkim dzielgcg sie z odbiorcami/widzami
niezaktamang, bardzo wspdtczesng refleksja.



OCENA DZIEtA HABILITACYJNEGO

Muzeum stafo sie czarnq dziurq. Wszystko w niqg wpada i nic nie wylatuje:
magia, wierzenia, religia, metafizyki, filozofie, a nastepnie rozne rodzaje
przemystu, zawody, techniki, sposoby budowania, jedzenia, ubierania sie i
bronienia, bron, zbroje, korony krolow i chorqgwie, monstrancje i dinozaury. Nie
pamietamy juz, do czego i w jaki sposob uzywano tych przedmiotow, owe
,dziata sztuki” lub to, co ostatecznie tak nazwiemy. Czarna dziura wszystko
wchfoneta, potkneta i przemielita: pomniki i dokumenty, narzedzia i instrumenty.
Muzealna czarna dziura Zywi sie tym, co niszczy...?

Praca habilitacyjna, wskazana przez Autorke do oceny, to dzieto sktadajgce sie z
dwoch wystaw — Fantomy oraz Inne dobra, bedgcych wynikiem procesu
badawczego, przeprowadzonego na przestrzeni kilku lat (od 2015) w kilkunastu
muzeach na $wiecie*, a dokfadniej w muzealnych przestrzeniach
magazynowych. Rayss interesuje ekosystem przedmiotdéw, ozywajacy pod jej
przenikliwym spojrzeniem. Wedtug jakiego klucza Autorka dokonata wyboru
instytucji muzealnych w tak odlegtych lokalizacjach? Mysle, ze prowadzity jg do
tych miejsc inne, realizowane w tym czasie projekty, np. zwigzane z kolektywem
Sputnik, ale tez zagraniczne rezydencje. | tak réwnolegle rozrastat sie zbior,
ktory finalnie przyjat nazwe Fantomy/Inne dobra. Pod réznymi tytutami kryje sie
ta sama wystawa 60 fotografii, a rozroznienie w tytule wynika z uzupetnienia jej
drugiej odstony - poznanskiej - o watek kolonialny. Jak méwi sama Autorka:
fotografie znajdujqce sie w tej czesci zostaty wykonane w Museo delle Civilta w
Rzymie, ktore przechowuje obiekty z kolekcji nieistniejgcego juz Muzeum
Kolonialnego®. Obie wersje dzieta byty juz pokazywane w znaczacych
instytucjach kultury i na zaproszenia waznych pokazéw: Fantomy miaty pierwszg
odstone w 2022 roku w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie,
Inne dobra w 2023 roku w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. Cykl Fantomy
otrzymat wyrdznienie na festiwalu fotograficznym Encontros da Imagem 2024 w
Bradze w Portugalii, ktéremu towarzyszyta projekcja zdje¢ w galerii SOMA w
Bradze. Zdjecia z cyklu zostaty zaprezentowane podczas 5. edycji
miedzynarodowe] video-konferencji Reframing The Archive 2024, w ramach

3 Jean Clair, Kryzys muzeow. Globalizacja kultury, 2009, s.62

4 Altonaer Museum w Hamburgu, Lwowskiej Galerii Sztuki (Muzeum Sakralnej Rzezby Barokowej), Museo
delle Civilta w Rzymie, Muzeum Anatomii we Wroctawiu, Muzeum Figur Woskowych Panoptikum w
Hamburgu, Muzeum Geologiczno-Paleontologiczne w Hamburgu, Muzeum Narodowym w Reykjaviku,
Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Regionalnym w Semipatatynsku, Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie, Uniwersytecie Medycznym w Baku

® Agnieszka Rayss, Autoreferat, str.13
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wystawy indywidualnej Phantoms w galerii Chiasso Perduto we Florencji, oraz
byty opublikowane w kwartalniku Konteksty numer 2024/3 (346) pt. Aktualnos¢
muzeum.

Opis projektu i jego analiza uzupetnione sg o erudycyjny esej, Swietnie
napisany, pt. Nowa muzeologia i krytyka systemu osSwieceniowego.

Juz prawie 120 lat mineto od opublikowania przez Marinettiego Manifestu
futurystycznego, w ktérym wykrzyczat on swojg opinie o muzeach:

Muzea: cmentarzel... Sq zaiste identyczne przez nieszczesne pomieszanie
licznych ciat, ktore sie nawzajem nie znajqg. Muzea: publiczne sypialnie, w
ktorych spoczywa sie na zawsze obok istot nienawistnych lub nieznanych!
Muzea: absurdalne rzeZznie malarzy i rzezbiarzy, ktorzy zabijajq sie wzajemnie
ciosami barw i linii wzdtuz skfdconych scian!

Dostojna, dziewietnastowieczna instytucja niemal od poczatku swojego
istnienia byfa atakowana - i stusznie, bo wiele ma na sumieniu. Patrzac z
dzisiejszej perspektywy szczegdlnie problematyczna jest rola muzeum w
kontekscie kolonialnym i postkolonialnym czy hierarchizacji kultur, ale i
umacniania wtadzy. Feministyczna krytyka muzedw, reprezentowana m.in. przez
Griselde Pollock, ujawnia systemowe wykluczenie artystek dla podtrzymywania
porzadku patriarchalnego. Instytucja, powszechnie postrzegana jako neutralna
»Swigtynia” kultury, ktorej celem jest gromadzenie, ochrona, badanie i
udostepnianie dziedzictwa przesztosci, nie jest w stanie obecnie wybronic sie i
oczyscié z zarzutdw. Krytyczne dyskursy wokoét jej status quo podwazajg ten
obraz wskazujgc, ze muzeum nigdy nie funkcjonowato i nie funkcjonuje poza
kontekstem spotecznym, politycznym i ideologicznym. Jest wrecz przestrzenig
wtadzy. Wiele znakomitych nazwisk angazuje sie od lat w ten dyskurs®. Zapalne
punkty dobrze wida¢ na przykfadzie chociazby polskich muzedéw, powstatych
stosunkowo niedawno: Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarnsku, Muzeum
Jézefa Pitsudskiego w Sulejowku czyli Polin w Warszawie — to narracje
historyczne, ale i polityczne, ktére chce zawtaszczad dla siebie kazda kolejna
wfadza. Ekspozycja muzealna nie jest jedynie prezentacjg obiektdow, lecz forma
dyscyplinowania spojrzenia widza i narzucania okres$lonego sposobu
interpretacji przesztosci. ,Rezimy prawdy”, obowigzujgce w muzeach,

® Tony Bennett — The Birth of the Museum, Michel Foucault — Archeologia wiedzy, James
Clifford — The Predicament of Culture,Brian O’Doherty — Inside the White Cube,Eilean
Hooper-Greenhill — Museums and the Shaping of Knowledge, Griselda Pollock — Differencing
the Canon
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przenoszone sg na wybrane obiekty, ktore zyskujg status dziet, Swiadectw
historii lub artefaktéw kultury, podczas gdy inne formy doswiadczenia i pamieci
zostajg pominiete lub uznane za nieistotne. Te napiecia i niewatpliwg
opresyjnos¢ muzeum dostrzegta Rayss juz dawno. Badajac zbiory Altonaer
Museum w Hamburgu w 2016 roku zdata sobie sprawe z sensu budowania
alternatywnych narracji, opartych o niejednoznacznosci, a jej czute oko towito
obiekty, pozostajgce martwym ttem dla pierwszoplanowych muzealnych
bohaterdow. Kolejna muzealna sprzeczno$é, ktéra zainteresowata Habilitantke, to
nadmierna kumulacja zbioréw i ich jednoczesne ukrywanie, jak w cytowanym
na wstepie fragmencie o czarnej dziurze, przy jednoczesnej deklarowanej checi
ich pokazywania. Rayss w projekcie Fantomy decyduje sie na anarchistyczny
gest: korzystajgc z muzealnej estetyki wybiera z magazynow tylko to, co chce
wybrag, tylko to, co pasuje do jej subiektywnej wersji narracji — obiekty
zapakowane, banalne, pomocnicze, uszkodzone, niewiadomego przeznaczenia,
Smieciowe, nienalezace do zbioréow. Ale tez takie, z ktorymi taczy sie np.
niewygodna refleksja postkolonialna, dwuznaczne czy wstydliwe tematy z
przesztosci. Tyle moze zrobi¢ jako artystka/fotografka — zmienia status zwyklej
rzeczy. Prébuje wskazac na znaczenia mato waznych obiektédw i chce nadaé im
sens wyzszy niz tylko trwanie w materialnosci. Robi to w najbardziej skromny i
dyskretny sposdb. Boltanski uzywat urzgdzen elektrycznych, Rayss fotografuje.
W zgodzie i niezgodzie na przemijanie.

Swoj wybor pokazuje w sposéb zaposredniczony — fotografuje wybrane obiekty
w neutralnej, muzealnej konwencji i z fotografii buduje wystawe, bedaca
wielocztonowym gabinetem osobliwosci a rebours. tgcze eksponaty z réznych
porzqdkow, instytucji czy epok historycznych w taki sposob, by zaburzyc
oczywiste kategorie” — jak sama pisze. Fotografie w wiekszosci lezg na stotach,
sg dostepne. Sposdb pokazania to tez rodzaj putapki zastawionej na widza — czy
wazny jest tu obiekt czy jego reprezentacja? Czy artefakty, tak pieczotowicie
sfotografowane i wystawione, sg co$ warte? Na czym polega ich wyjatkowos¢?
Autorka prébuje stworzy¢ stownik wizualnych interpretacji i skojarzen, liczac na
wrazliwos$¢ i otwartosé widza, przyzwyczajonego jednak, przez liniowo
edukujgce muzeum, do podsuniecia mu sSciezki narracji naznaczonej tezg i
zgodnej z tym, co powszechnie rozumie sie za dzieto sztuki w muzealnym
kontekscie —to, co jest wartosciowe, piekne, zweryfikowane przez czas i
fachowcow. Muzeum/wystawa, pozbawione jasnej narracji gtdwnej, moze
wydawac sie mylgcym pastiszem, osobliwg kolekcjg, pozostawiajgca
zwiedzajgcych z pytaniem, z jakiej perspektywy ogladaja to, co jest na wystawie,
jak odczué to doswiadczenie, o czym wtasciwie jest dana wystawa. U Rayss
ogladajgcy moze stangc¢ przed fotografig zapakowanego obiektu i czué sie

T Agnieszka Rayss, Autoreferat, str.4
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bezradny, pozbawiony ,sznurka”, za ktorym idzie. Przypominam sobie wystawe
Skontrum w warszawskiej Krélikarni w 2011 roku: Wystawa zbudowana z
niemal pieciuset rzezb staje sie ekspresyjng instalacjq. We wnetrzach Krdlikarni
ustawiono tyle figur, ile wytrzymajq stropy patacu: chrzescijariskich swietych,
bohateréow mitologicznych, arystokratow, mezdw stanu i alegorie pojec
abstrakcyjnych. Pozbierano destrukty i utomki - rece, torsy, nosy. Odkurzono
projekty pomnikow i maski posSmiertne. Dzieta wybitne sqsiadujq z obiektami
kultu, efektami chwilowych maod czy wytworami propagandy kolejnych
systemow politycznych. Tak pomyslana ekspozycja zacheca widza do szukania
wtasnych narracji. Kazdy rodzaj refleksji jest rownie uprawniony - polityczny,
estetyczny, egzystencjalny czy metafizyczny(...)Brak scisle okreslonej tozsamosci
i oderwanie od historycznego kontekstu oraz nagromadzenie rzezb powodujq, Ze
wchodzq one w zaskakujqgce relacje miedzy sobg, ozywajq - sekretne Zycie rzezb,
toczqce sie na co dzien w ukryciu muzealnych magazynow, rozgrywa sie na
naszych oczach.® Skontrum wtaczyto sie w dyskusje nad misja, strategia
dziatania i obecng kondycjg instytucji sztuki. W pewnym stopniu zamyst
Fantomdw jest podobny.

Poza swojg gtéwng, deklaratywng misja, wspotczesne muzeum, funkcjonujgc w
poznym kapitalizmie, coraz czesciej podporzgdkowuje sie logice rynku, turystyki
i spektaklu. Niedawno wystuchatam w Dwdjce audycji o jednym z niewielkich
muzedw narracyjnych, w ktérym planowany jest remont i reorganizacja. Kurator
z duzym niepokojem mowit szerzej o wyczerpujgce;j sie sciezce
dotychczasowych muzealnych narracji, o oczekiwaniach widza zwigzanych ze
spektaklem, np. w postaci ,infekowania” muzealnej ekspozycji czy to
multimediami czy wspodtczesnymi dzietami topowych artystow (te zabiegi sg
powszechne od ponad dekady), koniecznosci upraszczania refleksji teoretycznej
i z drugiej strony - wzmacniania ochrony i wszelkiego rodzaju zabezpieczen. A
wszystko po to, by zapewnic instytucji sukces frekwencyjny.

Jakie muzeum ma sens i - czy ma sens? pyta Rayss, wtgczajgc sie swoim
dwugtosem artystyczno-badawczym (wystawg i rozwazaniem teoretycznym) w
krytyczng dyskusje nad instytucjg muzeum i jego politykami narracyjnymi.
Wspotczesne muzeum to nie magazyn eksponatdw, lecz przestrzen relacji —
zdaje sie sugerowac Autorka. Jest miejscem, w ktérym pamieé wydarza sie w
relacji, a nie jedynie przechowuje. Nie ma narzucaé emocji ani interpretacji, lecz
stwarzac warunki do zaistnienia pamieci i relacji. W ten sposdb Muzeum stanie
sie przestrzenig spotkania, doswiadczania. Czy to utopijna idea?

8 https://culture.pl/pl/wydarzenie/skontrum-rzezby-ze-zbiorow-mnw-w-krolikarni
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KONKLUZIA

Po zapoznaniu sie z Autoreferatem, a w nim ze wskazanym dzietem oraz
dorobkiem, obiektywnie oceniajgc miejsce, jakie zajmuje tworczos¢ Agnieszki
Rayss w obszarze polskiej fotografii i szerzej - w obszarze sztuk wizualnych, jak
wazna jest jej aktywnos$¢ spoteczna i wystawiennicza stwierdzam, ze
Habilitantka ma wybitny dorobek artystyczny i dydaktyczny, i bez jakichkolwiek
zastrzezen kwalifikuje sie do stopnia doktora habilitowanego. Dostrzegam w jej
pracy wielki sens, pasje i empatie. Spotkanie z dzietem pani Agnieszki Rayss jest
petnym prawdy emocjonalnym, intelektualnym i estetycznym przezyciem.

Przedstawiong do recenzji prace oceniam bardzo pozytywnie i stwierdzam, ze
osiggniecia artystyczne stanowig znaczny wktad w rozwoj dziedziny sztuki w
dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz praca
spetnia niezbedne wymogi okreslone w art. 219 ust. 1 pkt. 2 i 3 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz.
1571 ze zm.)

Dr hab. Agata Pankiewicz, prof. ASP
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