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RECENZJA

dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz wskazanego osiggniecia artystycznego
(dzieta habilitacyjnego) doktory Agnieszki Rayss sporzadzona w zwigzku

z postgpowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie Sztuki plastyczne
‘ konserwacja dziet sztuki. .

Zleceniodawca Recenzji:
Uniwersytet im. Komisji Edukacji Narodowej

I. Ogélne informacje o Kandydatce

Dra Agnieszka Rayss jest fotografka, artystka wizualng i badaczkga, ktérej prakty-
ka sytuuje si¢ na przecigciu fotografii dokumentalnej, badan artystycznych oraz
krytycznej refleksji nad instytucjami kultury i mechanizmami pamieci zbiorowej.
Urodzila si¢ w 1970 roku.

W 1996 roku ukoriczyta studia magisterskie z historii sztuki na Uniwersytecie
Jagielloriskim, przygotowujac prace pod kierunkiem prof. Jacka Purchli. Wyksztalce-
nie humanistyczne stanowi istotny fundament jej p6zniejszej praktyki artystycznej,
1aczacej tworzenie obrazéw z wnikliwg analiza kontekstéw historycznych, spotecz-
nych i teoretycznych.

W 2019 roku uzyskata stopien doktora sztuki w dyscyplinie sztuki pigkne 1 konser-
wacja dziet sztuki na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Promotorem jej
rozprawy doktorskiej zatytutowanej ,Do broni. Czy mozna odtworzy¢ historie” byt
prof. Piotr Wotynski. Rozprawa ta, po$wigcona zjawisku rekonstrukji historycznych
jako przestrzeni negocjacji pamiegci zbiorowej i reprezentacji przesziosci, stanowita
wazny krok w kierunku praktyki artystycznej opartej na badaniach (artistic research,
practice-based research).

Miedzy 2014 a 2023 rokiem dra Rayss wspéipracowata z Instytutem Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie prowadzita zajecia na kulturoznawstwie.

Od pazdziernika 2020 roku jest zatrudniona na stanowisku adiunktki na Wydziale
Projektowania Uniwersytetu swps w Warszawie (School of Form), gdzie prowadzi
zajecia z fotografii, wideo oraz przedmioty o charakterze humanistycznym, zgodnie
zinterdyscyplinarnym modelem ksztaicenia na kierunku Wzornictwo.

Dra Agnieszka Rayss jest wspéizatozycielka i aktywna cztonkinia kolektywu foto-
graficznego Sputnik Photos, zalozonego w 2006 roku, ktéry w ciggu dwudziestu lat
swojej dziatalnoéci zrealizowat dziesigtki projektéw badawczo-artystycznych, opu-
blikowat liczne ksigzki i zorganizowat wystawy w Polsce i za granica. Kolektyw ten



stat si¢ wazng platforma dla rozwoju fotografii dokumentalnej i krytycznej w Polsce,
1takze przestrzenia wspétpracy miedzynarodowej i miedzypokoleniowe;j.

Habilitantka jest autorka licznych publikagji fotograficznych, w tym ,,American
Dream” (2010), ,,Tu sie zaczyna koniec miast” (2015), ,Ostatnia rozmowa z akademi-
kiem Sacharowem” (2022), a takze wspétautorkg publikacji kolektywu Sputnik Photos,
w tym,IS (not)” (2010), ,,Stand BY” (2012), ,Miejsce odlegte” (2012), ,[Niekompletny]
spis rzeczy” (2016). W 2019 roku opublikowata réwniez ksigzke-teczke ,,Z zapiskéw
kolekcjonera”, a w 2024 roku, wspélnie z Marcinem Wichg, ksigzke ,Kamionek”
polaczona z wystawg kuratorska.

Jej prace byly prezentowane na licznych wystawach indywidualnych i zbiorowych

w Polsce i zagranicg, m.in. w Paristwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, Instytucie Fotografii Fort w Warszawie,
Gdarniskiej Galerii Fotografii Muzeum Narodowego w Gdarisku, ZAK — Centrum Sztuki
Wspélczesnej w Zitadelle Spandau w Berlinie, galerii Chiasso Perduto we Florengji,
podczas festiwali fotograficznych, takich jak Noorderlicht w Holandii, Prague Biennale,
Vilnius Photo Circle, Fotofestiwal w Lodzi, Miesigc Fotografii w Krakowie, Miesiac
Fotografii w Bratystawie, Les Rencontres dArles, CONTACT Photography Festival

w Toronto, RIBOCA — Ryskie Migdzynarodowe Biennale Sztuki Wspétczesnej oraz

w licznych galeriach i instytucjach muzealnych.

Dra Rayss otrzymata szereg nagréd i wyréznieri, w tym: nagrode w konkursie
Newsreportaz (2009), status finalistki w Hasselblad Masters Award (2010), nagro-

de w konkursie Pictures of the Year (2010, 2012), pierwsza nagrode w konkursie
Fotograficzna Publikacja Roku podczas Fotofestiwalu w Lodzi (2013, 2016), wyr6z-
nienie w konkursie The Best Contemporary Photobooks of Central Eastern Europe
podczas Miesigca Fotografii w Bratystawie (2012), tytut Best Books wediug Photo-Eye
(usa, 2012), finat konkursu PhotoESPANA (2013) oraz wyréznienie w konkursie ART
BOOKS WANTED International Award w Pradze (2013).

Habilitantka byta stypendystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
12009, 2016), m.st. Warszawy (2015, 2019), Fundacji Wspétpracy Polsko-Niemieckiej
(2010) oraz ProgramuKultura Polska Ogélnopolska (2024). Brata udziat w licz-

nych rezydencjach artystycznych, w tym w Altonaer Museum w Hamburgu (2015),
naIslandii w ramach rezydencji SIM (2024) oraz w programie Archivo Lab (2024).

Jej prace znajdujg si¢ w kolekcjach instytucjonalnych, w tym w: Narodowym
Instytucie Kultury i Urbanistyki, Muzeum Warszawy, Nomus — Nowe Muzeum
Sztuki w Gdanisku, Altonaer Museum w Hamburgu, kancelarii prawnej White and
Case oraz w kolekcjach prywatnych.

W latach 2018-2022 dra Rayss byta czlonkinig Spotecznej Rady Kultury przy
Prezydencie m.st. Warszawy - ciata doradczego skupiajacego twércéw, aktywistki
i ekspertéw o istotnym dorobku i sprawdzonych kompetencjach.

Dra Agnieszka Rayss od 2018 roku wsp6itworzy takze Spoteczne Centrum Fotogra-
i przy ul. Chtodnej 20 w Warszawie — przestrzeri dzialajacg w ramach wspéipracy



stowarzyszenia Sputnik Photos i Fundacji Archeologia Fotografii, obejmujacg gale-
rig, biblioteke, archiwum oraz program dziatan edukacyjnych i wystawienniczych.

I1. Ocena dorobku artystycznego Habilitantki

Dorobek artystyczny dry Agnieszki Rayss stanowi spéjna, konsekwentnie rozwijang
calo$¢, ktéra ewoluowata od fotografii reporterskiej i dokumentalnej w kierunku ‘
praktyki badawczo-artystycznej (artistic research), 13czacej praktyke fotograficzng

z pogtebiong refleksja teoretyczng nad mechanizmami pamieci, reprezentacji i wiadzy
instytucjonalnej. Dziatalno$¢ artystyczna dry Agnieszki Rayss obserwuje z uznaniem
od momentu powstania kolektywu Sputnik Photos w 2006 roku. Ta niemal dwudzie-
stoletnia perspektywa pozwala mi dostrzec gieboka konsekwencje i naturalnoéé ewolu-

cji jej praktyki artystycznej.

Wizesny okres dziatalno$ci Habilitantki, zogniskowany byt na fotoreportazu pra-
sowym. Jako fotografka wspéipracujgca z tygodnikiem ,Polityka”, regularnie
publikowata cykle fotoreportazy dokumentujacych nowe zjawiska w obrebie kultury
popularnej oraz dynamiczne przemiany spoteczne i kulturowe w Polsce oraz innych
krajach Europy Srodkowo-Wschodniej po 1989 roku.

Projekty z tego okresu, takie jak ,American Dream” (2010), ,,Pigkne ciata” (2009) czy
»Femen” (2012), mimo Ze realizowane metodami fotografii dokumentalnej, ujawniaja
.uz zainteresowanie Habilitantki problematyka wykraczajacg poza tradycyjny reportaz.
Te wczesne realizacje wskazuja na konsekwentne zainteresowanie zjawiskami spo-
lecznymi, w kt6rych cato, medialnoé¢ i performatywnosé odgrywaja kluczowg role.
Projekty te zostaty docenione nagrodami w prestizowych konkursach miedzynarodo-
wych (Hasselblad Masters Award, Pictures of the Year, Newsreportaz) i prezentowane
na waznych festiwalach fotograficznych (Noorderlicht, Prague Biennale).

W kolejnych latach twérczo§¢ dry Rayss stopniowo ewoluuje w kierunku pracy

z przestrzenig i krajobrazem, gdzie kluczowe stajg sig relacje miedzy obiektami
technicznymi a przyrods. Projekty ,Earth Bleeds Water” (2010, Islandia), ,Obieg
zamknigty” (2012, Warszawa) oraz , Tu si¢ zaczyna koniec miast” (20 15, z tekstem
Filipa Springera) {aczy spos6b traktowania krajobrazu nie jako pustego tla, lecz jako
przestrzeni naznaczonej dziatalnoscig ludzka, przestrzeni, w ktérej natura i technika
przenikaja si¢ wzajemnie.

'stotnym zwrotem w praktyce artystycznej dry Rayss bylo coraz glebsze zaintereso-
wanie si¢ problematyka pamiedi, historii i roli archiwum w ksztaltowaniu narracji.
Projekt , Wspominam i placze za zyciem” (2011—2015), zrealizowany pod wptywem
tworczosci pisarki Swiettany Aleksijewicz, zestawiat wspétczesne portrety kobiet-
-weteranek i1 wojny §wiatowej z dokumentaini z ich prywatnych archiwéw. Po raz
pierwszy archiwum przestato by¢ tu jedynie zrédiem kontekstu historycznego, lecz
stalo si¢ pelnoprawnym elementem wizualnej narracji. Ten projekt otworzyt droge
do pézniejszych realizacji, w ktérych granica migdzy materialem wiasnym a znale-
zionym, miedzy dokumentem a interpretacjg, stopniowo si¢ zacierata.

Waznym momentem byla rezydencja w Altonaer Museum w Hamburgu (2015-2016),
gdzie Habilitantka zamiast fotografowa¢ wspoiczesny region, skierowata uwage na



obiekty przechowywane w magazynach muzealnych. Powstata seria ,,The Unicorn
and Other Objects”, ktéra zapoczatkowala jej systematyczne zainteresowanie mecha-
nizmami funkcjonowania instytucji muzealnych i procesami selekcji obiektow.

Projekt ,Gdzie jest ciato” (2017) skonfrontowat kobiece akty Mariusza Hermanowicza
z fotografiami preparatéw anatomicznych z medycznych kolekcji, problematyzujac
status kobiecego ciata w systemach reprezentacji — zar6wno artystycznej,

jak i naukowej.

Réwnolegle rozwijat si¢ wieloletni projekt ,,Ostatnia rozmowa z akademikiem
Jacharowem” (2015—2022), po§wigcony kazachskiemu poligonowi nuklearnemu’
w Semipatatyrisku. Ksigzka, opublikowana w 2022 roku przez kolektyw Sputnik
Photos, jest esejem wizualnym o odpowiedzialno$ci nauki i traumie jako dziedzic-
twie wielkich projektéw technologicznych zimnej wojny.

Praca doktorska ,Do broni” (2019) stanowita istotny etap w rozwoju praktyki badaw-
czo-artystycznej dry Rayss. Punktem wyjécia staly sie rekonstrukcje historyczne jako
szczeg6lna forma negocjowania pamieci zbiorowej — préba fizycznego, cielesnego
przezycia przeszioéci. Kluczowa byta seria fotomontazy ,Krajobrazy z wojng”, w kt6-
rej dra Rayss 1aczyta kadry z rekonstrukcji, archiwalne fotografie krajobrazéw oraz
obrazy ze stockowych agencji fotograficznych. W przeciwieristwie do Jeffa Walla,
ktoéry kontrolowat kazdy element swojej ,rezyserii”, dra Rayss przenosita rezyserie
do fazy postprodukcji — na etap montazu, gdzie decydowata, ktére fragmenty rzeczy-
wistosci zestawi¢ ze sobg, by wytworzy¢ nowe znaczenia. Rozprawa stanowita teore-
tyczno-praktyczng obrong metodologii artistic research, demonstrujac, ze prakty-
‘a artystyczna moze funkcjonowaé jako samodzielna metoda produkcji wiedzy -

0 mechanizmach pamigci, reprezentacji i konstruowania narracji historycznych.

Praktyka artystyczna dr Rayss charakteryzuje si¢ dojrzalym osadzeniem w metodo-
logii artistic research — metodzie, ktéra nie traktuje teorii jako ilustracji dla dzieta
ani dzieta jako ilustracji dla teorii, lecz oba porzadki traktuje jako rbwnoprawne
narzedzia poznania. W praktyce badawczej opartej na sztuce forma podejmowanych
dziatari wynika z kontekstu i moze przyjmowa¢ wielorakie postaci. Pozostajac w bli-
skiej relacji z nauka, stanowi samodzielny sposéb generowania wiedzy, ktéry czesto
dociera do obszaréw nieuchwytnych lub wciaz niedostgpnych dla tradycyjnych
metod akademickich.

Szczegblnie cenna jest §wiadomos¢ teoretyczna dry Rayss w zakresie krytycznej
teorii fotografii. Odniesienia do Arielli Azoulay (fotografia jako relacja spoteczna
iwspéipraca), Marthy Rosler (fotomontaz jako narzedzie oporu w serii , Bringing the
War Home”), Jacques’a Derridy (,Goraczka archiwum”) i Allana Sekuli (archiwum
fotograficzne jako narzedzie organizacji wiedzy i sprawowania wladzy) §wiadcza

0 gruntownej znajomosci wspéiczesnych debat. Habilitantka umiejetnie sytuuje wia-
sng praktyke w kontekscie dyskursu postfotograficznego, odwotujac si¢ do refleksji
Joana Fontcuberty na temat §mierci fotografi jako medium referencyjnego oraz

prac Trevora Paglena i Hito Steyerl dotyczacych obrazéw tworzonych przez maszyny
i algorytmy sztucznej inteligencji.



II1. Ocena osiggniecia artystycznego wskazanego przez Habilitantke

Jako osiggniecie habilitacyjne dra Agnieszka Rayss wskazata projekt ,Fantomy”,
realizowany w latach 2015—2025 i prezentowany w czterech odstonach: w Paristwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie (2022), w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
(2023), w kwartalniku ,Konteksty” (2024) oraz w galerii Chiasso Perduto we Florencji
(2025). Projekt ten stanowi dojrzate, wielowymiarowe osiggniecie artystyczne, ktére

w pelni odpowiada kryteriom osiggniecia habilitacyjnego w zakresie zar6wno orygi-
nalnosci koncepcji, konsekwencji realizacji, jak i teoretycznej §wiadomosci.

Kluczowg wartoscig projektu ,Fantomy” jest jego oryginalne podejscie do krytyki
instytucji muzealnej. Cho¢ projekt wpisuje si¢ w tradycje artistic research i krytyki
instytucjonalnej, proponuje wiasng, szczeg6lng metode oparta na trzech strategiach:
fotografowaniu tego, co ukryte (obiektéw w magazynach, opakowari ochron-

nych, pomocniczych elementéw scenografii muzealnej), demontazu muzealnych
«lasyfikacji poprzez §wiadome zestawienia oraz budowaniu wielowarstwowych nai-
racji wizualno-tekstowych. Dra Rayss nie tworzy spektakularnych interwencji w prze-
strzeni muzeum (jak Fred Wilson w ,Mining the Museum”), nie produkuje fikcyjnych
archiwéw (jak Walid Raad), nie rekonstruuje historycznych gabinetéw osobliwoéci
(jak Mark Dion). W przeciwienistwie do czysto formalnych, estetyzujacych interwencji
(jak wystawa Wesa Andersona i Juman Malouf ,Spitzmaus Mummy in a Coffin and
Other Treasures” w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, 2018), gdzie kolekcja staje
si¢ teatralng scenografia, dr Rayss nie neutralizuje krytycznego potencjatu swojej
pracy poprzez estetyzacje. Jej metoda jest subtelniejsza, ale réwnie skuteczna — polega
na fotografowaniu rzeczywistych obiektéw w ich rzeczywistym kontekécie muzealnym,
a nastepnie na przepracowaniu tego materiatu poprzez §wiadome zestawienia. Habili-
tantka komponuje serie ze zdje¢ obiektéw pochodzacych z réznych porzadkéw, insty-
tucji i epok historycznych, by zakwestionowaé oczywistos§é muzealnych klasyfikacji
iujawni¢ich arbitralnos¢. Ta strategia jest szczegélnie efektywna, poniewaz opiera sie
na dokumentowaniu rzeczywistych obiektéw i praktyk muzealnych, co uniemozliwia
‘nstytucji zdystansowanie si¢ od krytyki poprzez podwazenie faktograficznej podsta-
wy pracy. Jednoczesnie kuratorskie zestawienia ujawniaja ukryte logiki muzealnego
porzadku, pokazujg, jak arbitralne s3 granice miedzy dziatami, jak politycznie uwik}a-
ne s3 decyzje o tym, co pokazaé, a co ukry¢.

Projekt realizowany by przez dziesig¢ lat (2015-2025), co $wiadczy o konsekwengji
i systematyczno$ci badan artystycznych. Dra Rayss fotografowata w kilkunastu
muzeach europejskich — od wielkich instytucji narodowych przez muzea etnogra-
ficzne, muzea historii naturalnej, az po wyspecjalizowane kolekcje anatomiczne

i regionalne. Ten szeroki zakres nie jest przypadkowy — pozwala na budowanie
zestawien i poréwnan, na pokazanie, ze mechanizmy wiadzy muzealnej dziatajg
podobnie niezaleznie od typu instytucji, lokalizacji geograficznej czy specjalizacji
kolekgji. Jednocze$nie dekada pracy pozwolila na wielokrotne przepracowanie
materiatu, na testowanie réznych strategii prezentacji, na dostosowywanie projek-
tu do zmieniajacych si¢ kontekstéw spoteczno-politycznych. Szczegélnie istotne

s fotografie ze Lwowa wykonane po rosyjskiej inwazji na Ukraine w 2022 roku -
rzezba barokowa Johanna Georga Pinsla ostonigta tkaning jako ochrona przed
bombardowaniami, pusty postument po dziele ewakuowanym do Lotwy. Te obrazy
wprowadzaja wymiar naglacej terazniejszoéci — muzeum przestaje by¢ przestrzenia



abstrakcyjnej refleksji nad przeszioscia, staje si¢ miejscem konkretnych decyzji
o zyciu i §mierci dziet sztuki.

Istotng cecha projektu jest mozliwo$¢ prezentacji w réznych kontekstach i formatach.
Warszawska ekspozycja w Paristwowym Muzeum Etnograficznym miata szczeg6lny
charakter - instytucja zgodzita si¢ na prezentacje prac krytycznie odnoszacych sie do
jej wlasnych praktyk kuratorskich. Sze$¢dziesigt fotografii zorganizowano w sekwen-
cje tematyczne, ktére nie tworzyty chronologicznej narracji, lecz funkcjonowaty jako
sie¢ wzajemnych odniesieri i napie¢.

Pierwsza czg$¢ ekspozycji stanowity obrazy muzealnych rekonstrukcji, dioram,
makiet, malowanych tel, ktére sygnalizowaty fundamentalne pytanie o granice
miedzy dokumentowaniem rzeczywistosci a jej konstruowaniem. Dalej prezentowa-
no fragmenty historycznych manekinéw: drewniane glowy fotografowane metoda
przypominajgcg dokumentacje antropometryczng, oraz oddzielone rece i dtonie.

Te obiekty, pierwotnie stuzzce jako noéniki dla eksponowanych kostiuméw, z czasem
same staly si¢ czg$cig muzealnej kolekcji, co prowokowato pytania o mechanizmy
nadawania warto$di i statusu zabytku.

Kolejne zestawienia wprowadzaly problematyke kolonialnego dziedzictwa kolek-

¢ji etnograficznych. Ceramiczna figura stuzgca jako skarbonka na datki misyjne,
ponumerowane woskowe gtowy znanych postaci, fragment kamienia ksiezycowe-
go —te r6znorodne obiekty iaczylo to, ze wszystkie zostaly wyrwane z pierwotnych
kontekstéw i podporzadkowane logice muzealnej klasyfikacji. Tabliczki na drzwiach
magazynéw z napisami wskazujacymi na geograficzne i przedmiotowe kategorie
unaocznialy arbitralno$¢ podziatéw, ktérymi postuguje si¢ instytucja.

Punktem kulminacyjnym byta seria fotografii obiektéw catkowicie ukrytych

pod ochronnymi materiatami — biatymi tkaninami i bezkwasowymi papierami.
Te nierozpoznawalne formy, przypominajace ksztattem ludzkie sylwety, wprowa-
dzaly atmosfere niepokoju i dwuznacznoéci, materializujac tytutowe Fantomy —
obiekty fizycznie obecne w przestrzeni muzeum, ale niedostepne dla

spojrzen publicznoéci.

Poznariska prezentacja zostata wzbogacona o watek kolonialny, wiaczajac fotografie
z Museo delle Civilta w Rzymie, ktére przechowuje kolekcje z dawnego faszystow-
skiego Muzeum Kolonialnego zatozonego w 1923 roku. Szczeg6lnie istotne s3 gipso-
we odlewy giéw wykonane przez antropologa Lido Ciprianiego podczas jego pracy

w koloniach wioskich — starannie wykonane i pokolorowane, stanowig dzi§ mate-
rialny §lad pseudonaukowych praktyk antropologicznych w stuzbie kolonializmu.
Publikacja w kwartalniku ,Konteksty” (2024) umiescita projekt w szerszym kontekscie
debat humanistycznych o polityce pamieci. Wystawa we Florencji (2025) pokazata
uniwersalno$¢ problemu — kolonialnego dziedzictwa kolekgji, relacji migedzy ochrona
awykluczeniem — wykraczajgcg poza polski kontekst. Ta adaptacyjno$¢ nie jest
wyrazem nieokreslonosci projektu, lecz jego sita — projekt ,zyje”, rozwija sig, reaguje
na zmieniajace si¢ konteksty, co jest wiasciwoécia dojrzatych realizacji artystycznych
w nurcie artistic research.



Projekt ,Fantomy” jest gleboko osadzony w tradycji nowej muzeologii i krytycznych
studiéw muzealnych. Dra Rayss §wiadomie odnosi si¢ do fundamentalnych tekstow:
Krzysztofa Pomiana (muzeum jako ,dziwne miejsce”), Petera Vergo (krytyka trady-
cyjnego muzealnictwa), Eilean Hooper-Greenhill (muzea jako instytucje wiadzy),
Piotra Piotrowskiego (koncepcja muzeum krytycznego), André Malraux (muzea jako
projekty historyczne i ideologiczne), Jamesa Cuno (muzea jako przestrzenie konkuren-
cyjnych roszczeri kulturowych). Réwnie wazne jest umiejscowienie w tradycji praktyk
artystycznych — Habilitantka dialoguje z tworczo$cig Freda Wilsona, Walida Raada,
Christiana Boltanskiego, Marka Diona, Glorii Oyarzabal, artystéw wykorzystujacych
medium sztuki do krytyki instytucji muzealnych. Nie jest to jednak relacja wtérnosci —
Habilitantka wypracowata wiasng metodg, specyficzna dla medium fotograficznego
idla §rodkowoeuropejskiego kontekstu postkomunistycznego i postkolonialnego.

Szczegblnie cenna jest zdolno$¢ projektu do uchwycenia ambiwalengji instytucji
muzealnej. Dr Rayss nie potepia muze6w jako instytucji zasadniczo ztych. Zamiast
tego pokazuje nierozwigzywalny paradoks: muzeum jednocze$nie chroni i wyklucza,
troszczy si¢ i kontroluje, zachowuje i u§émierca. Ta ambiwalencja jest widoczna

w warstwie wizualnej projektu. Fotografie s3 wizualnie atrakcyjne — majg w sobie
co$ z klasycznej martwej natury, z fotografii studyjnej — ale ta atrakcyjnosé jest
niepokojgca. Obiekty owinigte w biate tkaniny przypominaja duchy, trumny, mumie.
Preparaty anatomiczne w stojach s3 zarazem fascynujace i przerazajace. Ta este-
tyczna strategia — réwnowaga migdzy wizualng atrakcyjnoscia a niepokojem — jest
Aiezwykle trudna do osiggnigcia i wymaga zaréwno precyzji formalnej (doskonatego
opanowania techniki fotograficznej), jak i wrazliwo$ci konceptualnej (zrozumienia,
ze forma nie moze ani gloryfikowa, ani trywializowa¢ przedmiotu krytyki).

Projekt odnosi si¢ do palagcych probleméw wspétczesnosci: dekolonizacji muzeéw,
polityki pamigci, odpowiedzialnosci instytucji za konstruowanie wiedzy o przeszio-
$ci. W kontekscie polskim ma réwniez wymiar polityczny — odnosi sig do toczacych
sig debat o roli muzeéw w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej, o tym, czyje historie s3
opowiadane, a czyje przemilczane, o tym, jak muzea mogg (lub nie moga) sta¢ sie
przestrzeniami inkluzywnych, wieloglosowych narragiji.

Na poziomie formalnym fotografie wykonane s3 z duza precyzja techniczna.
Nawiazuja do estetyki profesjonalnej fotografii muzealnej — neutralne tla, staranne
o$wietlenie, dbalos¢ 0 odwzorowanie faktury i koloru. Dra Rayss §wiadomie jednak
tamie konwencje tej fotografii, zostawiajac w kadrze fragmenty stanowiska fotogra-
“Acznego, brzegi tla, taSmy mocujace, etykiety. Te ,niedoskonatos§ci” demaskuja iluzje
obiektywizmu fotografii dokumentacyjnej. Jeszcze istotniejsza jest strategia kom-
ponowania sekwengji. Dr Rayss nie respektuje muzealnych klasyfikacji — rezygnuje

z podziatéw na dzialy, z uporzadkowania chronologicznego i geograficznego. Buduje
wiasne ukiady oparte na skojarzeniach wizualnych i konceptualnych, ktére $3 prowo-
kacyjne, lecz nie arbitralne - otwieraja przestrzer do myslenia o wiadzy klasyfikacji

i mechanizmach wykluczenia.

IV. Ocena dziatalnoéci dydaktycznej i organizacyjnej
Dziatalnos¢ dydaktyczna dry Agnieszki Rayss wskazuje na podejécie wykraczajace
poza przekazywanie umiejetnosci technicznych — jak wynika z opisu prowadzonych



zajed, istotne miejsce zajmuje rozwijanie §wiadomosci kontekstualnej i konceptual-
nej fotografii jako medium badawczego.

Habilitantka prowadzila zajecia w réznych kontekstach edukacyjnych, od 2020 roku
na Wydziale Projektowania Uniwersytetu Swps, gdzie tgczy przekaz wiedzy tech-
nicznej z refleksjg humanistyczng nad funkcja obrazu. Kluczowym przedsiewzieciem
jest Program Mentorski Sputnik Photos, przez ktéry przeszio ponad 150 uczestnikéw.
Model programu opiera si¢ na indywidualnej pracy mentoringowej z podejéciem
niehierarchicznym — mentorzy pomagaja wypracowac¢ indywidualny jezyk wizualny.

Dzialalnoé¢ spoteczna wykracza poza dydaktyke. Kolektyw Sputnik Photos wspiera
‘inansowo artystéw z Biatorusi i Ukrainy, organizujac stypendia i solidarne rezydendje.
Istotna byla akcja ,Free ID Photos” dla 0s6b przybytych z Ukrainy po wybuchu wojny.

Dra Rayss konsekwentnie angazuje si¢ w inicjatywy promujace widoczno$¢ kobiet

w fotografii. Wspéipracuje z grupa Polish Women Photographers, uczestniczy w pu-
blicznych spotkaniach po§wigconych tej tematyce oraz w 2021 roku opublikowata

w Gazecie Fotograficznej tekst ,, Przemilczana historia i przejety mikrofon”, poswieco-
ny problemowi wykluczenia fotografek z publicznego dyskursu. Kuratorowata réwniez
wystawy studenckie i by}a jurorka konkurséw wspierajacych debiutujace artystki.

Wieloptaszczyznowa aktywno$¢ dry Rayss — dydaktyczna, organizacyjna, kurator-
ska, spoteczna — stanowi istotne uzupetnienie jej praktyki artystycznej i ma realne
znaczenie dla rozwoju polskiej fotografii dokumentalnej i krytycznej.

V. Konkluzja

"Wnikliwa analiza dokumentacji dorobku dry Agnieszki Rayss pozwala mi z pelnym przeko-
naniem wspiera¢ jej starania o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego. Dorobek artystycz-
ny wskazany przez Habilitantke budzi méj szacunek dla jej twérczego zaangazowania, jest
znaczacy i zauwazalny na arenie migdzynarodowej, a do§wiadczenie zawodowe dry Rayss jest
imponujgce.

Projekt ,Fantomy” stanowi dojrzate, wielowymiarowe osiggnigcie artystyczne, ktére w petni
odpowiada kryteriom osiggniecia habilitacyjnego. Jest to praca oryginalna — proponujaca
wiasng metodg krytyki instytucji muzealnej, specyficzng dla medium fotograficznego. Jest to
praca konsekwentna - realizowana systematycznie przez dziesig¢ lat, rozwijana w kolejnych
odstonach, adaptowana do réznych kontekstéw. Jest to praca teoretycznie ugruntowana —
osadzona w solidnej znajomosci nowej muzeologii i krytycznych studiéw muzealnych, ale nie
ograniczajaca si¢ do ilustrowania teorii. Jest to praca metodologicznie §wiadoma - realizujgca
zalozenia artistic research, w ktérej praktyka artystyczna funkcjonuje jako strategia badaw-
cza. Wreszcie, jest to praca majaca szczeg6lne znaczenie spoteczne — poruszajjca zagadnienia
istotne dla wspétczesnych debat o dekolonizacji muzeéw, o polityce pamieci, o odpowiedzial-
n0§d instytucji kulturalnych., )

Wskazane osiagnigcie habilitacyjne spetnia wymogi okreslone w art. 219 ust. 1 pkt. 21 3 ustawy
zdnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2024 . poz. 1571

zezm.). ) _
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