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Recenzja pracy habilitacyjnej

Zleceniodawca recenzji

Recenzja zostata sporzadzona na podstawie Uchwaty nr RDSzPiKDSz/30/25 z dnia 7
listopada 2025 r. Rady Dyscypliny Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie w sprawie powotania Komisji
Habilitacyjnej w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego Pani
dr Agnieszce Rayss, w ktorej zostatam powotana na recenzentke.

Podstawowe dane o Habilitantce:

Imie i nazwisko:
Agnieszka Rayss

Wyksztalcenie:

1996 — magister historii sztuki,

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

promotor: prof. Jacek Purchla

2019 — stopien doktora sztuki w dyscyplinie sztuki pigkne i konserwacja dziet sztuki,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

promotor: prof. Piotr Wotynski

tytut rozprawy doktorskiej: Do broni. Czy mozna odtworzyé historie

Zatrudnienie i dzialalno$§¢ dydaktyczna:
2014-2023 — wspotpraca z Instytutem Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego,
prowadzenie zaj¢é na kierunku kulturoznawstwo

od pazdziernika 2020 roku — adiunkt na Wydziale Projektowania Uniwersytetu SWPS
w Warszawie



Ocena dziela

Cykl Fantomy to osiagnigcie artystycznym zgloszone jako podstawa postepowania
habilitacyjnego. Projekt ten, prezentowany w dwéch odstonach - na wystawie Fantomy
w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie (2022) oraz wystawie [nne dobra
w Galerii Fotografii pf w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu (2023) - sytuuje sie na styku
fotografii, instalacji site-specific, refleksji muzeologicznej oraz krytyki instytucjonalne;j,
podejmujac pytanie: czy muzeum moze by¢ instytucja neutralna, czy tez pozostaje aparatem
wladzy produkujgcym okreslone narracje historyczne i kulturowe. Projekt rozpoczety w 2015
roku realizowany byt w przestrzeniach (magazynowych i ekspozycyjnych) wielu instytucji
muzealnych i naukowych w Europie oraz Azji Srodkowej, m.in. w Altonaer Museum
w Hamburgu, La Specola we Florencji, Lwowskiej Galerii Sztuki, Museo delle Civilta
w Rzymie, Muzeum Anatomii we Wroctawiu, Muzeum Narodowym w Reykjaviku, Muzeum
Narodowym w Warszawie, a takze w Muzeum Regionalnym w Semipatatyfisku
w Kazachstanie. Lista ta obejmuje zar6wno muzea sztuki, instytucje etnograficzne
1 historyczne, jak i kolekcje anatomiczne (La Specola we Florencji, Muzeum Anatomii
we Wroclawiu, kolekcja Uniwersytetu Medycznego w Baku). Rozpietos¢ geograficzna
1 instytucjonalna projektu obejmuje przestrzenie funkcjonujace w odmiennych kontekstach
politycznych i historycznych, od tradycji zachodnioeuropejskich po realia postsowieckie.
Tym samym Fantomy wykraczaja poza krytyke konkretnej instytucji, dotykajac
uniwersalnego problemu nowoczesnych mechanizméw klasyfikacji i archiwizacji wiedzy.

Habilitantka nie poprzestaje na deklaratywnym zakwestionowaniu ,,obiektywizmu muzeum
oswieceniowego”, lecz przeklada te teze na konsekwentnie zbudowane struktury wizualne.
Fotografie przedstawiaja gtownie obiekty wyj¢te z przestrzeni ekspozycyjnej — znajdujace si¢
w magazynach, ukryte przed wzrokiem zwiedzajacych. Ten status jest w czesci obrazow
ujawniany: eksponaty opakowane s3 w bezkwasowa bibule, zabezpieczone, pozornie uspione.
Widzimy tez ,,obiekty pomocnicze” — muzealne rekwizyty czy oprzyrzadowanie, takie jak
polki magazynowe, stare etykiety, manekiny. To, co zwykle pozostaje zapleczem instytucji,
zostaje tu uczynione tematem. Muzeum przestaje by¢ neutralnym tlem — staje sig
przedmiotem analizy. Istotne jest, ze projekt nie operuje prosta strategia demaskacji. Nie
mamy tu do czynienia z frontalng krytyka instytucji jako narzedzia przemocy symboliczne;.
O wiele ciekawsze jest napigcie, ktore artystka konsekwentnie buduje pomig¢dzy
opresyjnoscig a czutoscia. Muzeum w Fantomach dyscyplinuje, klasyfikuje, segreguje, nadaje
numery i etykiety, ale jednoczesnie otula, chroni, konserwuje. Biata bawetna i bibula sa
zaréwno znakiem troski, jak i wykluczenia z obiegu widzialno$ci. Ten paradoks - instytucja
jako aparat kontroli i zarazem jako straznik pamieci - stanowi najwazniejszy i najbardziej
oryginalny wklad w szersza debate o instytucjonalnych mechanizmach produkeji wiedzy

i pamieci we wspolczesnej kulturze.

Szczegoblnie wyrazne jest to w sposobie konstruowania wystawy. Habilitantka rezygnuje

z chronologii i podziatéw dziedzinowych, taczy obiekty z réznych porzadkow i kolekeji,
burzac muzealne klasyfikacje poprzez ich estetyczne przemieszczenie. Nie proponuje jednak
chaosu ani gestu czysto dekonstrukcyjnego. Tworzy wlasne, autorskie uktady znaczen, ktdre -
jak wynika z autoreferatu - przyjmujg forme plynnych, przenikajacych sig czgsci, takich jak:
,.$wiaty skonstruowane”, ,,czlowiek/dyscyplinowanie”, ,.,obcy”, ,.gromadzenie i nadmiar”,
~dyscyplinowanie: klasyfikacja, katalogowanie, inwentaryzacja, segregacja”, ,.$wiaty
niebedgce ludzkimi”, ,,opakowania/tajemnica”, ,,$mier¢”, ,,cztowiek/anatomia™, ,muzeum
polityczne”. Zestaw tych kategorii jest znaczacy. Nie odtwarza on muzealnego porzgdku
wiedzy, lecz organizuje przestrzen wokot probleméw: wiadzy nad cialem, nadmiaru
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i archiwizacji, relacji mig¢dzy ludzkim i nieludzkim, tajemnicy i $mierci. W ten sposob
klasyfikacja nie zostaje zniesiona, lecz przepisana — z porzadku instytucjonalnego na
porzadek krytyczny. To przesunigcie jest znaczace. Artystka nie neguje potrzeby
porzadkowania, lecz ujawnia, Ze kazda klasyfikacja jest aktem decyzji, a zatem takze aktem
wladzy. Wilasna struktura wystawy staje sie wiec nie tylko narzedziem prezentacji, ale
demonstracjg tego, ze muzeum zawsze operuje poprzez arbitralne, cho¢ czesto naturalizowane
podzialy. Fantomy nie tylko komentujg instytucje, lecz rekonstruuja jej mechanizm w skali
wystawy. Ekspozycja staje si¢ medium krytycznym. Nalezy podkresli¢, ze zabieg ten nie jest
przypadkowy ani powierzchowny. Wyksztalcenie habilitantki w zakresie historii sztuki
znajduje realne przelozenie na konstrukcje projektu. Swiadomosé genealogii muzeum - od
modelu o$wieceniowego po postulaty nowej muzeologii - nie pozostaje tu ttem teoretycznym,
lecz zostaje przetworzona w jezyk obrazu. Fotografia nie pelni w projekcie funkcji
rejestrujacej ani ilustracyjnej. Staje si¢ narzedziem epistemologicznym - bada warunki
instytucjonalnego istnienia obiektéw, ujawnia mechanizmy ich klasyfikacji, izolowania

i wlaczania do narracji. Nie tyle pokazuje przedmioty, ile analizuje warunki ich widzialnosci.
Projekt nie ilustruje gotowej teorii muzeum, lecz testuje jag w materii obrazu i przestrzeni
ekspozycyjnej.

Jednoczesnie warto zauwazy¢, ze czgs¢ projektu (wystawa Fantomy w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie) operuje w obrebie instytucji, ktére poddaje analizie.
Ekspozycja w muzeum nadaje pracy dodatkowy wymiar: krytyka dokonuje si¢ ,,od
wewnatrz”. W tym miejscu moze pojawié si¢ pytanie o charakterze bardziej fundamentalnym
- czy krytyka instytucjonalna, realizowana dzi§ w przestrzeni muzeum i przy pelnym wsparciu
instytucjonalnym, zachowuje jeszcze potencjat subwersywny, czy tez staje si¢ jednym z
dopuszczalnych i oswojonych dyskurséw samej instytucji? Od lat dziewigédziesiatych XX
wieku muzeum nauczylo si¢ absorbowacé gesty krytyczne, wlaczajac je w swdj program jako
dowdd otwartosci 1 autorefleksyjnosci. W tym sensie krytyka moze sta¢ si¢ elementem
mechanizmu, ktéry miala podwazac.

Projekt Fantomy funkcjonuje w samym centrum tej sprzecznosci. Ekspozycja w muzeum,
wykorzystanie jego estetyki, operowanie jezykiem archiwum i magazynu - wszystko

to buduje napiecie pomiedzy demaskacja a wspotuczestnictwem. Mozna zapytac, czy
odsloniecie ,,niewidocznych mechanizméw” nie zostaje ostatecznie wiaczone w spektakl
widzialnosci, ktory muzeum potrafi skutecznie kontrolowaé. Jednoczesnie warto zauwazyc¢,
ze habilitantka nie ro$ci sobie prawa do pozycji zewngtrznej ani uprzywilejowane;j. Jej projekt
nie obiecuje wyjscia poza system, lecz raczej ujawnia, ze takiego wyjscia nie ma.

Ta $swiadomos$¢ granicy — rozpoznanie, ze krytyka instytucji jest zawsze uwiklana w jej ramy
- stanowi o intelektualnej uczciwosci przedsigwzigcia. Fantomy nie proponujg utopijnej wizji
muzeum ,,0czyszczonego” z wladzy, lecz pokazuja, ze kazda proba reprezentacji przesztosci
jest aktem selekcji i przemocy symbolicznej, nawet jesli towarzyszy jej troska

i konserwatorska czuto$¢. W rezultacie Fantomy stanowig dojrzala, spojng i konsekwentnie
przeprowadzong wypowiedz artystyczng, ktora nie tylko wpisuje si¢ w nurt krytyki
instytucjonalnej, ale wnosi do niego istotny element ambiwalencji, rzadziej obecny

w klasycznych realizacjach krytyki instytucjonalnej, ktore operowaly gtéwnie logika
demaskacji. Projekt nie redukuje muzeum do roli opresyjnego aparatu, lecz pokazuje jego
strukturalne sprzecznosci. Ta zozonos¢ stanowi o jego wartosci. Habilitantka podkresla,

ze jej projekt nie proponuje jednoznacznych rozwigzan, lecz formuluje pytania dotyczace
statusu muzeum i jego polityk pamigci. Taka strategia nie jest wycofaniem, lecz sSwiadomym
wyborem metodologicznym. Jednoczesnie mozna postawi¢ pytanie bardziej zasadnicze: czy
w sytuacji, gdy instytucje kultury same deklarujg autorefleksyjnos¢, samo zadawanie pytan
wystarcza, by naruszy¢ ich strukturalng wladz¢? W przypadku Fantoméw sita projektu polega



na tym, ze pytania nie sg formulowane wylacznie na poziomie deklaracji, lec}z wpisane Z(.).s(ajq
w strukture wizualng wystawy: w sposob zestawiania obiektow, w zaburzc?nle klasyfikacji, '
w eksponowanie magazynowego zaplecza. Projekt ujawnia, ze sama mozl .IWOS'C' neutrah}os’-cl
jest konstruktem wymagajacym stalego podtrzymywania poprzez mgtytuqonglne decyzje

i selekcje. W tym sensie praca nie tyle wpisuje si¢ w tradycje krytyki instytucjonalnej, ile

ja problematyzuje, przesuwajac akcent z demaskacji na analize strukturalnej ambiwalencji
muzeum jako miejsca wladzy i opieki zarazem.

Reasumujac, Fantomy stanowig dzieto dojrzate, wielowarstwowe i konsekwentnie
przeprowadzone. Habilitantka taczy kompetencje historyczno-artystyczng z praktyka
fotograficzna, traktujac medium nie jako narzgdzie dokumentacji, lecz jako aparat
analityczny. Fotografia pozostaje tu medium podstawowym - konstytuuje obrazowy wymiar
projektu i organizuje jego napigcie wokot relacji migdzy obrazem a produkcja wiedzy.
Krytyka muzeum nie ma tu charakteru deklaratywnego ani publicystycznego; Zostaje
przeprowadzona poprzez strukture obrazu i ekspozycji. Najistotniejszym osiggnigciem
projektu jest wydobycie ambiwalencji instytucji - jej jednoczesnej opresyjnosci i czutosci,
wladzy i troski, selekcji i ochrony. Swiadome przyjecie strategii zadawania pytan zamiast
formutowania jednoznacznych odpowiedzi nie ostabia projektu, lecz sytuuje go w obszarze
wspotezesnej refleksji krytycznej, ktéra uznaje niemoznosé zajecia pozycji catkowicie
zewnetrznej wobec instytucji. Fantomy nie proponuja alternatywnego modelu muzeum, lecz
ujawniaja, ze kazda instytucjonalna narracja jest konstruktem - historycznie, politycznie
i kulturowo uwarunkowanym. Z perspektywy postepowania habilitacyjnego projekt ten
spelnia kryterium samodzielnego, znaczacego osiagnigcia artystycznego. Jest spojny
koncepcyjnie, osadzony teoretycznie, a zarazem autonomiczny wizualnie. Stanowi logiczna
i przekonujgca kulminacje wieloletnich zainteresowan autorki problematyka ciala, archiwum,
pamieci i reprezentacji. W mojej ocenie Fanfomy sa realizacja o wysokiej randze artystycznej
i poznawczej, w pelni uzasadniajacg wniosek o nadanie stopnia doktora habilitowanego.

Ocena dorobku artystycznego

Caloksztalt dorobku artystycznego Agnieszki Rayss pozwala jednoznacznie stwierdzic,

ze mamy do czynienia z tworczynia o ugruntowane;j i stabilnej pozycji w polu wspoétczesnej
fotografii artystycznej. Jej obecnos¢ nie ma charakteru epizodycznego - jest to obecnos¢
wieloletnia, konsekwentna i rozpoznawalna zar6wno w srodowisku krajowym, jak

1 miedzynarodowym.

Pozycja Agnieszki Rayss w polu wspolczesnej fotografii znajduje potwierdzenie w skali

1 randze instytucji, w ktérych jej prace byty prezentowane. Projekt Fantomy zostat
zrealizowany i pokazany m.in. w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie.
Ekspozycja w muzeum — instytucji, ktorej funkcj¢ projekt problematyzuje - wzmacnia jego
rangg oraz Swiadczy o zaufaniu, jakim obdarzono artystke jako partnerke do prowadzenia
refleksji nad mechanizmami muzealnymi. Dorobek habilitantki obejmuje wystawy

W znaczacych instytucjach europejskich, takich jak Altonaer Museum w Hamburgu czy
Muz,eum Fotografii w Rydze. Sg to miejsca, ktore nie tylko prezentujg fotogratie, lecz
wspoltworzg jej migdzynarodowy dyskurs, co potwierdza, ze praktyka Rayss funkcjonuje
w realnym obiegu europejskim. Istotnym elementem jej aktywnosci sg takze udzial

w prestizowych festiwalach fotografii, m.in. Fotofestiwalu w Lodzi oraz Miesigcu Fotografii
w Krakowie oraz Noorderlicht w Groningen. Wydarzenia te naleza do waznych platform
prezentacji fotografii i stanowig istotny punkt odniesienia dla srodowiska.



Roéwnie znaczaca jest dzialalnos¢ wydawnicza. Publikacje — zaréwno wezedniejsze, takie jak
American Dream (2010) i Tu si¢ zaczyna koniec miast (2015), jak i te stworzone po uzyskaniu
stopnia doktora - Z zapiskéw kolekcjonera (2019), Ostatnia rozmowa z akademikiem
Sacharowem (2022), Kamionek (z Marcinem Wicha, 2025) wskazuja, ze Rayss traktuje
ksiazke jako autonomiczne medium artystyczne; wzmacniajg zasigg jej praktyki oraz
potwierdzaja umiej¢tnos¢ pracy z narracja sekwencyjng i archiwum.

Dorobek habilitantki obejmuje réwniez znaczace nagrody 1 wyroznienia w obszarze fotografii
(m.in. Picture of the Year 2011 12012, finaly Hasselblad Masters Award, stypendium
Fundacji Lucie, grant Fundacji Alexia, LensCulture Exposure Award), a takze liczne
stypendia i rezydencje (m.in. MKiDN, Fundacja Wspétpracy Polsko-Niemieckiej,

m.st. Warszawy, Fundusz Wyszehradzki, rezydencja w Reykjaviku).

Istotnym elementem dorobku jest wieloletnia dziatalnos¢ Habilitantki w ramach kolektywu
Sputnik Photos, ktérego projekty byly prezentowane m.in. w CSW Zamek Ujazdowski,
Galerii Arsenal w Bialymstoku, Fotodok w Utrechcie, a takze w ramach waznych
miedzynarodowych wydarzen takich jak m.in. FOTOESPANA, Madryt, 2014, Odesa Photo
Days, 2017, RIBOCCA, Ryga, 2018, Transphotographiques, Lille, 2018, Fotohof, Salzburg,
2018, CONTACT Photography Festival, Toronto, 2019, International Meetings of
Photography in Plovdiv, 2020, Rencontres d’ Arles, 2023. Ta rozbudowana i ré6znorodna
aktywnos¢ $wiadczy o zdolnosci do funkcjonowania zaréwno jako artystka indy widualna,
jak i cztonkini znaczacego kolektywu wspdéttworzacego narracje o Europie Srodkowo-
Wschodnie;.

W mojej ocenie Agnieszka Rayss nalezy do grona najwazniejszych artystek dzialajacych
obecnie w obszarze fotografii artystycznej w Polsce. Wszystkie wyzej wymienione
aktywnosci budujg obraz artystki obecnej 1 rozpoznawalnej, ktorej dziatalnosé od lat tworzy
stabilng 1 wplywowa obecnos$¢ w polu sztuki, a o randze jej praktyki nie decyduje medialnosé
ani spektakularnosé gestow, lecz konsekwencja myslenia i wysoki poziom merytoryczny
realizowanych projektow. Kolejne realizacje rozwijaja podjete wezesniej watki, poglebiaja
je 1 osadzajg w coraz bardziej swiadomym kontekscie teoretycznym i instytucjonalnym.

Jest to tworczos¢, ktorej rzetelnos¢ budzi uzasadnione zaufanie. Owo zaufanie wynika takze
z obserwowanej przeze mnie przez lata spojnosci postawy tworczej. Rayss nie podaza

za chwilowymi tendencjami ani estetycznymi modami. Jej projekty charakteryzuje
powsciagliwo$¢ formalna, precyzja koncepcyjna oraz odpowiedzialno$¢ wobec
podejmowanych tematéw spolecznych i kulturowych. W efekcie jej dorobek tworzy wyraznie
rozpoznawalng lini¢ rozwojowa — od fotografii dokumentalnej ku refleksji o strukturach
pamigci, archiwum i instytucji, a w ostatnich latach ku namystowi nad statusem obrazu

W epoce sztucznej inteligencji i obrazowania generatywnego. Zainteresowanie Al pozostaje
konsekwentnym rozwinigciem wezeéniejszych analiz mechanizméw wytwarzania i
legitymizowania obrazéw. Tak rozumiana konsekwencja oraz obecnosé w polu sztuki
stanowig istotny argument przemawiajacy za uznaniem jej praktyki za w pei dojrzata

1 samodzielna.

Ocena dorobku dydaktycznego

Dzialalnos¢ dydaktyczna Agnieszki Rayss pozostaje w $cistym zwigzku z jej praktyka
artystyczna, badawczg i kuratorskg. W latach 2010 - 2012 prowadzita zajecia w Akademii



Fotoreportazu, organizowanej przez Fundacje Szkolnictwo Dziennikarskie przy [nstytucie
Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego. W latach 2014 - 2023 wspofpracowata

z Instytutem Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, prowadzac zajgcia na kierunku
kulturoznawstwo. Stworzyla i wspétprowadzila Program Mentorski Sputnik Photos, ktorego
odbylo si¢ jak dotad 12 edycji. Obecnie, od pazdziernika 2020 roku zatrudniona jest na
stanowisku adiunkta na Wydziale Projektowania Uniwersytetu SWPS w Warszawie. Od 2021
roku prowadzi Koto Naukowe SoFoto, rokrocznie aktywizujac studentow wystawienniczo.
Wydaje sig, ze istotg jej pracy dydaktycznej jest, oprocz przekazywania wiedzy technicznej,
formowanie $wiadomosci krytycznej — umiejetnosci analizy obrazu jako narzedzia wiadzy,
pamieci i reprezentacji. W tym sensie Agnieszka Rayss uczy nie tylko fotografii, lecz
odpowiedzialnoci za obraz i jego spoteczne konsekwencje.

Réwnolegle prowadzi dzialalnosé badawcza, ktérej wyrazem sa zaréwno projekty
artystyczno-badawcze (jak Fantomy), jak i praca z archiwami oraz publikacje o charakterze
krytycznym. Wspotredakcja tomu Marek Piasecki. Do wngtrza. Fotografie z lat 195 4-1967
(Fundacja Archeologia Fotografii, 2020) stanowi przyktad pogle¢bionej pracy nad archiwum

i reinterpretacja historii fotografii. Jej aktywnos¢ konferencyjna — m.in. Nida 2019, ASP
Gdanisk 2023, Spitsbergen 2023, HumanTech Meetings 2024, Reframing the Archive 2024 -
potwierdza zdolno$¢ do sytuowania wiasnej praktyki w szerokim, interdyscyplinarnym
kontekscie. Istotne jest, ze dydaktyka habilitantki pozostaje zakorzeniona w aktualnym obiegu
instytucjonalnym i wydawniczym, dzigki czemu ma charakter praktyczny i formacyjny
zarazem.

Waznym wymiarem jej dziatalnosci jest takze praca kuratorska i redakcyjna oraz aktywnos¢
spoleczna i popularyzatorska, realizowana zaréwno indywidualnie, jak i w ramach kolektywu
Sputnik Photos. Projekty wydawnicze, redagowanie publikacji, wspéttworzenie wystaw oraz
inicjatywy o charakterze interwencyjnym (jak wydanie zinéw Strony w 2017 roku

w odpowiedzi na napigcia spoleczno-polityczne czy projekt Odra z 2020 roku) wskazuja,

ze Rayss rozumie sztuke jako pole odpowiedzialnosci publicznej. Dziatania te stanowia
konsekwentne rozwiniecie jej zainteresowania obrazem jako narz¢dziem reprezentacji

i wykluczenia. Szczegdlnie znaczace jest podejmowanie tematéw zwigzanych z widzialnoscig
kobiet w historii fotografii.

Popularyzatorski wymiar jej aktywnosci - wyklady, teksty krytyczne, udziat w dyskusjach
oraz wspottworzenie publikacji - pokazuje, ze Rayss traktuje praktyke artystyczng

i dydaktyczna jako element szerszego ekosystemu kulturowego, pozostajacy w relacji

z debatg spoleczna i refleksjg humanistyczng nad obrazem.

7 perspektywy oceny habilitacyjnej szczegdlnie istotne jest to, ze wszystkie te aktywnosci -
dydaktyczna, badawcza, kuratorska i spoleczna - tworzg spdjng calos¢. Rayss reprezentuje
model artystki, badaczki i nauczycielki, ktorej autorytet nie wynika z pozycji formalnej, lecz
z konsekwentnej, rozpoznawalnej praktyki tworczej oraz realnego uczestnictwa w debacie
publicznej. Jej wplyw pedagogiczny ma charakter formacyjny - ksztaltuje postawy krytyczne,
uczy myslenia poprzez obraz i uwrazliwia na jego instytucjonalne uwarunkowania.

W mojej ocenie dzialalno$¢ dydaktyczna, kuratorska i badawcza habilitantki w pelni
odpowiada standardom wymaganym na etapie habilitacji i stanowi istotne dopetnienie

jej dorobku artystycznego.



Konkluzja

Przedstawione do oceny osiagnigcie artystyczne w postaci projektu Fantomy wraz

z towarzyszaca refleksja teoretyczng stanowi dojrzala, samodzielng i znaczaca realizacje
am.-swcy:no-badawczq. Projekt ten nie tylko wpisuje sie w aktualne debaty dotyczace statusu
Imize{lm, archiwum i instytucji kultury, lecz wnosi do nich wlasny, konsekwentnie

wypracowany jezyk wizualny.

Caloksztalt dorobku Agnieszki Rayss po uzyskaniu stopnia doktora $wiadczy o wyraznej
ciaglosci problemowej oraz rozwoju formalnym i koncepcyjnym. Jej dziatalnos¢ artystyczna
charakteryzuje si¢ konsekwencja, wysokim poziomem merytorycznym oraz stabilng
obecnoscia w krajowym i miedzynarodowym obiegu sztuki. Jest to twdrczos$¢ rozpoznawalna,
osadzona w refleksji humanistycznej i jednoczes$nie autonomiczna wobec chwilowych
tendencji.

Roéwnolegle rozwijana dziatalnos¢ dydaktyczna, kuratorska i badawcza potwierdza dojrzatosé
zawodowg habilitantki oraz jej zdolno$¢ do taczenia praktyki artystycznej z refleksja
teoretyczng 1 odpowiedzialnoscia spoleczng. Wszystkie te obszary tworza spojny model
artystki aktywnie uczestniczacej w ksztaltowaniu wspétczesnego pola fotografii.

W mojej ocenie zaréwno przedstawione osiagnigcie artystyczne, jak i catoksztalt dorobku
tworczego, dydaktycznego i organizacyjnego spetniaja wymagania okreslone w art. 219

ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce stawiane
kandydatom do nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki.

W zwigzku z powyzszym rekomenduje¢ nadanie dr Agnieszce Rayss stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel
sztuki.
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