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Wydziat Malarstwa i1 Praktyk Kuratorskich
Akademia Sztuki w Szczecinie

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Alicji Pakosz pt. Szklana maszyna. Zycie obrazow
budujgcych zbiorowe imaginarium narodowe. Studia wybranych przypadkow, sporzadzona
w zwigzKku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziel sztuki, wszczetym przez Rade Dyscypliny Sztuki Plastyczne i
Konserwacja Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Alicja Pakosz jest artystka mieszkajaca w Krakowie, zajmujaca si¢ malarstwem oraz jego
przestrzennymi rozwinigciami w postaci instalacji i dioram.

Jest absolwentka Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, gdzie w 2020 roku
uzyskata dyplom w pracowni hab. Andrzeja Bednarczyka. W latach 2021-2025 ksztalcita sie
w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Waznym etapem jej edukacji artystycznej byty
rowniez studia realizowane w Akademii Sztuk Pigknych w Norymberdze w latach 2018—
2019, ktoére pozwolity jej poszerzyé perspektywe tworcza i skonfrontowaé wiasne
poszukiwania z odmiennymi modelami ksztatcenia artystycznego.

O dojrzatosci i konsekwencji rozwijanej praktyki artystycznej $wiadczy bogaty dorobek
wystawienniczy. Wsréd wystaw indywidualnych na szczegélng uwage zastuguja: F ight,
I'light, Freeze, Friend w galerii ADA w Rzymie (2024), Forever Yours w galerii Office
Baroque w Antwerpii (2023), Wiry w Galerii Raster w Warszawie (2023), Tlumik w galerii
Pani Domu w Poznaniu (2023) oraz Te buty sq nie do chodzenia w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Kronika w Bytomiu (2022). Prezentacje te ukazuja stopniowo rozwijany,
rozpoznawalny jezyk artystyczny, oparty na $wiadomym wykorzystywaniu malarstwa jako
medium stuzacego analizie mechanizméw pamieci, dziedziczenia kulturowego oraz
funkcjonowania zbiorowych wyobrazen.

Istotnym uzupetnieniem tej dziatalnosci jest aktywna obecnos¢ artystki na wystawach
zbiorowych o zréznicowanym charakterze i zasiegu. W ostatnich latach uczestniczyta miedzy
innymi w wystawach: Back to Basics w Linseed w Szanghaju (2025), Opowiem Wam o sobie
/0 has w Muzeum Narodowym w Gdansku (2025), The Last Laugh w galerii Podium w
Hongkongu (2024), 4 Profecia w galerii Her Clique w Lizbonie (2024), Himmel und Hélle w
Modulgalerie w Norymberdze (2023), I Think I 've Been There Before w KKKC & Krupa Art.
Foundation, Klaipeda, (2023), a takze Interior w BWA Katowice (2022) oraz Is It Real? W
Galerii Rondo Sztuki w Katowicach (2022). Udziat w tych projektach potwierdza zaréwno
aktywnos¢ wystawiennicza artystki, jak i zdolnos¢ jej prac do funkcjonowania w
roznorodnych kontekstach kulturowych i instytucjonalnych.



Analizujac dotychczasowy dorobek Alicji Pakosz, nalezy podkresli¢ jego spojnosc
problemowa oraz konsekwencj¢ rozwijanych poszukiwan artystycznych. Podejmowane przez
nig zagadnienia zwigzane z polityka pamieci, konstruowaniem tozsamosci oraz rola obrazow
w procesach budowania zbiorowej wyobrazni tworzg wyraznie zarysowane pole badawcze,
ktore znajduje rozwinigcie zarowno w praktyce wystawienniczej, jak i w przedstawione]
rozprawie doktorskiej.

Rozprawa Szklana maszyna. Zycie obrazéw budujqcych zbiorowe imaginarium narodowe.
Studia wybranych przypadkow podejmuje problem obecnosci obrazéw w procesach
ksztattowania wyobrazen o wspolnocie narodowej oraz ich udziatu w utrwalaniu okreslonych
modeli pamieci zbiorowej. Przedmiotem zainteresowania staja sie nie tyle pojedyncze
przedstawienia wizualne, ile cate zespoty motywow funkcjonujacych w kulturze jako nosniki
znaczeh zwigzanych z tozsamoscia, historig i przynaleznoscia. Autorka koncentruje uwage na
mechanizmach, dzieki ktorym obrazy zyskuja status elementow wspolnego doswiadczenia
kulturowego, przekraczajac poziom indywidualnej percepciji i stajac si¢ czescig spotecznie
podzielanych wyobrazen.

Praca osadzona zostata na przecieciu refleksji z zakresu teorii obrazu, antropologii kultury
oraz badaf nad nacjonalizmem. Istotnym jej walorem jest proba potaczenia tych perspektyw
w ramach jednego projektu badawczo-artystycznego. Przyjete zaplecze teoretyczne pozwala
spojrzeé na narodowa tozsamos¢ nie jako na kategorig trwatg i niezmienng, lecz jako rezultat
proceséw historycznych, spotecznych i kulturowych, w ktérych obrazy odgrywaja role
szczegolnie istotnych narzedzi organizowania zbiorowej wyobrazni. Analizowane zjawiska
dotycza zardwno oficjalnych reprezentacji wspolnoty (godta, gory, ,,zwierzgta narodowe”,
wystawy etnograficzne, pejzaze polskie, itp.), jak i tych elementow codziennosci, ktore
poprzez swoja powtarzalno$¢ utrwalaja okreslone sposoby myslenia o narodzie 1jego
symbolicznych granicach (jak bursztyn, polskie znaki diakrytyczne, przemyst samochodowy
czy patriarchalny porzadek).

Waznym aspektem rozprawy jest zwroécenie uwagi na nieoczywiste i czgsto niedostrzegane
formy obecnosci narracji narodowych w kulturze wizualnej. Zamiast koncentrowac si¢
wylacznie na monumentalnych przedstawieniach historycznych czy oficjalnej ikonografii
panstwowej, badanie obejmuje rowniez obrazy zakorzenione w sferze codziennych
doswiadczen, zwyczajow i przestrzeni prywatnej. To wlasnie w tym obszarze autorka
odnajduje szczegolnie interesujace przyktady dziatania mechanizméw odpowiedzialnych za
reprodukowanie zbiorowych wyobrazen.

Cze$é artystyczna stanowi integralny element catego przedsigwzigcia badawczego. Doktorska
realizacja w postaci wystawy Ptaki méwiq po polsku, obejmujacej cykl obrazow oraz
wielkoformatowa diorame, wykorzystuje medium historycznie zwigzane z praktykami
reprezentowania i porzadkowania rzeczywistosci. Diorama zostaje tutaj potraktowana nie
jako neutralne narzedzie prezentacji, lecz jako forma obcigzona okreslonym dziedzictwem
kulturowym i ideologicznym (dioramy etnograficzne, Panorama Ractawicka). Odwotujac si¢
do utrwalonych symboli oraz rozpoznawalnych elementow narodowej ikonografii, realizacja
poddaje je przeksztatceniu i krytycznej reinterpretacji. Szczegdlng rolg odgrywa strategia
operowania humorem, ktéra pozwala rozszczelni¢ oczywistos¢ prezentowanych znaczen oraz
wydoby¢ ich wielowarstwowy i niejednoznaczny charakter.

W rezultacie powstata rozprawa sytuujaca si¢ na pograniczu badan teoretycznych i praktyki
artystycznej. Jej warto$¢ polega nie tylko na zgromadzeniu i uporzagdkowaniu rozlegtego



materiatu dotyczacego obrazéw funkcjonujacych w obrebie narodowej wyobrazni, lecz takze
na podjeciu proby ich tworczego przepracowania za pomoca srodkéw wiasciwych sztuce
wspotczesnej (instalacja, rzezba, malarstwo, analiza materialowa, zestawienie...). Dzigki
temu projekt staje si¢ interesujacym gtosem w dyskusji dotyczacej relacji pomigdzy obrazem,
pamigcia i tozsamoscig we wspoltczesnej kulturze.

Swoja prace Alicja Pakosz otwiera osobistym wstepem, przywotujacym historig
weczesniejszych badan nad pomnikami Goérnego Slaska oraz problem zmiennych narracji
historycznych, przemieszanych — podobnie jak granice panstwowe — i wptywajacych na
codzienne doswiadczenie mieszkancow tego terenu. Przynaleznos¢ do historycznosci
redefiniowanej przez aktualng polityke historyczng oraz sama $wiadomos¢ tego procesu
wzbudzaja w autorce zaciekawienie i niepokdj na tyle silne, by zmierzy¢ si¢ z tg
problematyka w kontekscie obrazéw i symboli narodowych. Pytajac, co znajduje sie w
centrum, a co ulega marginalizacji jako symbol lub obraz tozsamosci odwotujacej sie do
narodowej historii, autorka poszukuje drugiego dna w tym, co czesto wydaje si¢ naturalne i
»przezroczyste”.

Wprowadzajgc odbiorcg w glab pracy doktorskiej oraz towarzyszacej jej serii obrazow,
autorka odwoluje si¢ do okreslenia ,,szklanej maszyny” (szklanej maszynerii) — pierwotnie
koncepcji zawartej w obrazie z 2020 roku, a nastgpnie rozwijanej w serii prac doktorskich w
2025 roku (hab. w obrazach , Pasazerka”, ,,Garaz”, ,,Maszyna™). Artystka pisze: ,,Maszyne
rozumiem tu jako idee, ktora znajduje swoje odbicie w realnej instytucji. Moga to by¢ takie
potaczenia jak Bog—kosciotl, sztuka—muzeum czy mitos¢-matzefistwo. Zniknigcie maszyny
pozostawia instytucj¢ w formie zombie — skorupy, ktéra moze istnie¢ jako pusta forma lub
zostac przejeta przez nowy system operacyjny”.

Autorka rozumie jg jako ide¢ nacjonalizmu, ktéra znajduje swoje odbicie w porzadku $wiata
podzielonego na narody i odpowiadajace im panstwa. Odwotuje sie do Oksany Zabuzko,
cytujgc: ,wojna w ogéle zmienia perspektywe postrzegania rzeczy zwyklych, to jak zmiana
oswietlenia”. Ta perspektywa wydaje si¢ jej bliska zaréwno w kontekscie wojny rosyjsko-
ukrainskiej, jak i wojny rozumianej szerzej — jako momentu w dziejach, ktory uwypukla
narodowe mity i intensyfikuje ich oddziatywanie. Zmiana ,,0$wietlenia”, o ktorej pisze
autorka za Zabuzko, dokonuje si¢ w catej pracy: artystka manipuluje nim, podswietlajac to, co
uznali$my za naturalne i oczywiste, wydobywajac jego kuriozalnoéé oraz specyficznie polski
absurd spleciony z nostalgia i emocjonalnym przywiazaniem do ,»haszych” débr narodowych
— takich jak przyroda, ptactwo, bursztyn czy osiagniecia przemystu.

Jednym z kluczowych problemow rozprawy jest pytanie o funkcjonowanie obrazéw w
procesach konstruowania i podtrzymywania wyobrazen narodowych. Punktem wyjscia staje
si¢ przekonanie, ze tozsamos¢ narodowa nie jest kategoria naturalng, lecz efektem
politycznych, historycznych i kulturowych proceséw, ktére z czasem ulegaja naturalizacji.
Metafora , szklanej maszyny” odnosi si¢ wlasnie do tej pozornej oczywistosci — mechanizmu
niemal niewidocznego, a jednoczesnie organizujgcego sposob postrzegania Swiata.

Teoretycznym fundamentem pracy sa wspotczesne koncepcje narodu i nacjonalizmu: od
Benedicta Andersona i jego idei ,,wspolnoty wyobrazonej”, przez konstruktywistyczne ujecia
Ernesta Gellnera i Erica Hobsbawma, po refleksje Anthony’ego D. Smitha nad trwatoscig
symboli i mitéw narodowych. Szczegdlne znaczenie ma teoria banalnego nacjonalizmu
Michaela Billiga oraz rozwijajace ja analizy Tima Edensora. W ich ujeciu nacjonalizm nie



jest zjawiskiem wyjatkowym, lecz elementem codziennosci reprodukowanym poprzez jezyk,
rytuaty, przestrzefi publiczng i kulturg wizualna.

Istotnym walorem rozprawy jest przesunigcie uwagi z oficjalnych symboli narodowych na
obrazy i praktyki codziennego doswiadczenia. To wiasnie w pozornie neutralnych elementach
rzeczywistosci autorka dostrzega mechanizmy utrwalajace zbiorowe wyobrazenia. W tym
kontekscie istotne staje si¢ odwotanie do antropologicznej teorii obrazu Hansa Beltinga,
pozwalajacej ujmowac obrazy nie tylko jako materialne przedstawienia, lecz takze jako formy
mentalne i kulturowe wspottworzace sposoby rozumienia Swiata.

Waznym aspektem pracy pozostaje rowniez swiadomosc metodologiczna. Autorka nie
sytuuje sie poza analizowanym zjawiskiem, lecz podkresla wilasne uwiktanie w dyskurs
narodowy i zwigzane z nim mechanizmy percepcji. Dzigki temu rozprawa nie przyjmuje
pozycji zewnetrznego opisu, lecz staje si¢ proba krytycznej refleksji nad doswiadczeniem
wspoluczestnictwa w kulturze ksztattowanej przez obrazy, symbole i narracje narodowe.
Relacja miedzy teoria a praktyka artystyczng stanowi jeden z najbardziej przekonujacych
aspektow projektu.

Interesujacy jest rowniez rozdziat poswigcony roli dioramy w ksztattowaniu $wiadomosci
spotecznej. Diorama jawi si¢ tu jako jedno z pierwszych immersyjnych doswiadczen
wizualnych, taczacych obraz, przestrzen i odbiorcg. Na tym tle szczegolnie istotne staje si¢
wiaczenie do wystawy wspotczesnej wersji dioramy narodowej, zestawiajacej symbole
_wielkie” z elementami codzienno$ci zycia prywatnego. Rozdzial ten stanowi dobrze
opracowane wprowadzenie do historii dioramy jako medium wizualnego, osadzajac ja w
kontekscie przemian kulturowych i narodotwoérczych XIX wieku. Autorka omawia genezg
dioramy, wynalazek Louisa Daguerre’a oraz zwigzane z nim eksperymenty dotyczace iluzji
przestrzeni i $wiatta. Cennym elementem jest wpisanie dioramy w histori¢ nowoczesnych
widowisk optycznych, takich jak panoramy, kosmoramy czy neoramy. Pokazuje to jej
immersyjny i afektywny charakter oraz zdolno$¢ do ksztaltowania wyobrazefi o wspolnocie.

Szczegdlnie interesujaca jest analiza polskich kontekstow funkcjonowania panoram i dioram,
w tym Panoramy Ractawickiej jako narze¢dzia budowania narracji narodowej. Autorka
przekonujaco pokazuje, ze tego typu przedstawienia petnity nie tylko funkcje estetyczne, lecz
takze ideologiczne i edukacyjne. Rozdzial ptynnie przechodzi nastgpnie do refleksji nad
muzeami narodowymi i wystawami §wiatowymi jako instytucjami produkujacymi okreslone
narracje tozsamosciowe.

Na uwage zastuguje szerokie wykorzystanie literatury przedmiotu oraz umiejetnos¢ taczenia
zrédet historycznych z teorig muzealnictwa i studiami nad nacjonalizmem. Autorka odwotuje
sie hab. do prac Piotra Piotrowskiego, Anne-Marie Thiesse, Carol Duncan i Stephena
Greenblatta, dzieki czemu rozwazania zyskuja solidne zaplecze teoretyczne. Szczegolnie
warto$ciowe jest wykorzystanie kategorii rezonansu i zachwytu Greenblatta do interpretacji
dziatania dioramy. Obszerna bibliografia (w tym kilka mniej znanych pozycji
anglojezycznych) jest duza zaleta omawianej dysertacji.

Rozdziat o dioramach cechuje klarowna struktura oraz logiczny rozwdj argumentacji — od
historii medium, przez jego funkcje spoteczne i polityczne, az po refleksje¢ teoretyczna
dotyczaca muzeum jako przestrzeni rytualnej. W efekcie tekst nie ogranicza si¢ do
historycznego przegladu, lecz prowadzi do waznych wnioskéw dotyczacych relacji wizualno-



emocjonalnych migdzy obrazem, przestrzenia, ideologig i wspolnotg. Jest to wartosciowa
cze$¢ pracy, stanowiaca solidng podstawe dla dalszych analiz podejmowanych przez autorke.

Przedstawiony w doktoracie ostatni fragment opisujacy prace oraz wystawe nalezy oceni¢
pozytywnie zarowno pod wzgledem merytorycznym, jak i artystycznym. Autorka w
przekonujacy sposob taczy refleksje teoretyczna dotyczaca narodowego imaginarium z
analiza whasnej praktyki artystycznej, tworzac spbjna i oryginalna narracj¢ badawcza.
Wystawa ,,Ptaki mowia po polsku” (Galeria Arsenal w Biatymstoku) zostaje przez artystke
potraktowana jako przestrzen weryfikacji i materializacji wczesniej rozwijanych koncepcji
teoretycznych. Opisy poszczegdlnych realizacji dowodza duzej $wiadomosci symbolicznej
oraz umiejetnosci budowania wielowarstwowych znaczen za pomoca obrazu, rzezby i
dioramy. Na uwage zastuguje konsekwentne rozwijanie autorskiego jezyka wizualnego,
opartego na powracajacych motywach krajobrazu, natury, domu, portretu, czasu i pamigci
zbiorowej. Autorka trafnie ukazuje mechanizmy, poprzez ktore obrazy natury i codziennosci
staja si¢ nosnikami ideologicznych wyobrazen o wspolnocie narodowe;. Szczegolnie
interesujaca jest analiza relacji pomig¢dzy prywatnym do$wiadczeniem a zbiorowymi
narracjami tozsamosciowymi.

Pojawiaja si¢ tu sceny z zycia rodzinnego oraz intymne zakatki domu, przywotujace
wspomniane wezesniej edukacyjne dioramy z muzedw etnograficznych. Ta czgs¢ wystawy
jest bardzo detaliczna i bogata w szczegdly, a przy tym utrzymana w lekkiej formie i
pastelowej kolorystyce.

W innej czesci Sali przedstawiony jest kontrapunkt w postaci rzezby (matej dioramy) pt.
Reporter, ktora wydaje si¢ szczeg6lnie intrygujaca ze wzgledu na sposob skonstruowania
przestrzeni — horyzontalnie, jakby ,,do wnetrza ziemi” (lub ku wnetrzu widza), w
przeciwiefistwie do klasycznej dioramy rozwijaj acej sie zawsze ,.ku odbiorcy”. Praca ta
wydaje sie jedna z najciekawszych realizacji wystawy; jej tajemniczos¢ i surrealny charakter
wzmacniajg poczucie poznawczego dysonansu wobec przedstawionej sytuacji.

Autorka przywoluje w tym miejscu cytat z Michaela Billiga (Banalny nacjonalizm),
przypominajacy, ze ,,poszerzajac koncepcjg nacjonalizmu, analityk nie moze czu¢ si¢
bezpiecznie wytaczony z zakresu badan”, a takze ze _,naiwnoscig jest mysle¢, ze demaskujacy
tekst moze stana¢ poza czasem i miejscem swego powstania”. Wydaje sig, ze artystka jest
$wiadoma zaréwno wlasnego uwiktania w narracje tozsamosciowe, jak i bardzie]
uniwersalnego problemu, ktérego symbolem staje si¢ ,,reporter piszacy z odlegtego kraju”.
Wyrysowany przez niego na piasku swiat zderza si¢ z pejzazem utkanym z wiosow, tworzac
dwa nieprzystajace do siebie, celowo przerysowane porzadki. Ta metafora moze odnosi¢ sig
zardwno do polonijnych resentymentow, jak i do samej istoty tozsamosci narodowej
budowanej z dystansu — podobnie jak w przypadku romantycznych wieszczow czy
nostalgicznego wyobrazenia ojczyzny ksztattowanego z oddalenia. W tym miejscu tekst
zyskatby na bardziej rozbudowanym opisie samej pracy, ktora wydaje sie¢ w pelni tego warta.
Wybér ujecia skrotowego pozostawia niedosyt interpretacyjny.

Podsumowujac, duzym atutem pracy jest umiejetne potaczenie wiasnych realizacji
artystycznych z bogatym zapleczem teoretycznym i literatura przedmiotu. Opisana wystawa
stanowi dojrzate podsumowanie kilkuletnich badaf prowadzonych w ramach projektu
doktorskiego. Rozdziat potwierdza zdolno$¢ autorki do samodzielnego formutowania
oryginalnych probleméw badawczych oraz ich konsekwentnego rozwijania w praktyce
artystycznej. Przedstawione rezultaty swiadczg o wysokim poziomie zaawansowania projektu



doktorskiego i jego znaczacym potencjale naukowym oraz artystycznym. Na uwage zastuguje
takze sposob, w jaki autorka wykorzystuje humor i surrealizm jako narzedzia krytyczne.
Dobrym przyktadem jest antropomorficzny Giewont $piacy pod kotdra w domowym wnetrzu,
ktorego pozornie absurdalna obecnos¢ uruchamia refleksj¢ nad przemoca wpisang w
nacjonalistyczne fantazje.

Mocna strong pracy jest umiejetnosé taczenia analizy symboli zakorzenionych w kulturze
popularnej z krytyczna refleksja nad nacjonalizmem i wspdlnota wyobrazong. Szczegélnie
ciekawy jest przyklad zaczerpnigty z dziecigcej ksiazki Ptaki mowiq po polsku, w ktorej
poszczegodlne gatunki ptakow zostaja przypisane do regionow Polski i stajg si¢ nosnikami
narodowe] narracji. Autorka trafnie wskazuje paradoks zwigzany z figura bociana — ptaka
silnie utozsamianego z polskoscia, ktory w rzeczywistosci przekracza granice panstw i
kontynentéw. Historia stynnego Pfeilstorcha staje si¢ tu udanym przyktadem podwazania
narodowych wyobrazen o naturze.

Interesujaco wypada rowniez analiza pejzazu narodowego jako konstruktu kulturowego, a nie
neutralnego obrazu natury. Autorka pokazuje, ze krajobraz moze funkcjonowac jako aktywny
uczestnik narracji politycznych i tozsamosciowych. Scena, w ktorej pejzaz dostownie wdziera
si¢ do przestrzeni domu, rozbija granicg¢ pomig¢dzy tym, co prywatne, a tym, co narodowe.
Obecnos¢ zwierzat, rozwianych firan oraz patrzacych wierzb tworzy sugestywng metafore
przenikania ideologii do codziennosci.

Warto podkresli¢, ze autorka nie ogranicza si¢ do ilustracji teorii, lecz buduje wiasny jezyk
wizualny oparty na powracajacych motywach bursztynu, czasu, domu, pejzazu i dioramy.
Dzigki temu poszczegodlne realizacje tworza spojna strukture znaczen. Ciekawym zabiegiem
interpretacyjnym jest wykorzystanie bursztynu jako metafory narodowego czasu i pamieci.
Budzik ,,ptaczacy” bursztynowymi tzami stanowi jeden z bardziej charakterystycznych
elementow opisywanej instalacji, wprowadzajac motyw zatrzymanego czasu oraz
resentymentu kulturowego.

W pracy pojawia si¢ takze umiejetny dialog z tekstami kuratorskimi, ktére nie pelnig jedynie
funkcji komentarza, lecz stajg si¢ integralng czgscia procesu interpretacyjnego. Pozwala to na
wieloperspektywiczne odczytanie prezentowanych prac. Autorka sprawnie porusza sie
pomiedzy analizg wlasnych realizacji a odniesieniami do historii sztuki, teorii nacjonalizmu
oraz studiéw nad kulturg wizualng. Dzigki temu rozdziat zachowuje réownowage pomiedzy
wymiarem osobistym a naukowym.

Na szczegolne uznanie zastuguje konsekwencja metodologiczna oraz zdolnosé przektadania
abstrakcyjnych zagadnien teoretycznych na jezyk obrazéw i obiektow. W efekcie czytelnik
otrzymuje nie tylko opis wystawy, lecz takze poglebiong refleksje nad funkcjonowaniem
wspolczesnych narracji narodowych. Catos¢ stanowi wartosciowe rozwiniecie
wczesniejszych czesci rozprawy i potwierdza dojrzatos¢ badawcza autorki. Rozdziat jest
spojny, dobrze udokumentowany i wnosi istotny wktad w rozwazania nad relacjami pomiedzy
sztukg wspolczesna, pamiecig kulturows i wyobraznig narodowa.

Przedstawione podsumowanie nalezy uzna¢ za dojrzata i przekonujgca synteze rezultatow
projektu badawczo-artystycznego, ukazujaca zardbwno ewolucje zainteresowan autorki, jak i
rosngcg aktualnos¢ podjetej problematyki. Szczegolnie interesujace jest osobiste usytuowanie
punktu wyjscia badan, w ktérym refleksja nad nacjonalizmem wyrasta z doswiadczenia
rodzinnej pamigci oraz poczatkowego przekonania o historycznym charakterze tego zjawiska.



Autorka trafnie pokazuje, jak w ciagu kilku lat realizacji projektu zmieniat si¢ spoteczny i
polityczny kontekst jej badan, co nadaje pracy dodatkowy wymiar aktualnosci. Na uwage
zastuguje analiza napigcia pomiedzy wizja globalizujacego si¢ $wiata a trwato$cia
narodowych form identyfikacji, ktére okazaly si¢ znacznie bardziej odporne na procesy
modernizacyjne, niz mogto si¢ wydawac na poczatku XXI wieku. Szczegdlnie wartosciowe sa
rozwazania dotyczace niezdolnosci liberalnego centrum do tworzenia atrakcyjnych narracji
wspolnotowych, zilustrowane przyktadem akcji ,,Orzet moze”. Autorka przekonujgco
pokazuje, ze ostabienie jednej narracji narodowej nie oznacza zaniku potrzeby
wspolnotowego wyobrazania, lecz czgsto prowadzi do jej przejecia przez bardziej radykalne
projekty polityczne.

Za interesujgcg nalezy uznac takze refleksje nad konsekwencjami rosyjskiej agresji na
Ukraing. Autorka pokazuje, ze wydarzenie to podwazylo iluzje zycia w $wiecie
postnarodowym i unaocznito trwato$¢ kategorii narodowych nawet w warunkach globalizacji.
Istotnym osiggnigciem pracy jest konsekwentne wykorzystanie koncepcji banalnego
nacjonalizmu Michaela Billiga jako narzedzia interpretacji wspolczesnej rzeczywistosci
spotecznej. Dzigki temu nacjonalizm przestaje by¢ przedstawiany wylacznie jako zjawisko
skrajne, a ukazany zostaje jako mechanizm wpisany w codzienne praktyki, jezyk i instytucje.
Autorka posiada umieje¢tno$¢ postugiwania sig konkretnymi przyktadami, takimi jak symbole
narodowe, muzea (analizowane przez autorke w ramach badan artystycznych), wydarzenia
sportowe czy wspotczesne debaty dotyczace migracji, ktore skutecznie ilustruja omawiane
procesy. Szczegélnie interesujaca jest przywotana anegdota o galicyjskich chtopach, ktérzy
nie definiowali swojej tozsamosci poprzez kategorie narodowa, co pozwala dostrzec
historyczng zmiennos¢ i nieoczywistos¢ wspotczesnych identyfikacji narodowych. Autorka
dochodzi do waznego wniosku, ze narod nie jest bytem naturalnym ani trwatym, lecz efektem
nieustannej pracy symbolicznej, politycznej i kulturowe;.

Podsumowanie przekonujgco pokazuje, ze projekt ,,Szklana maszyna” nie ogranicza sie do
analizy reprezentacji narodowych, ale staje si¢ probg zrozumienia mechanizmow, dzieki
ktorym okreslone obrazy, emocje i fantazje wspodlnotowe zyskuja spoteczng skuteczno$é. W
efekcie przedstawione wnioski stanowia warto§ciowe zwienczenie rozprawy, faczac refleksje
teoretyczna, analiz¢ wspdtczesnosci oraz praktyke artystyczng w spojna estetyke i
intelektualnie angazujgcg catosé.

Tym samym stwierdzam, ze rozprawa doktorska pani Alicji Pakosz, pod kierunkiem
promotora dr. hab. Michata Zawady, stanowi oryginalne rozwiazanie problemu badawczego i
artystycznego. Z pelnym przekonaniem wnioskuje do Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i
Konserwacja Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie o nadanie pani mgr Alicji
Pakosz stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.

Z powazaniem

dr hab. Agnieszka Grodziriska



