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Recenzja pracy doktorskiej

oraz dorobku artystycznego,
dydaktycznego i organizacyjnego
mgr Adama Nehringa,

dokonana w zwigzku z toczgcym sie
na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego im. Komisiji
Edukacji Narodowej w Krakowie
procesem o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuk plastycznych

I konserwacji dziet sztuki

Czes¢ pierwsza
Informacje o doktorancie

Adam Nehring (urodzony w 1997 roku w Mtfawie) to
wspotczesny artysta wizualny, ktérego wielowymiarowa tworczosc
obejmuje malarstwo, rysunek, obiekty, instalacje oraz dziatania
intermedialne i multimedialne. Nehring buduje swoja praktyke na
fundamentach intelektualnej gtebi oraz intensywnosci doznan zmystowych,
czesto podejmujgc dziatania z obszaru medidéw eksperymentalnych.



Edukacja artystyczna

W latach 2016-2021 studiowat na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Ksztatcit
sie w Pracowni Malarstwa VI prof. Andrzeja Bednarczyka i dr. hab. Michata
Zawady, w Pracowni Interdyscyplinarnej prof. Grzegorza Sztwiertni i dr.
hab. Zbigniewa Sataja oraz w Il Pracowni Interdyscyplinarnej prof.
Bogustawa Bachorczyka i dr. Radostawa Szlezaka. Doswiadczenie
migedzynarodowe zdobywat w 2019 roku w ramach programu Erasmus
w Akademie der Bildenden Kinste w Monachium.

Dyplom magisterski zatytutowany ,,Syf na poddaszu
grozi zawaleniem” obronit w 2021 roku w Pracowni Malarstwa VI.
Promotorem pracy dyplomowej byt prof. Andrzej Bednarczyk. Praca ta
zostata przedstawiona na tamach ,,Magazynu Szum”.

»OYf na poddaszu grozi zawaleniem” to tytut
zespotu obiektow malarskich, ktore wspolnie
tworza pewna opowiesc. Jest to historia

O wewnetrznej przemianie dojrzewajacej osoby,
ktora mierzy sie z kryzysem $wiatopogladowym.”"

Swojg Sciezke naukowag kontynuowat w latach
2021-2025 w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie. Pod kierunkiem promotora prof. dr. hab. Adama Panasiewicza
przygotowat rozprawe doktorska pt. ,Paralelzm w kompozycji
multimedialnej”, w ktorej sformutowat nowe kryteria kompozycyjne -
paralelizm intermedialny i gestos¢ strukturalng - jako narzedzia
porzadkujace przekaz w dobie szumu informacyjnego. Roéwniez ta praca
zostata zaprezentowana na famach ,,Magazynu Szum”.

,»1he Things | Say” to pokaz trzech instalacji, ktore
powstaty w ramach projektu doktorskiego pt.
Paralelizm w kompozycji multimedialnej.

! ,Syf na poddaszu grozi zawaleniem” Adama Nehringa w budynku ASP w Krakowie,
Adam Nehring, Syf na poddaszu grozi zawaleniem, 29.06-6.07.2021, Akademia Sztuk
Pieknych w Krakowie,
https://magazynszum.pl/syf-na-poddaszu-grozi-zawaleniem-adama-nehringa-w-budynku-a
sp-w-warszawie/( dostep 11.02.2026 r.)


https://magazynszum.pl/syf-na-poddaszu-grozi-zawaleniem-adama-nehringa-w-budynku-asp-w-warszawie/
https://magazynszum.pl/syf-na-poddaszu-grozi-zawaleniem-adama-nehringa-w-budynku-asp-w-warszawie/

Przewodnie pytanie badawcze tej pracy to:

czy w materii instalacji artystycznej mozliwe jest
formutowanie takich konstrukcji, ktdre na poziomie
retorycznym mogtby stanowié ekwiwalent

paralelizmow funkcjonujgcych w literaturze i sztuce

filmowej?’?

Technika i styl

Twoérczos¢ Nehringa wpisuje sie¢ w nurt sztuki
postkonceptualnej, poszukujgcej balansu miedzy wrazeniowoscig a kry-
tycznym namystem nad kondycja wspétczesnej kultury. Artysta tworzy
eksperymentalne obiekty malarskie, wykraczajgac poza ramy klasycznego
krosna. Jego prace powstaja na drewnianych stelazach obudowanych
ptytami MDF, pokrywanych ptétnem, papierem oraz licznymi warstwami
klejow meblarskich, szelaku i wernikséw. W warstwie ikonograficznej
postuguje sie kolazem i cytatami. Dziatania Nehring rozwija w strone
rozbudowanych instalacji multimedialnych, w ktérych anektuje catg
przestrzen galerii. Artysta spaja odmienne dyscypliny — malarstwo, wideo
(mapping), druk cyfrowy oraz dzwiek — w jeden, spdjny system
znaczeniowy. Multimedia w pracach Nehringa czesto prowokuja fizyczny
ruch odbiorcy. Wymuszony ,taniec” widza podazajgcego za projekcja
mappingu staje sie integralng czescia kompozycji, petnigc funkcje
retoryczng i angazujgc model odbioru typu slow looking®. Zamiast
linearnych narracji, Nehring projektuje instalacje jako multimedialne obiegi
zamkniete, w ktorych powtdrzone struktury petnig funkcje wewnetrznych
»~Wiazan”.

2“The Things | Say” Adama Nehringa w galerii Szaber, NR 1/2026,

Adam Nehring, The Things | Say, 5-26.12.2025, Galeria Szaber,
https://magazynszum.pl/the-things-i-say-adama-nehringa-w-galerii-szaber/

(dostep 11.02.2026 r.)

® Slow looking jest czeécia szerszego ,ruchu slow”, ktéry narodzit sie w latach 80. XX wieku
wraz z rozwojem slow food. W swojej istocie ruch slow stawia na jakos¢, a nie na ilos¢, na
delektowanie sie doswiadczeniami zamiast ich pospiechu. W kontekscie muzedw sztuki,
slow looking ktadzie nacisk na spedzanie dtugich okreséw z jednym dzietem sztuki, aby w
petni zaangazowac sie w jego detale, znaczenie i emocjonalny rezonans. To praktyka
zakorzeniona w uwaznosci i edukacji, stanowigca przeciwwage dla dzisiejszej kultury
szybkiego tempa i rozproszenia uwagi.
https://www.museumnext.com/article/what-is-slow-looking-if-you-want-to-get-to-know-a-
work-of-art-spend-time-with-it/ (dostep 22.04.2026)


https://www.museumnext.com/article/what-is-slow-looking-if-you-want-to-get-to-know-a-work-of-art-spend-time-with-it/
https://www.museumnext.com/article/what-is-slow-looking-if-you-want-to-get-to-know-a-work-of-art-spend-time-with-it/
https://magazynszum.pl/the-things-i-say-adama-nehringa-w-galerii-szaber/

Dziatalnos¢ zawodowa i wystawiennicza

Poza praca tworczg Adam Nehring spetnia sie jako
edukator w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie MOCAK, co
znajduje odzwierciedlenie w jego analitycznym podejsciu do komunikaty-
wnosci dzieta. Jest laureatem i uczestnikiem wielu uznanych przegladow,
m.in. Biennale Malarstwa Bielska Jesien (2019, 2021), finatu konkursu
»INowy Obraz / Nowe Spojrzenie” (2021), Przegladu Sztuki Survival (2021,
2022), oraz 11 Biennale Sztuki Mtodych ,,Rybie Oko” (2024) .

Jego najwazniejsze projekty i wystawy to:

Wystawa ,,The Things | Say” stanowi artystyczne
podsumowanie projektu doktorskiego Adama Nehringa pt. ,Paralelizm
w kompozycji multimedialnej”, realizowanego w latach 2021-2025
w Szkole Doktorskiej UKEN w Krakowie. Ekspozycja zostata zrealizowana
(w grudniu 2025 roku) w krakowskich galeriach Szaber oraz Art Industry
Standard. Jest to pierwsza wystawa poswiecona w catosci tytutowemu
zagadnieniu paralelizmu. Prezentuje ona wybrane rysunki oraz instalacje
stworzone na potrzeby doktoratu, ktére wdrazajg w praktyce metody
strukturyzowania tresci inspirowane uktadami paralelicznymi znanymi
z literatury i filmu (m.in. paralelizm synonimiczny, syntetyczny oraz tzw.
paralelizm schodéw). Projekt w tej odstonie zawiera rozszerzenia koncepcii,
ktére w innych wariantach byly prezentowane wczesniej w takich
miejscach jak Rondo Sztuki w Katowicach, Galeria Widna w Krakowie czy
MOS (Miejski Osrodek Sztuki) w Gorzowie Wielkopolskim. Celem wystawy
byto zaprezentowanie metod organizacji multimedialnego przekazu, ktore
zwiekszajg jego czytelnosc i autonomie w dobie informacyjnego przesytu,
unikajac jednoczesnie ,rebusowej” dostownosci. Podczas wystawy autor
wykorzystuje powtodrzenia struktur i motywéw (punktow weztowych), aby
zasugerowa¢ odbiorcy konkretne Sciezki interpretacyjne wewnatrz
»Zamknietego obiegu” dziefa;

Wystawa ,,Temporarily Embarrassed Moonwalkers”
odbytfa sie w warszawskiej Galerii HOS w dniach 31.03 — 14.05.2023 roku
i byta wspolnym projektem Adama Nehringa, Katarzyny Wyszkowskiej
oraz Adama Kozickiego. Ekspozycja stanowita krytyczng analize
~fasadowej cudownosci” polskiej rzeczywistosci, zestawiajac obietnice
roku 1989 z dzisiejszymi realiami. Adam Nehring zaprezentowat prace pt.
,Zywotnik Olbrzymi”. Obiekt malarski w ksztalcie tui. Praca ta zostata
rozszerzona o rysunki scienne, ktore ,anektowaty” wnetrze galerii. Prace
Nehringa i Wyszkowskiej tworzyly interakcje przestrzenng, zostaty
zestawione tak, aby wizualnie ,walczy¢ ze sobg” o miejsce w galerii, co
stanowito paralele do realnych konfliktbw o przestrzen w miastach.
Wystawa wykorzystywata metafore cyklu reprodukcji kapitatu, sugerujac,
ze kryzysy gospodarcze nie sg btedem w systemie, lecz jego



fundamentem. Tworcy demaskowali mechanizmy budowania wizerunku
| prestizu, ktére w rzeczywistosci okazuja sie tekturowymi wydmuszkami.

Udziat Adama Nehringa w Przegladzie Sztuki
Survival we Wroctawiu w latach 2021 i 2022 wigzat sie z realizacja
projektdbw o charakterze rozproszonych interwencji malarskich, ktdre
odnosity sie do kultury popularnej oraz filozoficznych koncepcji
rzeczywistosci. Na wystawie Survival 19 (2021), zaprezentowat prace pt.
»It’s a Trap”, wieloelementowg instalacje skfadajaca sie z serii malarskich
interwencji rozmieszczonych w réznych czesciach budynku. Autor
wykorzystat obrazy zaczerpnigte z popkultury, m.in. scene z filmu ,, Titanic”,
motyw pokoju wypetniajgcego sie woda z serialu ,,Family Guy” oraz postaé
z gry ,The Sims” (topigca sie w basenie po usunieciu drabinki). Praca
analizuje zjawisko eskapizmu. Gry wideo, seriale i filmy sg przedstawione
jako ,putapki” — z jednej strony dostarczajg tatwej gratyfikacji (serotoniny?),
z drugiej zas odciggaja uwage od realnych problemoéw spotecznych
i systemowych. Skomplikowana rzeczywistos¢ zostaje w nich zastgpiona
uproszczonym podziatem na dobro i zto. Podczas Survivalu XX (2022)
pokazat instalacje pt. , Trzecia pigutka” (A Third Pill). Projekt rozproszony,
obejmujacy malarstwo i nadruki w przestrzeni dawnego szpitala Betania.
Punktem wyjscia byt film ,,Matrix” (1999) oraz nawigzania do ksigzki Jeana
Baudrillarda ,,Symulakry i symulacja”. Tytut nawigzuje do postulatu Slavoja
Zizka, ktéry w ,Zboczonej historii kina”™ domagat sie ,trzeciej pigutki”. Ma
ona umozliwia¢ dostrzezenie, jak fikcje strukturyzujg nasza rzeczywistosc,
oraz pozwala¢ na widzenie dialektycznego przenikania sie tego, co realne,
z tym, co wyobrazone. W pracy wykorzystano m.in. grafike przedsta-
wiajgcg butelke Kleina oraz symbolike kolorow (niebieski i czerwony)
zapozyczong z kultowej sceny wyboru pigutki w ,,Matrixie”. Obie realizacje
wpisuja sie w szerszg strategie artystyczng Nehringa, polegajaca na
balansowaniu miedzy intelektualng gtebig a intensywnoscia doznan
zmystowych ptyngcych z popkulturowych cytatow;

Wystawa ,Odpoczywacé bedziesz w biegu” to
projekt zrealizowany w 2022 roku w Galerii ASP w Krakowie. Stanowita ona
efekt wspétpracy trojga artystow wizualnych: Adama Nehringa, Katarzyny
Wyszkowskiej oraz Adama Kozickiego (z ktérymi Nehring wspotpracowat
pézniej takze przy wystawie ,Temporarily Embarrassed Moonwalkers”).
Ekspozycja prezentowata wspotczesne malarstwo, rzezbe oraz tzw. obiekty
malarskie (painterly objects), ktére sg znakiem rozpoznawczym praktyki
artystycznej Adama Nehringa. Wystawa wpisywata sie w okres
intensywnego rozwoju artystycznego autora w trakcie studiow

* Serotonina (5-HT, 5-hydroksytryptamina) to kluczowy neuroprzekaznik i hormon tkankowy,
potocznie zwany ,hormonem szczescia”, produkowany gtéwnie w jelitach (okoto 90%) oraz
w mozgu.

> ,Zboczona historia kina” (ang. The Pervert's Guide to Cinema) to fascynujgcy dokument

z 2006 roku w rezyserii Sophie Fiennes, w ktérym stowenski filozof i psychoanalityk Slavoj
Zizek analizuje znane filmy przez pryzmat teorii Zygmunta Freuda i Jacques'a Lacana.



doktoranckich, podczas ktérych Nehring zaczat stosowac¢ uktady
podwdjne oraz powtarzalne zestawy motywow (praktyke te rozwijat m.in.
od czasu wystawy ,Zelazto”);

Instalacja multimedialna ,iCloud; Like, Share
& Subscribe” Adama Nehringa to projekt demaskujacy strategie
budowania wizerunku w sieci oraz polityke pamieci w dobie kapitalizmu
kognitywnego. Praca ta analizuje uzaleznienie widzialnosci jednostki od
algorytméw wielkich korporacji oraz problem ,zapisania sie w historii”
w ulotnej przestrzeni cyfrowej. Centralnym punktem instalacji jest
wielkoformatowe malowidto Scienne w ksztatcie logotypu ustugi iCloud, na
ktérym umieszczono obiekty malarskie imitujgce nagrobki. Ptaszczyzny
nagrobkéw, w miejscach zwykle przeznaczonych na inskrypcje,
wypetnione sg btekitem imitujgcym tzw. ,,ekran smierci” (komunikat btedu
systemu Windows), co stanowi metafore zerwania komunikacji i awarii
systemow podtrzymujacych pamieé zbiorowg. W malowidle ,Like, Share
& Subscribe” pojawiaja sie logotypy serwisow spotecznosciowych (np.
Twitter) oraz stupy elektryczne pozbawione przewoddéw, co symbolizuje
dysfunkcyjnos¢ wspétczesnych obiegéw informaciji. W jednej z wersiji
(pokazanej w MOS w Gorzowie) obiekty te zostaty zaaranzowane w ksztatt
atrapy mauzoleum (Bluescreen Mausoleum), sugerujacej, ze cyfrowa
polityka pamieci jest formg fasady ukrywajgcej realne mechanizmy
kapitatu. Instalacja w réznych wariantach byta prezentowana m.in. na
wystawach: ,How to disappear completely?” w Rondzie Sztuki w Kato-
wicach (2023), ,We’re Running Out of History” w MOS w Gorzowie
Wielkopolskim, ,/ch upodobania, kaprysy, apetyty zlewaty sie w jedna
identyczng wolnosc¢” w Galerii Promocyjnej w Warszawie (2026);

Wystawa ,W te dni zgietkliwe, ptomienne i oszafa-
miajgce, przenosze sie mysla” to wystawa zbiorowa, ktéra odbyta sie
w 2021 roku w Fundacji Stefana Gierowskiego w Warszawie. Udziat
w wystawie w Fundacji Stefana Gierowskiego sytuuje twérczos¢ Nehringa
w ra- mach tzw. instytucjonalnego pola sztuki. Rok 2021 byt dla artysty
okresem intensywnych zmian — ukonczyt wéwczas studia magisterskie na
Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP (dyplomem ,,Syf na poddaszu grozi
zawaleniem”) i rozpoczat studia doktoranckie na Uniwersytecie Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie. Udziat w tej wystawie wpisuje sie
W rozwijana przez artyste praktyke sztuki postkonceptualne;.

Praca dydaktyczna i organizacyjna

Praca dydaktyczna i organizacyjna Adama Nehringa
jest Scisle powigzana z jego praktyka artystyczng oraz badaniami



teoretycznymi nad komunikatywnoscig sztuki. Mozna jg podzieli¢ na kilka
kluczowych obszaréw:

Dziatalnos$¢é edukacyjna w instytucjach kultury

Edukator w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK:
Nehring pracuje zawodowo jako edukator w krakowskim muzeum MOCAK.
To doswiadczenie ma kluczowe znaczenie dla jego doktoratu, poniewaz
praca z publicznoscig pozwolita mu dostrzec problemy z ,czytelnoscig”
dziet sztuki wspbtczesnej. Autor zauwaza, ze to wiasnie dzieki
oprowadzaniom i warsztatom zrozumiat, jak rézne formy budowy dzieta
wplywajg na jego podatnos¢ na rekontekstualizacje i odczytania niezgodne
Z intencjg artysty.

Wsparcie merytoryczne i badawcze: Artysta
deklaruje gotowos¢ do pomocy osobom piszacym teksty o sztuce,
prowadzgacym pracownie lub studentom przygotowujagcym wykfady
z zakresu teorii sztuki XX i XXI wieku. Oferuje wsparcie w poszerzaniu
wiedzy na temat takich postaci jak Claire Bishop, Jan Swidzihski, Nicolas
Bourriaud czy Theodor Adorno.

Dziatalnos$¢ organizacyjna i kolektywna

Praca w ,,zbiorowych podmiotowosciach”: Nehring
programowo rezygnuje z figury ,artysty-indywidualisty” na rzecz dziatan
kolektywnych. Jest zwolennikiem wspdtdzielnosci koddéw kulturowych
i pracy grupowej, co realizuje we wspotpracy z innymi twércami.

Realizacja projektow wystawienniczych: Do jego
dziatan organizacyjnych nalezy wspétiworzenie wystaw, takich jak gtosny
projekt ,Temporarily Embarrassed Moonwalkers” w Galerii HOS (we
wspoétpracy z Katarzyng Wyszkowska i Adamem Kozickim). Wczesniej, na
etapie studiow, brat udziat w wystawach organizowanych przez Studenckie
Koto Poszukiwan Artystycznych (m.in. w Galerii Akademia w Bronowicach).

Aktywacja pomocy dydaktycznych: W ramach
projektu  ,Gypsum  Flesh  Story” (kuratorowanego przez Filipa
Rybkowskiego) artysta brat udziat w dziataniach majacych na celu
szaktywizowanie” gipsowych odlewéw, kiére na co dzien stuzg jako
pomoce dydaktyczne w pracowniach rysunku krakowskiej ASP.

Dziatalnosé¢ w strukturach akademickich

W latach 2021-2025 byt doktorantem w Szkole
Doktorskiej Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej (UKEN) w Krakowie,
gdzie poza praca nad wtasna rozprawa uczestniczyt w wymianie mysli i dy-
skursie akademickim. Jego praca doktorska ma na celu dostarczenie
innym artystom i krytykom konkretnego narzedzia teoretycznego -



paralelizmu multimedialnego, ktore moze by¢ adaptowane do potrzeb
réznych praktyk twoérczych.

Dziatalnos¢ dydaktyczna mgr. Adama Nehringa na
Uniwersytecie Jana Diugosza w Czestochowie stanowi rozwinigcie jego
wczesniejszych doswiadczen edukacyjnych i badawczych. Adam Nehring
wspoétpracuje z Wydziatem Sztuki UJD (Uniwersytetem Jana Dtugosza),
petnigc role wspotpracownika w Katedrze Malarstwa. Jednostka ta stawia
na faczenie klasycznego warsztatu z otwarciem na eksperymenty
w nowych mediach, co bezposrednio koresponduje z jego zaintere-
sowaniami artystycznymi. Artysta prowadzi zajecia dla studentéw Il sto-
pnia na kierunku Malarstwo. W ramach programu studiéw odpowiada za
przedmiot ,Rysunek uzupetniajacy pracownie dyplomowa”. Praca na
uczelni jest kolejnym etapem w jego Sciezce edukacyjnej. Nehring ma za
sobg doswiadczenie jako edukator w Muzeum Sztuki Wspodtczesnej
MOCAK w Krakowie, gdzie analiza komunikatywnosci dziet sztuki w kon-
takcie z odbiorcg stata sie fundamentem jego doktoratu.

Publikacje (wybor):

»lch upodobania, kaprysy, apetyty zlewaty sie

w jedna, identyczna wolnos¢” w Galerii
Promocyjnej, Osoby artystyczne: Adam Nehring,
Katarzyna Wyszkowska; Wystawa: Ich upodobania,
kaprysy, apetyty zlewaty sie w jedng, identyczna
wolnosc¢; 6.02 — 28.03.2026, Osoba kuratorska:

Ida Dziublewska, Gabi Skrzypczak; Galeria
Promocyjna, Staromiejski Dom Kultury, Fotografie:
Szymon Sokotowski;Magazyn Szum, wydanie online,
ISSN 2956-817X, NR 11/2026°

»LOOSTRO 2025 17. Jesienny Salon Sztuki”

w BWA Ostrowiec Swietokrzyski, Wystawa:
LOOSTRO 2025 17. Jesienny Salon Sztuki, Osoba
kuratorska: Justyna tada, 29.11.2025 - 01.02.2026,
BWA Ostrowiec Swietokrzyski, Magazyn Szum,
wydanie online, ISSN 2956-817X, NR 4/2026’

“The Things I Say” Adama Nehringa w galerii
Szaber, Osoby artystyczne: Adam Nehring,
Wystawa: The Things | Say, 5-26.12.2025, Miejsce:
Galeria Szaber, Fotografie: Szymon Sokotowski

®https://magazynszum.pl/ich-upodobania-kaprysy-apetyty-zlewaly-sie-w-jedna-identyczna-
wolnosc-w-galerii-promocyjnej/ (dostep 02.02.2026)
"https://magazynszum.pl/loostro-2025-17-jesienny-salon-sztuki-w-bwa-ostrowiec-swietokr
zyski/ (dostep 10.02.2026)
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https://magazynszum.pl/ich-upodobania-kaprysy-apetyty-zlewaly-sie-w-jedna-identyczna-wolnosc-w-galerii-promocyjnej/

Magazyn Szum, wydanie online, ISSN 2956-817X,
NR 1/2026°

»Konflikt dtugich swiatet” w DOMIE, Osoby
artystyczne: Radek Szlezak, Adam Nehring,
Wystawa: Konflikt dfugich swiatet, 16.05-4.06.2025,
Osoba kuratorska: Jakub Kosecki, Miejsce

DOMIE, Fotografie: Tomasz Koszewnik,

Magazyn Szum, wydanie online, ISSN 2956-817X,
NR 22/2025°

»One must imagine Sisyphus horny” Adama
Nehringa w Galerii Szara Kamienica, Osoby
artystyczne: Adam Nehring, One must imagine
Sisyphus horny, 08.02-30.03.2025, Osoba
kuratorska: Ania Batko, Galeria Szara Kamienica,
Fotografie: Szymon Sokotowski, Magazyn Szum,
wydanie online, ISSN 2956-817X, NR 12/2025"

Adam Nehring Glass Cannon, wystawa w Galerii

Widna, Miejsce: Galeria Widna, Czas trwania: 24.05.
- 15.06.2024, Mapping: Marta Polonczyk, Fotografie
Szymon Sokotowski, RESTART, Kwartalnik ASP

w Krakowie, Nr 21 wiosna 2026"

»Odpoczywac bedziesz w biegu” Katarzyny
Wyszkowskiej, Adama Kozickiego i Adama
Nehringa w Galerii ASP w Krakowie,Osoby
artystyczne: Katarzyna Wyszkowska, Adam Kozicki,
Adam Nehring, Wystawa: Odpoczywac bedziesz

w biegu, 15.07-15.08.2022, Galeria ASP w Krako-
wie, Magazyn Szum', wydanie online, ISSN
2956-817X"

»Oyf na poddaszu grozi zawaleniem” Adama
Nehringa w budynku ASP w Krakowie,

Adam Nehring, Syf na poddaszu grozi zawaleniem,
29.06-6.07.2021, Akademia Sztuk Pieknych

8https://magazynszum.pl/the-things-i-say-adama-nehringa-w-galerii-szaber/ (dostep
02.02.2026)

*https://magazynszum.pl/konflikt-dlugich-swiatel-w-domie/ (dostep 12.02.2026)
®https://magazynszum.pl/one-must-imagine-sisyphus-horny-adama-nehringa-w-galerii-sza
ra-kamienica/ (dostep 12.02.2026)

! https://restartmag.art/glass-cannon-wystawa-adama-nehringa-w-galerii-widna/
(dostep 18.02.2026)

i Magazyn Szum, Fundacja Kultura Miejsca, Wydziat Badan Artystycznych i Studiow
Kuratorskich, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, ul. Wybrzeze Kosciuszkowskie 39,
00-347 Warszawa
https://magazynszum.pl/o-korzysciach-z-ruinofilii-19-edycja-festiwalu-survival/ (dostep
10.02.2026)

3 https://magazynszum.pl/odpoczywac-bedziesz-w-biegu/ (dostep 11.02.2026)


https://magazynszum.pl/odpoczywac-bedziesz-w-biegu/
https://magazynszum.pl/o-korzysciach-z-ruinofilii-19-edycja-festiwalu-survival/
https://restartmag.art/glass-cannon-wystawa-adama-nehringa-w-galerii-widna/
https://magazynszum.pl/one-must-imagine-sisyphus-horny-adama-nehringa-w-galerii-szara-kamienica/
https://magazynszum.pl/one-must-imagine-sisyphus-horny-adama-nehringa-w-galerii-szara-kamienica/
https://magazynszum.pl/konflikt-dlugich-swiatel-w-domie/
https://magazynszum.pl/the-things-i-say-adama-nehringa-w-galerii-szaber/

w Krakowie, Fotografie dzigki uprzejmosci artysty,
Magazyn Szum, wydanie online, ISSN 2956-817X"

Wysypisko wrazen sennych. ,W te dni zgietkliwe,
ptomienne i oszatamiajace, przenosze sie mysla”
w Fundacji Stefana Gierowskiego,

Aleksy Wojtowicz, Wystawa: W te dni zgietkliwe,
ptomienne i oszatamiajgce, przenosze sie mysla,
Osoba kuratorska: Michalina Sablik, Kamil Pierwszy;
15.08-17.10.2021, Fundacja Stefana Gierowskiego,
Warszawa, Fotografie:Adam Gut; dzigki uprzejmosci
FGS; Magazyn Szum, wydanie online, ISSN
2956-817X"

Dorobek artystyczny (wybor)
Wystawy indywidualne (wybor):

2026
Vibe-based research (...),
Muzeum Ziemi Zawkrzenskiej w Mtawie

2025

The Things I Say,

Galeria Szaber i Art Industry Standard, Krakow
One must imagine Sisyphus horny,

Galeria Szara Kamienica, Krakéw

2024
Glass Cannon,
Galeria Widna, Krakéw

2021
Syf na poddaszu grozi zawaleniem,
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie

Wystawy zbiorowe (wybor):

2026

Ich upodobania, kaprysy, apetyty zlewaty sie
w jedna, identyczna wolnosé,

Galeria Promocyjna, SDK, duet z Katarzyna
Wyszkowska, Warszawa

“pttps://magazynszum.pl/syf-na-poddaszu-grozi-zawaleniem-adama-nehringa-w-budynku
-asp-w-warszawie/ (dostep 15.02.2026)
*https://magazynszum.pl/wysypisko-wrazen-sennych-w-te-dni-zgielkliwe-plomienne-i-osz
alamiajace-przenosze-sie-mysla-w-fundacji-stefana-gierowskiego/ (dostep 12.02.2026)


https://magazynszum.pl/wysypisko-wrazen-sennych-w-te-dni-zgielkliwe-plomienne-i-oszalamiajace-przenosze-sie-mysla-w-fundacji-stefana-gierowskiego/
https://magazynszum.pl/wysypisko-wrazen-sennych-w-te-dni-zgielkliwe-plomienne-i-oszalamiajace-przenosze-sie-mysla-w-fundacji-stefana-gierowskiego/
https://magazynszum.pl/syf-na-poddaszu-grozi-zawaleniem-adama-nehringa-w-budynku-asp-w-warszawie/
https://magazynszum.pl/syf-na-poddaszu-grozi-zawaleniem-adama-nehringa-w-budynku-asp-w-warszawie/

2025

Konflikt swiatet dtugich,

duet z Radkiem Szlezakiem, Domie, Poznan;
LOOSTRO 2025 17. Jesienny Salon Sztuki,
BWA Ostrowiec Swietokrzyski

2024

11 Biennale Sztuki Rybie Oko,

wystawa pokonkursowa, BGSW Stupsk

2024

Zelazto,

wystawa grupowa (we wspotpracy z Martg Nadolle,
Maciejem Cholewa, Viola Gtowacka i Pawtem
Brylskim),

63 Gallery, Fringe Warszawa

Running out of history, wystawa grupowa,

MOS Gorzéw Wielkopolski

2023

Randka z WGW,

wystawa zbiorowa, galeria Turnus na Wolskiej,
Warsaw Gallery Weekend 2023 (wystawa otrzymata
nagrode specjalng Fundacji Sztuki Polskiej ING)
How to disappear completely,

wystawa grupowa (we wspotpracy z Katarzyng
Wyszkowska i Pawtem Olszewskim),

Rondo Sztuki, Katowice

Temporarily Embarrassed Moonwalkers, wystawa
grupowa (we wspotpracy z Katarzyng Wyszkowska i
Adamem Kozickim), Galeria HOS, Warszawa

2022

XX. Przeglad Sztuki Survival,

wystawa zbiorowa, Wroctaw (dawny szpital Betania);
Odpoczywac bedziesz w biegu,

wystawa grupowa (we wspétpracy z Katarzyna
Wyszkowska i Adamem Kozickim),

Galeria ASP w Krakowie

2021

Nowy Obraz / Nowe spojrzenie, Stara Papiernia,
Poznan

45, Biennale Malarstwa Bielska Jesien 2021,
Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata

19. Przeglad Sztuki Survival, Fabryka Wagonow
Pafawag, Wroctaw

»W te dni zgietkliwe, ptomienne i oszatamiajace,
przenosze sie mysla”, Fundacja Stefana
Gierowskiego, Warszawa



2019

43. Biennale Malarstwa Bielska Jesien 2019,
Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata;

Wszystko w porzadku,

w ramach Krakowskiego Tygodnia Sztuki,
Zwrotnica, Krakow;

Lasciate ogni pensiero voi ch’entrate i Honey, As
Long As You’re Happy, I’'m Happy,

Wystawy zbiorowe (zorganizowane przez Studenckie
Koto Poszukiwan Artystycznych),

Galeria Akademia w Centrum Handlowym

w Bronowicach, Krakéw

Nagrody i wyrdznienia:

2021

Finalista konkursu ,,Nowy Obraz / Nowe
Spojrzenie”, Adam Nehring znalazt sie w Scistym
gronie 15 finalistow 10. edycji Konkursu
Malarskiego o Nagrode Artystyczng UAP

w Poznaniu.



Czesc¢ druga

Ocena pracy doktorskiej pt.

,Paralelizm
w kompozycii
multimedialnej”



,oytem podekscytowany,
to znaczy w najwyzszym
stopniu zachwycony, ze
jest mozliwe, ze pod
Gruzami moze byc
jeszcze pogrzebana
czesc Merzbau

* Stowo ,Lebenswerk” to piekne, ztozone niemieckie pojecie, ktére doskonale




...Kledy Ludzie beda
sprzatac, powinni
koniecznie z tymi dwoma
Pomieszczeniami (!?!)
poczekac, az przyjde

...| naprawde warto, bo
to byto moje

Dzieto zycia'’.... .”

Kurt Schwitters, MERZbau, 1946'®



https://merzbaureconstruction.com/merzbau.htm

~,Bytem dadaistg, choC tego nie zamierzatem.
Naprawde jestem MERZ'. [...] MERZ to tworzenie
zwigzkow, najlepiej pomiedzy wszelkimi rzeczami
w Swiecie.”

Kurt Schwitters 1924

,Obrazy-Merz sg abstrakcyjnymi dzietami sztuki.
Stowo Merz zasadniczo oznacza zbidr wszystkich
materiatdw mozliwych do wykorzystania w sztuce,

a technicznie — co do zasady — nadanie
poszczegolnym materiatom tej samej wartosci.

W obrazie-Merz pokrywka pudetka, karta do gry lub
wycinek gazety staje sie ptaszczyzng, a sznurek czy
pociggniecie pedzlem lub kreska narysowana
otowkiem — linig; druciana siatka, warstwa farby czy
kawatek, ktory przywart do papieru do pieczenia —
stajg sie werniksem, a wata — miekkoscig.”

Kurt Schwitters

' Geneza stowa Merz, ktérym artysta zaczat okresla¢ wszystkie dziedziny swojej
twoérczosci, czyli m.in. malarstwo (MerzBild), kolaz (Merzzeichnung — rysunek Merz), rzezbe
(MerzPlastiken), literature (MerzLiteratur), teatr (MerzBiihne), architekture (Merzbau Ii Il oraz
Merzbarn), a takze dziatalnos¢ na polu wydawniczym (MERZheft — czapismo ,Merz”)i
i wlasciwie cate swoje barwne zycie, ktdre przeobrazit w wyjgtkowy, indywidualny
Gesamstkunstwerk, wywodzi sie od drugiej sylaby nazwy Kommerz und Privatbank,
wycietej z reklamy prasowej. Wycinek ten wszedt w sktad kompozycji powstatej na
przetomie lat 1918-1919, ktdrg artysta zatytutowat MerzBild. Tworzywem jego dziet, ktérym
operowat z duzg lekkosciag, wielkim wyczuciem kompozycji, wrazliwoscig na fakture oraz
barwe ksztattujgcych ja form, byty nikomu juz niepotrzebne fragmenty zuzytych rzeczy,
wsrod ktorych znalazty sie kawatki gazet, papieréw, tkanin, folii, bilety, papierki od
cukierkow, kawatki desek, druty itp. Dadaista Hans Richter wspominat, ze wszystkie
niepotrzebne rzeczy, ktdre ktos kiedys wyrzucit mogty liczy¢ na odegranie roli w twoérczosci
Schwittersa.



Kurt Schwitters, Merzbau, Zdjecie: Wilhelm Redemann, 1933 © DACS 2007

»,Moje dzienniki skumaty sie z rozwydrzonag
terazniejszoscig, wymknety sie spod kontroli i teraz
Zyjg wtasnym zyciem.”

Andrzej Bednarczyk?®

2 Andrzej Bednarczyk ,Dzienniki Minotaura w czasie zarazy”,

https://tarasin.pl/andrzej-bednarczyk-dzienniki-minotaura-w-czasie-zarazy-wpis-1/, dostep
15.02.2026 r.


https://tarasin.pl/andrzej-bednarczyk-dzienniki-minotaura-w-czasie-zarazy-wpis-1/

»--.paralelizm w kompozycji multimedialnej
potraktowany by¢ musi jako przewodnia decyzja
kompozycyjna, a nie zabieg wspierajacy retoryke
pracy na gtebszym poziomie”

Adam Nehring

Gtéwnym projektem badawczym Adama Nehringa
jest jego rozprawa doktorska zatytutowana ,Paralelizm w kompozycji
multimedialnej”, realizowana w latach 2021-2025 w Szkole Doktorskiej
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, pod opieka prof.
Adama Panasiewicza. Praca ta analizuje koncepcje paralelizmu
multimedialnego jako innowacyjnego narzedzia w teorii i praktyce
wspotczesnych sztuk wizualnych, badajac potencjat poznawczy tego
pojecia w kontekscie porzagdkowania przekazu artystycznego.

Autor poszukuje metod organizacji tresci, ktore
pozwolityby unikng¢ dostownosci i ,rebusowosci” przekazu, stawiajac na
relacje kompozycyjne inspirowane strukturami znanymi z literatury i filmu.
Celem jest sprawdzenie, w jaki sposéb strukturalne podobienstwa miedzy
réznymi mediami mogg zwiekszy¢ czytelnos¢ i autonomie dzieta w dobie
informacyjnego przesytu, bez koniecznosci redukowania ilosci zawartych
w nim elementow. Projekt osadzony jest w nurcie sztuki postkonceptualnej,
w ktorej nacisk ktadzie sie na balans miedzy intelektualng gtebig (teorig
krytyczng) a intensywnoscia doznan zmystowych i mysleniem wizualnym.
W ramach projektu badawczego Adama Nehring zrealizowat szereg
autorskich koncepcji i instalacji multimedialnych, ktére wdrazajg zatozenia
teoretyczne w praktyce.

Zywotnik Olbrzymi

W instalacji ,Zywotnik Olbrzymi” artysta analizuje
zjawiska niechcianej ekspansywnosci i aneksiji przestrzeni, umowane w wy-
miarze przestrzennym oraz spotecznym. Instalacja ,Zywotnik Olbrzymi” to
projekt, ktérego centralnym elementem jest trojwymiarowy obiekt malarski
(akryl na drewnie, tekturze i papierze) o wymiarach 82 x 134 x 41 cm. Praca
ta stanowi krytyczng analize zjawisk niechcianej ekspansywnosci oraz
aneksji przestrzeni, rozpatrywanych zaréwno w wymiarze spotecznym, jak



i wizualnym. Tytutowy zywotnik olbrzymi (Thuja plicata ex D. Don) to
gatunek drzewa iglastego z rodziny cyprysowatych, ktérym Polacy od lat
90. chetnie obsadzali granice swoich dziatek. Artysta zauwaza paradoks,
cho¢ sadzone dla zyskania prywatnosci, drzewa te zaburzaja widok
sgsiadom, stajgc sie forma ingerencji w ich przestrzen. Przewodni temat tej
instalacji odnosi sie do subtelnej presji Srodowiska rodzinnego na mtodsze
pokolenia, aby utrzymacé status spoteczno-klasowy wypracowany przez
przodkéw. Centralng czes¢ obiektu zajmuje abstrakcyjne przedstawienie
czterokondygnacyjnego domu jednorodzinnego, u podndza ktérego pietrza
sie ruiny mniejszych budowli. Na dolnej stronie obiektu widnieje plan
wnetrza domu (sugerujacy przekroj), w ktérym znajduja sie ramy na
Scianach, doniczki z tujami rosngcymi w strone dziury w dachu oraz
wymowne napisy: ,ldz, zdobywaj swiat” i ,Umre Ci kiedys”. W ramach
wystawy Temporarily Embarrassed Moonwalkers w Galerii HOS, Nehring
wykorzystat ten projekt do pierwszej proby realizacji idei paralelizmu
multimedialnego.

Present Tense

Instalacja multimedialna ,,Present Tense” to jeden
z kluczowych projektow zrealizowanych w ramach rozprawy doktorskiej
Adama Nehringa, stanowigcy praktyczng eksploracje koncepcji paralelizmu
multimedialnego. Projekt ten analizuje specyficzne doswiadczenie czasu
i rozproszenia uwagi w dobie kapitalizmu kognitywnego. Jego celem jest
zobrazowanie stanu rozproszonej uwagi i utraty sprawczosci w biezacej
chwili, co w teorii Marka Fishera?' okreslane jest jako ,powolne

uniewaznianie przysziosci”?.

Wielkoformatowy wydruk naklejony na
podtoge galerii, przedstawiajgcy zdeformowane wnetrze prywatnego
mieszkania (tzw. ,mikrokawalerki”). Na rysunku pojawiajg sie motywy
nawigzujace do mat do gier tanecznych, powtérzone w przedstawieniach
wzorzystych dywanow i posadzek. Autor zastosowat projekcje wideo
(mapping), ruchome obrazy rzutowane bezposrednio na fragmenty rysunku
podtogowego. Materiat filmowy to kolaz typu found footage, ukazujacy
medialny szum, zattoczone ulice, korporacyjne biurowce oraz sceny takie
jak ,scrollowanie” Instagrama czy fragmenty teledysku Madonny. Warstwa

dzwigkowa tej instalacji to utwoér zespotu Radiohead pt. ,,Present Tense”,

* Mark Fisher, znany réwniez jako k-punk (ur. 11 lipca 1968 w Leicester, zm. 13 stycznia
2017 w Felixstowe) — brytyjski pisarz, bloger, krytyk literacki, muzyczny i filmowy, teoretyk
kultury, filozof i nauczyciel akademicki, wyktadowca na Wydziale Kultur Wizualnych
(Department of Visual Cultures) na Uniwersytecie Londyriskim (University of London).

2 Powolne uniewaznianie przysztosci” (ang. slow cancellation of the future) to koncepcja
opracowana przez brytyjskiego teoretyka kultury Marka Fishera, ktéra odnosi sie do
stagnacji kulturowej i niemoznosci wyobrazenia sobie alternatyw dla obecnego systemu
neoliberalnego. Fisher opisat ten proces jako dominacje nostalgii w kulturze popularnej,
gdzie zamiast innowacji, otrzymujemy nieustanny recykling przesztych stylow.



ktérego rytm i dramaturgia determinujg sposéb wyswietlania fragmentéw
wideo. Artysta obrazuje stan, w ktérym biezaca chwila jest wyprana z po-
tencjatu sprawczego (praxis), co Fisher przypisuje dtugotrwatemu wptywowi
medidw masowych. W ,Present Tense” paralelizm zachodzi miedzy trescia
obrazéw filmowych, metaforami w tekscie piosenki, dynamika muzyki
a interakcja odbiorcy. Rozpoznanie strukturalnego podobienstwa rytmow
(graficznego, muzycznego i montazowego) pozwala widzowi na gtebsza
konceptualizacje przedstawionego problemu bez koniecznosci redukowania
liczby elementow kompozycji. Artysta stawia tym samym pytanie, w jakim
stopniu opisywany stan rozproszenia jest produktem systemu dystrybucji
kapitatlu, a w jakim wynika z indywidualnych predyspozycji psycho-
fizycznych.

possible

plausable

@ wildcard scenario

probable

scenario

preferable

Wersja stozka przyszto$ci zaczerpnieta z ksigzki Speculative: Post-Design Practice or New Utopia? (2016).2

3 Okoto 2009 roku Stuart Candy z Uniwersytetu Carnegie Mellon przedstawit Stozek
Przysztosci jako sposob przedstawienia réznych rodzajow potencjalnych przysztosci.
Diagram sktada sie z szeregu stozkéw, ktére rozszerzajg sie od terazniejszosci
w przysztosé. Kazdy stozek reprezentuje inny poziom prawdopodobienstwa danej
przysztosci, od prawdopodobnej, przez prawdopodobng, az po mozliwg. Stozek
prawdopodobny odzwierciedla ogdlng przestrzen, w ktérej powstaje wiekszos¢ projektow,
podobnie jak ma to miejsce obecnie. Stozek prawdopodobny reprezentuje to, co mogtoby
sie wydarzy¢ w przysztosci w oparciu o alternatywne scenariusze. Najszerszy stozek na
diagramie reprezentuje mozliwos¢, gdzie niezaleznie od ekstremalnych scenariuszy, w jakis$
sposéb przysztos¢ znajduje sie w tej przestrzeni. Wreszcie, preferowany, cho¢ nawet to nie
jest oczywiste, poniewaz rodzi pytania o preferowana role projektowania w zapewnieniu, ze
ludzie moga by¢ czescig tego dyskursu. Jesli Stozek Przysztosci przekazuje jedno
przestanie, to jest to, ze nie istnieje jedna przysztos¢, wbrew temu, co firmy technologiczne
i rzady chca nam wmowi¢, w rzeczywistosci przed nami jest wiele przysztosci. Choé
diagram ukazuje niezliczone mozliwosci, jakie niesie przysztosé, brakuje mu oparcia
w przesztosci. Paul Coulton z Uniwersytetu Lancaster w Wielkiej Brytanii zaadaptowat



il

Adam Nehring, ,,Cappella dell'Arena” (fragment), rysunki i malowidta z wystawy One must imagine Sisyphus
horny, format rysunku 155 x 125 cm., Galeria Szara Kamienica, Krakow, 2025, fot. Szymon Sokotowski

Cappella dell'Arena

~Cappella  dell'’Arena” stanowi refleksje nad
nadprodukcja przedmiotéw kultury w zderzeniu z ograniczonymi zasobami
naturalnymi. Autor wykorzystuje w niej metafore wagondéw kolejowych
pietrzacych sie na szczycie goéry oraz nawigzuje do stynnych freskow Giotta,
stawiajgc pytanie, czy dazenie do ograniczania produkcji dobr nie skutkuje
jednoczesnym hamowaniem rozwoju dziet przetomowych, ktore
poczatkowo moga przypomina¢ zwykte, seryjne wytwory. Instalacja
»Cappella dell'Arena” stanowi jeden z kluczowych projektéw w dorobku
doktorskim Adama Nehringa, bedac praktycznag egzemplifikacja paralelizmu
multimedialnego. W projekcie tym paralelizm multimedialny zachodzi na
poziomie strukturalnej odpowiedniosci miedzy dwoma skrajnymi
porzadkami  kulturowymi.  Matrycg pojeciowg, a paralelizmem

Stozek Przysztosci, aby bezposrednio potaczy¢ przysztos¢ z przesztoscig, przypominajac
nam w ten sposob, ze przesztos¢ jest réwniez przedmiotem spordow i otwarta na wielorakie
interpretacje. Przyszto$¢ nie jest abstrakcyjna koncepcjg, ktéra mozna oddzieli¢ od naszej
przesztosci.”

Michat Smyth, Czy wspdlne doswiadczenie pandemii zmienifo nasze podejscie do
przysztosci?, 2021
https://uxdesign.cc/echoes-of-futures-past-has-the-collective-experience-of-pandemic-res
et-our-relationship-with-the-1acd578a4b0f dostep 22.04.2026


https://uxdesign.cc/echoes-of-futures-past-has-the-collective-experience-of-pandemic-reset-our-relationship-with-the-1acd578a4b0f
https://uxdesign.cc/echoes-of-futures-past-has-the-collective-experience-of-pandemic-reset-our-relationship-with-the-1acd578a4b0f

przestrzennym. Artysta zestawia ze soba ,architektoniczne zero”, czyli
wnetrze wagonu kolejowego, z ,przetomem malarskim”, jakim sg freski
Giotta w Kaplicy Scrovegnich w Padwie (Cappella degli Scrovegnich/Arena).
Pojecie ,architektoniczne zero” stuzy artyscie do zarysowania skrajnego
kontrastu miedzy czysto funkcjonalnym, masowym kontenerem,
pozbawionym indywidualnego pietna, stuzacym jedynie do transportowania
i sktadowania towaréw a unikalnym, przetomowym dzietem sztuki,
fundamentem europejskiej historii sztuki i unikalnym arcydzietem Giotta,
ktoére zdefiniowato nowe kierunki obrazowania.

£
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Adam Nehring, ,The Things | Say”, Galeria Szaber, 2025, widok wystawy, fot. Szymon Sokotowski

Tematyka przyttoczenia ogromem sztuki (syndrom
Stendhala) oraz problem magazynowania ,nadmiaru” kultury w art
storage’ach?® znajduje bezposrednie odzwierciedlenie w projekcie ,Cappella

%% https://apps.dtic.mil/sti/tr/pdf/ADA407474.pdf (dostep 22.04.2025) Srednio 72-80% dziet w
muzeach rezyduje w magazynach, a w najwiekszych placéwkach liczba ta przekracza 90%.

https://artseconomics.com/wp-content/uploads/2021/11/Independent_The-New-York-Art-Market-Rep
ort-2020.pdf (dostep 22.04.2025) Raport zawierajgcy dane o tym, jaki procent kolekcji prywatni
zbieracze trzymajg w profesjonalnych magazynach komercyjnych (z podziatem na czas
przechowywania i wartosc).


https://apps.dtic.mil/sti/tr/pdf/ADA407474.pdf
https://artseconomics.com/wp-content/uploads/2021/11/Independent_The-New-York-Art-Market-Report-2020.pdf
https://artseconomics.com/wp-content/uploads/2021/11/Independent_The-New-York-Art-Market-Report-2020.pdf

»,One must imagine Sisyphus horny. Adam Nehring”, Galeria Szara Kamienica, fot. Szymon Sokotowski

dell'Arena” Adama Nehringa. Instalacja ta, bedaca czescig jego praktyki
doktorskiej, wykorzystuje strategie paralelizmu multimedialnego aby
sformutowaé¢ krytyczng wypowiedz na temat nadprodukcji débr kultury
w dobie kapitalizmu kognitywnego. Nehring w ,Cappella dell'Arena”
stosuje paralelizm strukturalny, zestawiajgc dwa porzadki: wagon kolejowy
i Kaplice Scrovegnich. Paralelizm polega tutaj na natozeniu na siebie tych
dwéch struktur. Uktad okien w galerii, zaprojektowanej tak, by przypominata



wnetrze wagonu, odpowiada rytmowi malowidet Giotta. Tym samym artysta
sugeruje, ze wspotczesny ,wagon kultury” (magazyn towardw) moze
skrywa¢ w sobie potencjalne arcydzieta, ktére w masie nadprodukcji stajag
sie nierozpoznawalne. W ostatniej sali instalacja Nehringa stanowi
bezposrednia wizualizacje zjawiska akumulacji dziet, jako ,cmentarzysko
kultury”. W pomieszczeniu tym znajduja sie spietrzone, zabezpieczone folig
obiekty artystyczne. Tworza one ,przestrzen nieokreslonych tworéw
kultury”, co koresponduje z wizja art storage’ow jako miejsc, gdzie potencjat
sztuki zostaje zamrozony w formie ,zapasow kapitatu”. Artysta, opierajac sie
na mys$li Kacpra Poblockiego®, stawia pytanie: czy dazenie do
nieskorniczonego wzrostu produkciji i jednoczesne proby jej ograniczania nie
hamuja powstania dziet przetomowych? W kontekscie syndromu Stendhala
i zmeczenia nadmiarem, paralelizm multimedialny Nehringa stuzy
konkretyzacji przekazu w warunkach informacyjnego przesytu. Zamiast
tworzy¢ forme wieloznaczng i rozmytg, artysta tak organizuje wewnetrzne
odniesienia (wagon — kaplica), (gora, stosu wagonéw — magazyn,
smartwy” kapitaf), aby wymusi¢ na odbiorcy ruch mysli prowadzacy do

konkretnej watpliwosci retorycznej.

Andrzej Wréblewski, ,,Szofer" (,,Szofer niebieski"), 1948, olej na ptétnie, 89 x 120 cm, kolekcja prywatna,
dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréblewskiego

» Kacper Pobfocki — polski antropolog i spotecznik, doktor habilitowany nauk

humanistycznych.



W projekcie ,,Cappella dell'Arena” Adam Nehring
dokonuje  bezposredniego  zapozyczenia z twdrczosci  Andrzeja
Wréblewskiego. Jedna z kluczowych prac rysunkowych wchodzgcych
w skitad tej instalacji jest oparta na szkicu do stynnego obrazu ,Szofer”
(,Szofer niebieski”) z 1948 roku. Rysunek ten przedstawia widok z okna

Widok wystawy ,,One must imagine Sisyphus horny. Adam Nehring”, Galeria Szara Kamienica, fot. Szymon
Sokotowski



pojazdu na inne obiekty (prawdopodobnie wagony), co kompozycyjnie
koresponduje z perspektywa ,Szofera”, w ktérym widz umieszczony jest za
plecami kierowcy, spogladajgc przez szybe na droge i otoczenie. Relacja ta
wpisuje sie w szerszg strategie artystyczng Nehringa. Artysta Swiadomie
rezygnuje z figury ,artysty-indywidualisty” na rzecz wykorzystywania
cytatbw z uznanych dziet kultury. Wykorzystanie motywu Wréblewskiego
stuzy podkresleniu, ze wspoétczesna twoérczos¢ jest splotem zapozyczen
i historycznych narracji. W instalacji rysunki na $cianach udajg okna
wagonu kolejowego. Dzieki nawigzaniu do , Szofera”, odbiorca znajdujacy
sie ,wewnatrz” instalacji odnosi wrazenie bycia w ruchu, spogladajac na
inne ,wagony wypetnione dzietami sztuki”. Umieszczenie rysunku opartego
na Wréblewskim — malarzu uznawanym za postac¢ przetomowg dla polskiej
sztuki powojennej — wzmacnia retoryczne pytanie wystawy: czy w masie
seryjnych ,wagondéw” (dziet rzemiesiniczych i wtdrnych) potrafimy
rozpozna¢ ukryte arcydzieta na miare kaplicy Giotta czy wizji

Wréblewskiego?

Adam Nehring, ,Cappella dell'Arena” (druga czes¢ wystawy pt. One must imagine Sisyphus horny),
instalacja., Galeria Szara Kamienica, Krakéw, 2025



Glass Cannon?®

Projekt ,,Glass Cannon” stanowi artystyczne studium
stanéw psychicznych, takich jak potrzeba autodestrukcji oraz niemoznos¢
wyrazenia wiasnych potrzeb w ramach dostepnego jezyka. Autor trafnie
postuguje sie w nim metafora gamerska (tytutowy glass cannon to postaé¢
o ogromnej sile ataku przy zerowej odpornosci), aby opisa¢ kondycje
psychiczng jednostki. Projekt ten obrazuje kondycje mtodych oséb w okre-
sie buntu, dla ktérych subkultury stanowig enklawe wolnosci w obliczu
opresji ze strony instytucjonalnych religii oraz bolesnego doswiadczenia
niezrozumienia. Projekt silnie rezonuje z estetykg i logika gier wideo,
przenoszac je w sfere statycznej, fizycznej instalacji, ktéra w odbiorze
przypomina ,zatrzymang gre” w bezruchu. Poprzez uktad obiektow
malarskich (takich jak kula wyburzeniowa niszczgca nagrobek) oraz
malowidet sciennych imitujacych slady uderzen, Nehring tworzy wielo-
wymiarowag narracje o wewnetrznej walce i ,sporze mysli” toczagcym sie
wewnatrz umystu bohatera. Instalacja (zrealizowana m.in. w Galerii Widna)
ukazuje moment, w ktérym jeden obiekt malarski (imitujgcy gtowe lub kule
wyburzeniowag) niszczy drugi (zdewastowany nagrobek).

NN

Adam Nehring, ,,Glass Cannon’, instalacja, (dolna cze$¢ wystawy), Galeria Widna, Krakéw, 2024,
koncepcyjna os instalacji (dwa obiekty imitujace nagrobek i gtowe/kule wyburzeniowa), wymiary obiektow: 68
x 37 x 82cmi22 x 26 x 31 cm.

% Szklana armata (glass cannon) ze wzgledu na ich site (podobng do armaty), a jedno-
czesnie fatwos¢ ttuczenia (podobna do szkita). Posta¢ lub jednostka o duzej sile
ofensywnej, ale stabych mozliwosciach defensywnych, wystepujac szczegdlnie w grach
fabularnych , gra planszowych , gra wideo).


https://en.wiktionary.org/wiki/character#English

Ruch i uderzenia, ktore w grze bytyby procesem
ciggtym, tutaj sa ,zamrozone” w formie fizycznych obiektéw i malowidet
sciennych imitujgcych otwory powstate po uderzeniach. Przestrzen wystawy
i wnetrze instalacji sa interpretowane jako wnetrze umystu bohatera, co
przypomina eksploracje zamknietej lokacji w grze wideo.

/  f;

Adam Nehring, ,Glass Cannon’, instalacja, (dolna cze$¢ wystawy), Galeria Widna, Krakéw, 2024

Odbicia kuli od $cian to metafora walki wewnetrznej
i ,sporu mysli”, ktére trwaja w bezruchu, czekajac na reakcje odbiorcy.
W Zargonie graczy termin glass cannon odnosi sie do specyficznej
konstrukcji postaci (tzw. build), ktéra koncentruje sie na maksymalizaciji sity
ataku przy jednoczesnym zminimalizowaniu zdolnosci obronnych. Taka
konstrukcja wymusza agresywny styl gry, poniewaz kazde, nawet
najmniejsze zagrozenie, moze okazac sie dla bohatera smiertelne.



b

Adam Nehring, , The Things | Say”, ,,Glass Cannon”, Galeria Szaber, 2025, widok wystawy, fot. Szymon

Sokotowski

Statycznos¢ i swoisty ,bezruch” instalacji zostaja
przetamane na drugim pietrze wystawy poprzez wprowadzenie projekcji
multimedialnej (mappingu), rzutowanej na malowidto sScienne ukazujgce
w sposob abstrakcyjny wnetrze domu rodzinnego. Cho¢ warstwa wizualna
odznacza sie dynamizmem — operujac kolazem wideo z fragmentami
koncertow oraz scen filmowych — =zostaje ona celowo pozbawiona
komponentu dzwiekowego. Ten asynchroniczny zabieg radykalizuje
egzystencjalne poczucie izolacji oraz niemoznos¢ werbalizacji wtasnych
stanéw psychicznych, konstytuujac catos¢ jako programowo ,nieme
medium”. W kontekscie catego projektu ,,Glass Cannon”, brak audiosfery
staje sie wizualnym ekwiwalentem bariery komunikacyjnej oraz niemoznosci
wyrazenia wiasnych potrzeb w ramach dostepnego jezyka, z ktérymi mierzy
sie jednostka w okresie nastoletniego buntu. Cata przestrzen ekspozycyjna
jest tu interpretowana jako wnetrze psychiki podmiotu, a uktad elementéw
(takich jak malowidta scienne imitujgce otwory po uderzeniach) obrazuje
wewnetrzng walke i ,,spér mysli” toczacy sie w umysle bohatera. Poprzez
zastosowanie paralelizmu multimedialnego na dwoéch pietrach wystawy,
artysta tgczy statyczne obiekty z niemag projekcja wideo, co wzmachia
poczucie izolacji i niemoznosci petnej komunikacji.



»Glass Cannon”, Adam Nehring, czas trwania wystawy: 24.05 — 15.06.2024, Galeria Widna, wideo mapping
»Muzyka poddaszna”, Adam Nehring & Marta Polonczyk, fotografia Szymon Sokotowski®’

Forma relacyjna

»Forma relacyjna” Adama Nehringa w ramach
doktoratu, to instalacja multimedialna, ktéra w sposdb bezposredni spaja
zatozenia estetyki relacyjnej’® Nicolasa Bourriauda®® z koncepcjg ateizmu
chrzescijariskiego Slavoja Zizka®. Wizualnym fundamentem projektu jest
wielkoformatowe malowidto scienne w ksztatcie blejtramu, rozrysowane na
scianach galerii w taki sposob, aby to rézne osoby przebywajace
w pomieszczeniu staty sie ,,zawartoscig ptétna”.

*’ https://widnagallery.pl/glass-cannon/ (dostep 22.04.2026)

%8 Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, tukasz Biatkowski (ttum.), Krakéw: Muzeum Sztuki
Wspotczesnej MOCAK, 2012, ISBN 978-83-62435-44-9.

Estetyka relacyjna - teoria estetyczna zaktadajgca ocene dzieta sztuki pod wzgledem
relacji miedzyludzkich, ktére ono obrazuje, wytwarza lub podtrzymuje. Takie dzieta sztuki
wytwarzane sg przez sztuke relacyjng, czyli zespét praktyk estetycznych, ktére za
teoretyczny i praktyczny punkt wyjscia przyjmuja raczej stosunki miedzyludzkie i ich
spoteczny kontekst niz autonomiczng i prywatna przestrzen. Autorem tej koncepciji jest
Nicolas Bourriaud, ktéry w latach 90. opublikowawszy zbidér esejéw szukajacych cech
wspolnych dla pokolenia artystow wytaniajacych sie w owej dekadzie, nastepnie zebrat je w
ksigzce pt. Estetyka relacyjna. Ksigzka ukazata sie we Francji w 1998 roku.

% Nicolas Bourriaud (ur. 13 kwietnia 1965 w Niort) — francuski kurator, krytyk sztuki, autor
esejow poswieconych sztuce wspotczesnej.

% Slavoj Zizek (ur. 21 marca 1949 w Lublanie) — stoweriski uczony: filozof, socjolog i kul-
turoznawca, marksista.


https://widnagallery.pl/glass-cannon/

Adam Nehring, ,Forma relacyjna’, instalacja, (szkice)

W naroznikach umieszczone sg obiekty kolazowe, petnigce funkcje ,klinow”
nadajgcych ptétnu napiecie, ktére zawieraja reprodukcje (m.in. Hansa
Holbeina "Ciato zmartego Chrystusa w grobie" (niem. Der Leichnam Christi
im Grabe) oraz fragmenty tekstéw Zizka i Bourriauda.

Praktyka artystyczna jest tu rozumiana jako metoda
badania i przeksztatcania relacji, gdzie dzieto stanowi scenariusz
zbiorowego doswiadczenia. Mamy tu czynienia z paralelizmem ideowym.
~Forma relacyjna” wykorzystuje paralelizmm miedzy teologicznym pojeciem
wspolnoty a socjologicznym ujeciem relacji w sztuce. Matryca tego
poréwnania jest teza, ze ,spotkanie jest wartoscig sama w sobie”. Instalacja
Nehringa, moze by¢ odczytywana jako wizualna reprezentacja ,paralelizmu
miedzy-medialnego”, gdzie ,mediami” sg zaréwno formy plastyczne, jak
i same relacje spoteczne, a ich wspdlnym mianownikiem jest brak
zewnetrznego autorytetu na rzecz bezposredniej interakcji miedzyludzkie;.
Projekt definiuje spotkanie z drugim cztowiekiem jako wartos¢
autoteliczng®!, rezygnujac z zaposredniczenia go przez figure ,Wielkiego
Innego”. W pismach Adama Nehringa oraz w kontekscie jego praktyki

31 Autoteliczna (z gr. autos — sam, telos — cel) oznacza posiadanie celu w samym sobie.
Odnosi sie do dziatan, wartosci lub osobowosci, ktére sg cenione lub wykonywane dla nich
samych, a nie jako srodek do osiaggniecia korzysci zewnetrznych. Jest to przeciwienstwo
wartosci instrumentalnych, nastawionych na cel.



artystycznej (szczegolnie projektu ,,Forma relacyjna”), sakralizowanie ,Dzieta
Sztuki” jest utozsamiane z sytuowaniem go w pozycji ,Wielkiego Innego”.
Zgodnie z tg koncepcja, sztuka uobecniona w postaci konkretnego obiektu
(Dzieta) staje sie nadrzedna instancja posredniczaca w relacjach
miedzyludzkich, przejmujac funkcje, jaka w systemach religijnych
tradycyjnie petnit Bog. Nehring zauwaza, ze w tradycyjnym modelu odbioru
to wtasnie ,Dzieta Sztuki” stanowi centrum, wokot ktdrego organizuje sie
doswiadczenie, co czyni je elementem niezbednym do zajscia relacji miedzy
uczestnikami sytuacji sztuki. Autor odwotuje sie do mysli Jacquesa Lacana,
definiujgc ,Wielkiego Innego” jako idee lub wyobrazenie, z perspektywy
ktérego podmiot nieswiadomie wartoSciuje dang sytuacje. W polu sztuki
sakralizacja obiektu sprawia, ze to on — a nie bezposrednie spotkanie —
dyktuje normy i ramy doswiadczenia. Krytyka sakralizacji dzieta u Nehringa
jest proba odzyskania podmiotowosci odbiorcy i przesuniecia punktu
ciezkosci z pasywnej kontemplacji obiektu na aktywng wspotobecnosci
i budowanie wspadlnoty.

Bazylea, Kunstmuseum Basel, listopad 2021, Hans Holbein Mtodszy, Ciato zmartego Chrystusa w grobie, olej
i tempera na drewnie lipowym, 30,5 x 200 cm, Informacja prawna / Polityka prywatnosci®?

2https://www.blindbild.com/wp-
hristus-2b.jpg dostep 15.03.2026


https://www.blindbild.com/wp-content/uploads/2022/10/basel-kunstmuseum-holbein-christus-2b.jpg
https://www.blindbild.com/wp-content/uploads/2022/10/basel-kunstmuseum-holbein-christus-2b.jpg

iCloud; Like,
Share & Subscribe.

»,iCloud; Like, Share & Subscribe”, to instalacja
Nehringa analizujgca walke o ,widzialnos¢ w sieci” oraz mechanizmy
zapamietywania, catkowicie uzaleznionych od ,taski algorytmow” wielkich
korporacji. Instalacja sktada sie z malowidta sciennego w ksztatcie logo
ustugi iCloud oraz obiektow malarskich imitujgcych nagrobki, ktérych
centralne ptaszczyzny wypetnia bfekit symbolizujgcy systemowy ,ekran

Smierci” (Blue Screen of Death).

Adam Nehring, widok z wystawy ,How to disappear completely?”, ,,iCloud; Like, Share & Subscribe”, Galeria
Rondo Sztuki, 2023 (reprodukcja zmodyfikowana cyfrowo w celu ekspozycji tonacji niebieskie;j).

Pojecie ,Blue Screen of Death” (niebieski ekran
Smierci) pojawia sie¢ w tworczosci Adama Nehringa przede wszystkim
w kontekscie instalacji ,,iCloud; Like, Share & Subscribe” (znanej rowniez
w wariancie jako ,Bluescreen Mausoleum”). Artysta postuguje sie
zestawem obiektdw malarskich imitujacych nagrobki, ktérych centralne
ptaszczyzny (zazwyczaj przeznaczone na informacje o zmartych) wypetnione
sa niebieska farbg. Wizualnie upodabnia to nagrobki do ekrandw
wyswietlajacych znany z systemu operacyjnego Windows komunikat
o0 powaznym btedzie systemowym. ,Blue Screen of Death” stanowi tu



metafore sytuacji, w ktorej uszkodzeniu ulegt fragment obiegu informacji
(np. serwer, matryca Ilub sie¢ instytucjonalna), niezbedny do
podtrzymywania danej tresci w pamieci zbiorowej. Sugeruje to ,zerwanie
komunikacji z przesztoscig”. Nagrobki z ,bluescreenem” tworza obraz
~cyfrowego cmentarzyska”, ktére ukazuje uzaleznienie wspotczesnego
cztowieka od taski algorytméw” wielkich korporacji. Btekithna przestrzen
zamiast epitafium symbolizuje stan, w ktérym lokalnos¢ i bezposredniosé
relacji  ustgpity miejsca cyfrowemu  awatarowi, podlegajacemu
niezrozumiatym mechanizmom sieciowym.

W ramach tej instalacji, na jednym z obiektow
malarskich imitujgcych nagrobki, autor w napisat takie stowa:

| Wczoraj wspomniatas cos o tej swojej przyjaciofce,

27Jo samego pragnienia.

Chodzi mi o to, ze sam tez tam bytem i to jest najdziwniejsze uczucie na Swiecie;

dzielisz sie, dzielisz i dzielisz, ale nic nie staje sie przez to realne.

niemozliwe jest tak naprawde podzielenie si

Doswiadczasz jedynie tego, jak
jakimkolwiek doswiadczeniem”,

Tekst ten (majacy przypominac inskrypcje) napisany w jezyku angielskim,
wyraza gteboka tesknote za autentycznym bezposrednim potgczeniem
z drugim czlowiekiem, w formie spotkania, ktére bytoby wolne od
wspotczesnych technik autokreacji i zaposredniczenia przez media cyfrowe.
Fragment ten obrazuje sytuacje charakterystyczng dla ery kapitalizmu
kognitywnego, gdzie przymusu nieustannego dzielenia szczegdtami
swojego zycia w sieci, nie uwzgledniajgc drugiej osoby (oversharing®, zob.
Agger 2012%%) paradoksalnie sprawia, ze przestaje ono by¢ realne. Artysta
wskazuje na ,,niemozliwos¢ podzielenia sie jakimkolwiek doswiadczeniem”,

3 Oversharing, oznacza on nie tylko obsesyjne komunikowanie wiasnego ja innym,
bezpardonowe odstanianie sie, nowomedialny ekshibicjonizm, ale takze miatkos¢ i bez-
wartosciowosc¢ tego typu tresci, ktdre niejednokrotnie stajg sie niczym wiecej jak proba
rozpaczliwego poszukiwania kontaktu z drugim cztowiekiem.”, Magdalena Szpunar, Kultura
algorytmow, Wydawcy: Instytut Dziennikarstwa, Mediow i Komunikacji Spotecznej
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, 2019, Wydanie |, ISBN 978-83-66492-04-2
(wersja drukowana), ISBN 978-83-956040-1-0 (wersja elektroniczna), s.68

3 Agger B. 2012. Oversharing. Presentation of Self in the Internet Age. New York: Routlege.



sugerujac, ze cyfrowa reprezentacja jedynie oddala nas od istoty przezycia.

Umieszczenie tych stéw na btekitnym tle, nawigzujagcym do systemowego
btedu Blue Screen of Death (niebieski ekran $mierci), nadaje im charakter
komunikatu z miejsca, w ktérym ,,obieg informacji ulegt uszkodzeniu”.

Adam Nehring, ,,iCloud”, 2023, akryl, styropian, fragment widoku wystawy ,/ch upodobania, kaprysy, apetyty
zlewaly sie w jedna, identyczng wolnosc”, Galeria Promocyjna, Staromiejski Dom Kultury, Warszawa, fot.
Szymon Sokotowski

Instalacja ta wpisuje sie w analize mechanizmow
sromantyzowania zycia” i performowania zachowan pod dyktando
algorytméw. Autor pokazuje w niej pragnienie doswiadczenia, ktdre moze
sta¢ sie ,realne” tylko poprzez jego upublicznienie. Narracja o przedmiocie
lub osobie tworzona na podstawie algorytmoéw, staje sie wazniejsza niz jej
fizyczna rzeczywistos¢.

Wykorzystanie symboliki funeralnej (nagrobkéw
i_tympanonoéw) w przestrzeni galerii jest takze gtosem w dyskusji nad
pasywnoscig dziet sztuki. Nawigzujgc do mysli Borisa Groysa®, Nehring
sugeruje, ze muzea sa miejscami ekspozycji ,martwych ciat” dawnych
porzadkow, a wspotczesna sztuka w obiegu rynkowym staje sie jedynie
kolejnym towarem budujgcym wizerunek wtasciciela.

% Groys Boris. (1947), krytyk sztuki, teoretyk mediéw i filozof.



craay you said s0 €l

that cannot$ie
~ life

Adam Nehring, iCloud; Like, Share & Subscribe (detal jednego z nagrobkéw)



.yesterday you said something about this friend of yours

that cannot stop herself from telling u every important detail of her
life

this reminded me of this time you said to me that you want to share
a beautiful experience with me, so u know that it is real

and maybe this friend of yours behaviour is the problematic version
of that

i mean, i've also been there and its the weirdest feeling ever
you share and share and share but nothing is real

you just experience how it is impossible to share an experience”

Adam Nehring, iCloud; Like, Share & Subscribe (detal, tekst na nagrobku)*®

% (ttumaczenie tekstu:
,Wczoraj wspomniata$ co$ o tej swojej przyjaciofce,
ktdra nie potrafi przesta¢ opowiada¢ ci o kazdym waznym szczegdle ze swojego zycia.

Przypomniato mi to o tym, jak kiedy$ powiedziata$ mi, Ze chcesz dzieli¢ ze mng pieknym
dos$wiadczeniem tylko po to, by wiedzie€, ze ono jest prawdziwe.

| by¢é moze zachowanie tej twojej przyjaciotki to po prostu problematyczna wersja tego
samego pragnienia.

Chodzi mi o to, Ze sam tez tam bylem i to jest najdziwniejsze uczucie na Swiecie:
dzielisz sie, dzielisz i dzielisz, ale nic nie staje sie przez to realne.

Doswiadczasz jedynie tego, jak niemozliwe jest tak naprawde podzielenie sie jakimkolwiek
doSwiadczeniem”
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Adam Nehring, ,,The Things | Say”, ,iCloud; Like, Share & Subscribe”, Galeria Szaber, 2025, widok wystawy,

fot. Szymon Sokotowski

W ramach projektu Nehring stosuje paralelizm
multimedialny, powtarzajagc uktad motywow (nagrobki, logotypy,
sbluescreeny”) w roéznych ptaszczyznach instalacji. Ten ,multimedialny
obieg zamkniety” stuzy konkretyzacji przekazu w warunkach informacyjnego
przesytu. Instalacja dziata jak ,akcelerator samopoznania”, zmuszajgc
odbiorce do konfrontacji z faktem, ze pod ptaszczem ,wolnosci wyboru”
kryje sie ujednolicony zestaw postaw i pragnien dyktowanych przez
mechanizmy rynkowe. iCloud; Like, Share & Subscribe jest wizualng
metaforg ,,cyfrowego cmentarzyska”, na ktérym wspotczesna tozsamosc
i pamie¢ zostaja zamrozone w formie btekitnego btedu systemowego,
czekajgc na walidacje®.

37 Walidacja to sprawdzenie czy co$ zawiera prawidtowa warto$¢. Jest to bardzo wazny
proces, ktéry ma miejsce zawsze kiedy jakies dane sg podawane przez uzytkownika.



Adam Nehring, ,,The Things | Say”, ,iCloud; Like, Share & Subscribe”, Galeria Szaber, 2025, fragment
wystawy

Dodatkowe komponenty badawcze doktoratu
Adama Nehringa obejmuja:

Studium przypadkow (Case Studies): Analiza ponad
30 dziet sztuki wspétczesnej i kultury popularnej (np. prac Artura
Zmijewskiego, Mateusza Sadowskiego, gier wideo jak ,Pathologic 2” czy
filmow Alfreda Hitchcocka) pod katem struktur paralelicznych.

Wystawa ,The Things | Say” podsumowujaca
wszystkie projekty w ramach doktoratu pt. ,Paralelzm w kompozycji
multimedialnej”. Zrealizowana w grudniu 2025 roku w krakowskich galeriach
Szaber i Art Industry Standard, stanowigca pierwszg petng prezentacje
metod strukturyzowania tresci wypracowanych w doktoracie.



Badania nad kondycja postkonceptualng: Projekt
sytuuje sie w obszarze sztuki postkonceptualnej (wedtug definicji Petera
Osborne’a®®), poszukujgc balansu miedzy intensywnoscig doznan zmysto-
wych a gtebia intelektualna.

Autor podkresla, ze celem rozprawy jest
wypracowanie pojecia paralelizmu multimedialnego jako narzedzia
o charakterze funkcjonalnym, ktére stanowi zbiér zasobéw mozliwych do
adaptacji w ra-mach zréznicowanych dziatah artystycznych.

Podsumowanie

Dziatania Adama Nehringa rozumiane jako
sParalelizm w kompozycji multimedialnej”, podobnie jak historyczne
MERZbau Kurta Schwittersa, wigza sie z okreslonymi regutami i zatozeniami
programowymi autora, takimi jak eksponowanie wspétdzielnosci kodow
kulturowych czy scalanie réznych horyzontdw poznawczych. Praktyka
doktorska Adama Nehringa odwotuje sie do MERZbau przede wszystkim
w kontekscie strategii kolazowej, ktéra pozwala na ujmowanie niezwykle
ztozonych zagadnien i scalanie réznych dziedzin twoérczosci. W praktyce
doktorskiej Adama Nehringa zasada jednosci zastosowanych medidw,
przejawia sie przede wszystkim jako dgzenie do konceptualnego zespolenia
réznych form wyrazu w ramach jednej kompozycji, co stanowi nawigzanie
do historycznych koncepcji intermediéw Dicka Higginsa®® oraz strategii
MERZbau. To co historycznie byto intermediami, w nowym ujeciu sztuki jest
multimediami  (Kluszczyniski®®). Tradycyjnie, za Dickiem Higginsem,
intermedia definiowane sa jako sytuacja ,konceptualnego zespolenia™,
w ktoérej srodki wyrazu sg niemozliwe do zastgpienia bez utraty sedna
dzieta. W przeciwienstwie do nich, multimedia postrzegane byty jako luzne
i tymczasowe potgczenie roznych mediow, ktére zachowujg swoja
autonomie i moga by¢ wymieniane, nie tracac zatozen jednosci dzieta.
Wspodtczesna teoria sztuki, odwotujgc sie do ustalen m.in. Ryszarda

3 Peter Gordon Osborne (ur. 1958) jest brytyjskim nauczycielem filozofii, profesorem
nowoczesnej filozofii europejskiej i dyrektorem Centrum Badan nad Nowozytng Filozofig
Europejska (CRMEP) na Uniwersytecie w Kingston.

¥ Koncepcja intermediéw wprowadzona zostata w 1965 roku przez Dicka Higginsa.
Intermedia i inne eseje / Dick Higgins ; wyboru dokonat, opracowat i wstepem poprzedzit
Piotr Rypson, Opracowanie 1985, Warszawa, Akademia Ruchu.

%0 Kluszczyriski, Ryszard W.. Sztuka interaktywna : od dzieta - instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2010,
ISBN978-83-60807-73-6

*! Intermedia (od ,,zespolenia” do hybrydowej ptynnosci):

Pierwotnie (wedtug teorii Dicka Higginsa) intermedia oznaczaty sytuacje ,konceptualnego
zespolenia”, w ktérym media trwale tgczyty sie, tworzgc nowg, autonomiczng jakosé. Byty
wiec strukturami dgzacymi do spojnosci (homogenicznosci) znaczeniowej.



Kluszczyniskiego, wskazuje na radykalng zmiane w rozumieniu pojec
multimediéw i intermediow, jaka dokonata sie pod wptywem przetomu
cyfrowego. Gtowna teza tej transformacji zaktada, ze w ramach obu tych
obszaréw heterogeniczno$¢ zamienita sie miejscami z homogenicznoscia.
W ujeciu przed cyfrowym (np. u Bobby’ego Goldsteina z 1965 r.) multimedia
charakteryzowaty sie luznym i tymczasowym powigzaniem sktadnikow
(dzwiekdéw, swiatet, filmow), ktdre zachowywaty swoja petng autonomie.
Strukture te  okreslano mianem ,agregatu”, cechujgcego sie
heterogenicznoscia, czyli zréznicowaniem i rozdzielnoscig elementéw. Po
przetomie cyfrowym multimedia staty si¢ trwatym uktadem zintegrowanych
sktadnikéw, tworzgcym homogeniczny, scisle zespolony produkt. Jako
modelowy przyktad podaje sie gre wideo, ktérej poszczegdlne warstwy
(obraz, dzwiek, mechanika) sg niemozliwe do wyodrebnienia z koherentnej
catosci bez jej zniszczenia. W dobie cyfrowej intermedia ewoluowaty
w strone hybrydowego zestawienia, ktérego nadrzedng cecha stata sie
ptynnosc¢ i potencjalnos¢ zaistnienia dziefa, ktére nieustannie sie aktualizuje.
Tym samym intermedia zyskaty charakter bardziej heterogeniczny i nie-
ciagty.

Praktyka Nehringa w moim odczuciu nawigzuje do
Schwitterowskiego MERZbau. Autor w swojej rozprawie doktorskiej pisze,
ze ,wszystko miato sta¢ sie jednym [...] architektura, rzezba i malarstwo”*.
Artysta dazy do zatarcia granic miedzy dyscyplinami, traktujgc swoje
instalacje jako multimedialne $rodowiska (environmenty), w ktérych
heterogeniczne media tworza spdjna, nowa jakos¢. Mimo teoretycznego
pokrewienstwa z intermediami, Nehring swiadomie decyduje sie na termin
skompozycja multimedialna”. Autor stawia w pracy pytanie o to, ,jak
sprawi¢, by kompozycje multimedialne staty sie bardziej pojemne tresciowo,
a przy tym pozostawaty czytelne?”*®. Zauwaza on, ze w obliczu rzadkiego
wystepowania petnego ,konceptualnego zespolenia” we wspoétczesnych
realizacjach, to wifasnie pojecie multimediéw oferuje wieksza swobode
w ksztattowaniu relacji S$rodkéw wyrazu w  warunkach ,post-
konwencjonalnosci* sztuki. Rola paralelizmu jest spoiwem. Aby unikngé
niekontrolowanej wieloznacznosci w tak ztozonych strukturach, artysta
wprowadza paralelizm multimedialny. Strukturalne powtdrzenia motywow i

*2 Adam Nehring, Paralelizm w kompozycji multimedialnej. Rozprawa doktorska.
Dyscyplina: sztuki piekne i konserwacja dziet sztuki, Szkofa doktorska, Promotor: prof. dr
hab. Adam Panasiewicz. Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej, Krakow, s. 134
https://bip.uken.krakow.pl/wp-content/uploads/sites/11/2025/12/Rozprawa-doktorska-6.
pdf (dostepnos$¢ 22.04.2026)

3 Adam Nehring, Paralelizm w kompozycji multimedialnej, s. 52
https://bip.uken.krakow.pl/wp-content/uploads/sites/11/2025/12/Rozprawa-doktorska-6.
pdf (dostepnos$¢ 22.04.2026) s. 10

% Adam Nehring, Paralelizm w kompozycji multimedialnej, s. 52
https://bip.uken.krakow.pl/wp-content/uploads/sites/11/2025/12/Rozprawa-doktorska-6.
pdf (dostepnos$¢ 22.04.2026)
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https://bip.uken.krakow.pl/wp-content/uploads/sites/11/2025/12/Rozprawa-doktorska-6.pdf
https://bip.uken.krakow.pl/wp-content/uploads/sites/11/2025/12/Rozprawa-doktorska-6.pdf

rytmow miedzy réznymi mediami petnig funkcje wewnetrznych ,wigzan”
kompozyciji, zapewniajac jej jednos¢ i autonomie przekazu bez koniecznosci
redukowania liczby elementow.

Rozdziat IV rozprawy doktorskiej Adama Nehringa
stanowi obszerny zbidr autorskich analiz ponad 30 dziet wspoétczesnej sztuki
oraz kultury popularnej, ktére petnig funkcje studiow przypadkow (case
studies) dla koncepcji paralelizmu multimedialnego. Wybdr tak
zréznicowanego materiatu badawczego ma na celu eksploracje i opis
artystycznych mozliwosci zwigzanych z wykorzystaniem struktur para-
lelicznych w ztozonych kompozycjach.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z pracg doktorska Pana magr.
Adama Nehringa pt. ,Paralelizm w kompozycji multimedialnej”, nalezy
wysoko ocenic¢ jej zawartos¢ pod kazdym wymaganym wzgledem. Spetnia
ona wszelkie wymogi formalne zaréwno ze wzgledu na swa oryginalnosé
W ujeciu rozumienia poznawczego potencjatu paralelizmu, jak i jakosc
autorskiej propozyciji artystyczne;.

Poszczegolne dzieta artystyczne Nehringa, w tym
instalacje takie jak ,Present Tense”, ,Glass Cannon” czy ,Cappella
dell'’Arena”, maja istotne znaczenie dla weryfikacji retorycznej sprawnosci
struktur paralelicznych w przestrzeni wystawienniczej. Autorowi udaje sie
dowies¢, ze swiadome operowanie strukturalnymi powtdrzeniami pozwala
uporzadkowac przekaz w warunkach informacyjnego przesytu, unikajgc
przy tym uproszczen o charakterze rebusowym.

Uwazam, Zze rozprawa doktorska Adama Nehringa
stanowi znaczacy wktad w rozwoj wspotczesnych praktyk artystycznych,
taczac krytyczng refleksje nad instalacja multimedialng, obiektem
malarskim oraz teorig sztuki postkonceptualnej. Kazdy z tych obszarow
zyskuje dzieki badaniom autora nowe narzedzie teoretyczno-funkcjonalne
w postaci koncepciji paralelizmu multimedialnego, ktéra skutecznie wspiera
autonomig artystycznego komunikatu oraz zwigksza jego czytelno$¢
w warunkach informacyjnego przesytu.

Z petnym przekonaniem sktadam wniosek do Rady
Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki, na Uniwersytecie
Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, o hadanie Panu mgr. Adamowi
Nehringowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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Paralelizm w kolpozycji
ultimedialn

' .

Adam Nehring urodzit sie w 1997 roku w Mtawie. Wychowywat
sie w Miawie. W 2016 roku rozpoczecie studiéw na Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie, na Wydziale Malarstwa. Swoja Sciezke artystyczng kontynuowat
w Krakowie, gdzie w 2021 roku ukonczyt studia magisterskie na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki. Dyplom gtéwny przygotowywat w Pracowni
Malarstwa VI prowadzonej przez prof. Andrzeja Bednarczyka i dr. Michata Zawadeg, a takze
odbyt studia w Pracowni Interdyscyplinarnej prof. Grzegorza Sztwiertni i dr. hab. Zbigniewa
Sataja. W ramach programu Erasmus w 2019 roku studiowat na Akademie der Bildenden
Kinste w Monachium. W czerwcu 2021 roku obronit prace dyplomowa pt. ,Syf na
poddaszu grozi zawaleniem” w Pracowni Malarstwa VI. Promotorem pracy magisterskiej byt
prof. Andrzej Bednarczyk.

W latach 2021-2025 realizowat ksztatcenie w Szkole
Doktorskiej Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie (dawniej UP). Giéwnym
projektem badawczym Adama Nehringa jest rozprawa doktorska zatytutowana ,,Paralelizm
w kompozycji multimedialnej”, przygotowana pod opieka naukowg promotora prof. dr
hab. Adama Panasiewicza.

Kluczowe zatozenia jego pracy doktorskiej obejmuja
formutowanie nowych kryteriow kompozycyjnych, Autor dazyt do opracowania narzedzi
pomocnych w pracy nad dzietami o charakterze multimedialnym i hipertekstualnym, ktére
roboczo nazwat paralelizmem intermedialnym oraz gestoscia strukturalng. Autor porzadkuje
przekaz wizualny. Celem byto zbadanie potencjatu paralelizmu jako narzedzia
pozwalajgcego zwiekszy¢ czytelnos¢ i autonomie dzieta w dobie informacyjnego przesytu,
bez koniecznosci redukowania liczby zawartych w nim elementéw. Wykorzystuje inspiracje
literackie i filmowe. Nehring poszukuje w instalacjach artystycznych ekwiwalentow dla
konstrukcji znaczeniowych znanych z literatury i filmu, ktére petnityby funkcje zaréwno
stylistyczne, jak i retoryczne. Projekt, osadzony w kontekscie sztuki postkonceptualnej,
poszukuje rownowagi miedzy intelektualng gtebig a intensywnoscia doznan zmystowychi
i mysleniem wizualnym.
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