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Alicja Pakosz (ur. 1996, Tychy) ukoriczyta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (2015
—2020) w pracowni prof. Andrzeja Bednarczyka, uzupetniajgc wyksztatcenie o roczny pobyt
w Akademii Sztuk Pigknych w Norymberdze (2018-2019). Od 2021 roku jest doktorantka
Szkoty Doktorskiej Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Kandydatka nie ubiegata sie uprzednio o nadanie stopnia
doktora.

W latach 2021-2025 kandydatka zrealizowata kilkanascie wystaw indywidualnych i projektéw
w duecie w Polsce i za granica. Sposrdd nich szczegdlne znaczenie maja prezentacje w galerii
Raster w Warszawie — jednej z wiodacych galerii sztuki wspétczesnej w Polsce — oraz w galerii
Office Baroque w Antwerpii, co potwierdza obecno$¢ artystki w miedzynarodowym obiegu
sztuki. Dokumentacja wskazuje réwniez wspétprace z instytucjami publicznymi: MOCAK, Mu-
zeum Narodowym w Gdarisku, BWA w Katowicach oraz Galerig Arsenat w Biatymstoku.

Tak uksztattowany dorobek $wiadczy o konsekwentnym rozwijaniu wiasnej praktyki artystycz-
nej oraz o zdolnosci sprawnego funkcjonowania zaréwno w krajowych instytucjach publicz-
nych, jak i w komercyjnym obiegu miedzynarodowym.

CZESC TEORETYCZNA

Dysertacja zatytutowana ,Szklana maszyna. Zycie obrazéw budujacych zbiorowe imaginarium
narodowe. Studia wybranych przypadkéw” spetnia wymogi formalne stawiane pracom doktor-
skim. Praca zawiera wszystkie wymagane elementy strukturalne, bibliografie liczacg okoto sie-
demdziesigciu pozycji (Zrédta drukowane i internetowe) oraz dokumentacje czesci artystycz-
nej; tekst gtéwny liczy okoto osiemdziesieciu szeéciu stron.

Autorka postuguje sie precyzyjnym jezykiem akademickim, definiujgc kluczowe pojecia przy
ich pierwszym wprowadzeniu. Swiadomie wskazuje na odmienne ujecia tych samych terminéw
— np. ,imagined” jako ,wyobrazone” u Andersona, a ,wynalezione” u Gellnera, czy rozroznie-
nie Billiga miedzy nacjonalizmem ,gorgcym” a ,,zimnym”. Aparat pojeciowy jest stosowany
konsekwentnie przez catg prace. Tekst zachowuje réwnowage miedzy ztozonoscia teoretyczna
a czytelnoscig wywodu, co przy badaniach artystycznych, taczacych refleksje teoretyczng z opi-
sem praktyki tworczej, jest wartoscia. Rame teoretyczng stanowi koncepcja banalnego nacjo-
nalizmu Michaela Billiga, rozwijana przez Tima Edensora. Wybér ten jest uzasadniony. Pozwala
analizowa¢ codzienne, nieuswiadomione formy reprodukgji tozsamoéci narodowej — zgodnie
z problemem badawczym i charakterem badanych motywéw wizualnych. Autorka stosuje me-
tode studiow przypadkéw, wybierajac konkretne motywy — Giewont, dom, pejzaz, bursztyn
— jako przedmiot réwnolegtej analizy, teoretycznej i artystycznej. Metodologia jest wprost za-
deklarowana i konsekwentnie stosowana.

Istotnym elementem metodologicznym jest éwiadome uwikianie autorki (badaczki) w przed-
miot badan, wyraZone bezposrednio we fragmencie: , czerpie z wtasnego doswiadczenia bycia
Polka, nie prébujac uciec od faktu, ze badam zagadnienie, ktérego jestem zaréwno aktywna
czgscig, jak i poniekad produktem”. Pozycja ta jest refleksyjnie problematyzowana w dioramie



»Reporter”, co $wiadczy o tym, ze Pakosz traktuje ja nie jako ograniczenie, lecz jako $wiadoma
strategie badawczg. W mojej ocenie takie podejscie — zamiast ucieczki w pozorng neutralno$é
— jest metodologicznie dopuszczalne i spdjne z charakterem badan artystycznych, pod warun-
kiem, ze dystans krytyczny wobec przedmiotu jest utrzymany. Analiza tekstu i prac potwierdza,
ze warunek ten jest spetniony.

Praca teoretyczna sktada sie z rozdziatéw poswieconych kolejno: prezentacji kluczowych teorii
nacjonalizmu, historii dioramy jako medium oraz czterech studiéw przypadkéw odpowiadaja-
cych wybranym motywom wizualnym. Szczegdlng warto$é merytoryczng majg te ostatnie
— stanowig one oryginalny wkifad autorki, f3czac analize teoretyczng z opisem witasnej praktyki
artystycznej w sposob, ktéry dokumentuje samodzielno$¢ myslenia badawczego. Rozdziat
poswiecony historii dioramy jako medium jest rzetelny i gruntowny. Jako uzupetnienie warto
bytoby mocniej osadzi¢ praktyke Pakosz w kontekscie wspétczesnego pola sztuk wizualnych,
w ktdrym diorama funkcjonuje jako narzedzie krytycznej dekonstrukcji narracji instytucjonal-
nych od kilku dekad. Przywotanie artystéw i artystek pracujacych z dioramg w funkcji krytycz-
nej wzmocnitoby uzasadnienie wyboru medium i pogtebito kontekstualizacje przyjetej strategii
tworczej.

Czes$¢ teoretyczna pracy pokazuje zdolnoéc autorki do samodzielnego prowadzenia badan
artystycznych, sprawnego poruszania sie¢ w wybranym polu teoretycznym oraz umiejetnosé
budowania spéjnego wywodu, tgczacego refleksje teoretyczng z praktyka tworcza.

CZESC ARTYSTYCZNA

Finalng realizacjg projektu doktorskiego byta wystawa zatytutowana , Ptaki mdwig po polsku”
prezentowana w Galerii Arsenat w Biatymstoku (26.09.2025— 04.01.2026). Wystawa skfadata
sig z sze$ciu obrazéw na ptdtnie w technice akrylowej oraz dwéch dioram, z ktérych tytutowa
stanowita kulminacje catego projektu.

Wybdr tytutu wystawy — odsytajacy do dzieciecej ksiazki poetyckiej Czestawa Janczarskiego
i Tadeusza Kubiaka z ilustracjami Jana Szancera (Warszawa 1971), w ktérej rodzime gatunki
ptakéw petnig role przewodnikéw po poszczegélinych czesciach kraju — jest koncepcyjnie uza-
sadniony i spéjny z rama teoretyczng pracy. Juz w tym wyborze ujawnia sie charakterystyczny
dla Alicji Pakosz mechanizm dekonstrukcji przez humor i absurd. Ksigzka przypisuje ptakom
narodowy charakter mimo ich migracyjnej natury, co stanowi klasyczny przyktad zawtaszczania
przyrody przez system kulturowy. Podobny mechanizm dziata w onomatopejach oddajacych
gtosy ptakow, ktérych uczymy sie od dzieciristwa. To, co biologicznie identyczne — diwiek wy-
dawany przez wrébla — zostaje , przettumaczone” na jezyk narodowy: polskie ¢wir, ¢wir staje
sig niemieckim Tschiep, tschiep czy angielskim Chirp, chirp. Onomatopeje przestaja by¢ jedynie
zabawg lingwistyczng, a staja sie narzedziem wtaczania tego, co ponadnarodowe, w zestaw
symboli utozsamianych z ideg paristwa. Tytut wystawy kondensuje jeden z kluczowych para-
doksow projektu: napiecie migdzy biologiczng rzeczywistoscig zjawisk przyrodniczych a kultu-
rowa projekecja tozsamosci narodowej na to, co z natury iej nie podlega. Jest to swiadomy
i trafny wybér, w ktérym tytut nie jest etykieta, lecz narzedziem argumentacji artystyczne;.
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Szes¢ obrazéw — ,Szklana maszyna”, ,Garaz”, ,Pasazerka”, ,Giewont”, »Cichy narrator”
oraz ,Bedzie tak, jak zawsze miato by¢” — tworzy serie studiéw wizualnych odpowiadajacych
poszczegbinym motywom analizowanym w czgsci teoretycznej. Obrazy operuja strategig
estetycznej przystgpnosci przy jednoczesnym nasyceniu warstwa znaczeniowa, co jest $wiado-
mym i zadeklarowanym przez autorke zabiegiem metodycznym. Zestaw ten funkcjonuje sp6j-
nie zaréwno jako autonomiczne prace, jak i element szerszej narracji ekspozycji. Na szczegélna
uwagg zastuguje konsekwentna ikonografia. Wybrane motywy wizualne wpisuja sie w katego-
rie obszaréw codziennosci, ktére teoria banalnego nacjonalizmu wskazuje jako noéniki ,zim-
nej” wersji ideologii narodowej, przy czym dobér motywéw zakorzenionych w polskim imagi-
narium takich jak Giewont, dom, bursztyn, pejzaz stanowi wiasny wktad autorki.

Dioramy ,Reporter” (2023) oraz tytutowa ,Ptaki méwia po polsku” (2025) stanowia kluczowy
element projektu. Wybdr medium dioramy — historycznie zwigzanego z konstruowaniem
narracji narodowych w muzeach etnograficznych i przyrodniczych XIX i XX wieku — jest uza-
sadniony koncepcyjnie i wykazuje znajomo$¢ historii medium przez autorke. Tytutowa dio-
rama, o wymiarach 218 x 467 x 340 cm, faczy malarstwo akrylowe, rzezbe z zywicy poliestrowe]
i epoksydowej oraz elementy ready-made. Skala realizacji jest adekwatna do zamierzenia. For-
mat umozliwia widzowi dostowne wejicie w przestrzen dzieta, co wzmacnia efekt immers;ji
wiasciwy dla medium dioramy i jednoczeénie podwaza jego tradycyjna funkcje gloryfikacyjna.
Poziom wykonania technicznego — zaréwno w zakresie precyzji elementéw rzezbiarskich, jak
i integracji réznorodnych materiatéw — odpowiada standardom doktoratu artystycznego. Hu-
mor jako metoda ujawniania sprzecznosci w narodowych konstrukcjach znaczeniowych jest
zastosowany konsekwentnie i znajduje uzasadnienie w zadeklarowanej strategii badawczej
autorki.

Projekt wystawienniczy jest kuratorsko spéjny, $ciezka narracyjna prowadzi od prac bardziej
analitycznych (seria obrazéw) ku wielowymiarowej kulminacji w tytutowej dioramie, spinajac
w ten spos6b motywy rozwijane przez caty projekt badawczy. Relacja miedzy poszczegdlnymi
pracami nie jest mechaniczna — elementy wystawy wzajemnie sie dookreslaja, tworzac spdjny
projekt badawczy, a nie zbiér niezaleznych realizacji.

RELACJA TEORIA-PRAKTYKA

Kluczowym kryterium oceny dysertacji artystycznej jest pytanie, czy problem badawczy sfor-
mutowany w czesci teoretycznej znalazt adekwatna realizacje w praktyce artystycznej — i od-
wrotnie, czy praktyka artystyczna jest osadzona w ramach teoretycznych w sposéb nieprzy-
padkowy. W stosunku do przedtozonej pracy odpowied? na oba pytania jest twierdzaca.

Problem badawczy — analiza roli motywéw wizualnych w reprodukcji zbiorowej tozsamosci
narodowej — znajduje bezposrednie przetozenie w doborze prac artystycznych. Motywy wy-
brane jako przedmiot studidéw przypadkéw w tekécie sg tozsame z motywami realizowanymi
w czgsci artystycznej. Nie jest to zbieznoé¢ deklaratywna — kazda z prac na wystawie
w naturalny sposéb daje sie przyporzgdkowaé do konkretnego rozdziatu teoretycznego,
co Swiadczy o tym, ze obie sfery rzeczywiicie rozwijaty sie réwnolegle, a nie post factum.
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Wybdr dioramy jako centralnego medium projektu jest teoretycznie uzasadniony. Autorka
wykazuje w tekicie, ze to medium historycznie stuzyto konstruowaniu narracji narodowych
w instytucjach muzealnych. Uzycie go w funkgji krytycznej — do ujawniania, a nie gloryfikowa-
nia tych mechanizméw — czyni praktyke artystyczng argumentem merytorycznym, nie jedynie
formalnym wyborem. W tym sensie praktyka artystyczna nie ilustruje teorii, lecz jg rozszerza.

Zadeklarowana przez autorke strategia uzywania humoru do ujawniania sprzecznosci
w narodowych konstrukcjach znaczeniowych znajduje konsekwentng realizacje w pracach.
Humor nie jest w tym projekcie efektem estetycznym — jest narzedziem analitycznym, co czyni
relacje miedzy teorig, a praktyka funkcjonalna, a nie jedynie formalnie spdjna.

Jedynym obszarem, w ktérym relacja teoria—praktyka mogtaby zyska¢ na kompletnosci, jest
szersze odniesienie do wspétczesnych artystéw i artystek pracujacych z medium dioramy.
Wzbogacitoby to kontekstualizacje przyjetej strategii w wymiarze historyczno-artystycznym,
nie wptywajgc na spdjnos¢ wewnetrzng projektu.

Oceniajac cato$é, nalezy stwierdzié, ze relacja miedzy czeicia teoretyczng, a artystyczng jest
organiczna i Swiadoma — stanowi jedng z wyraznych wartosci rozprawy.

PODSUMOWANIE

Przedtozona dysertacja mgr Alicji Pakosz stanowi spéjny projekt badawczy taczacy czesé teore-
tyczng i artystyczng w sposéb metodologicznie éwiadomy i konsekwentny. Do gtéwnych war-
tosci pracy naleza: trafny dobor ramy teoretycznej, konsekwentna realizacja zadeklarowanej
metodologii studiéw przypadkéw, sprawny aparat pojeciowy oraz wykazana relacja miedzy
problemem badawczym, a praktykg artystyczna. Projekt wystawienniczy bedacy finalna reali-
zacjg doktoratu odpowiada standardom wymaganym na tym poziomie ksztatcenia. Wskazany
postulat szerszego osadzenia praktyki artystycznej w kontekécie wspotczesnych artystéw pra-
cujgcych z medium dioramy ma charakter uzupetniajacy. Jego realizacja wzmocnitaby uzasad-
nienie wyboru medium, jednak jego brak nie podwaza wartoéci projektu ani oceny cato$ci.
Przedtozona praca spetnia wymogi okreélone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. 2024 poz. 1571 z pézn. zm.): stanowi oryginalne doko-
nanie artystyczne oraz dowodzi posiadania przez kandydatke umiejetnosci samodzielnego pro-
wadzenia pracy artystycznej.

W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet
Sztuki Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie o dopuszczenie mgr Alicji Pakosz
do publicznej obrony rozprawy doktorskie;j.

Dr hab. Szymon Kobylarz, prof. ASP




