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Dziedzina — sztuki.

Dyscyplina - sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki.

ASP w Krakowie,

Wydziat Malarstwa.

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, list polecony z dnia 20.01.2026 roku
informujacy o powotaniu mojej osoby w celu opracowania recenzji pracy doktorskiej mgr. Adama
Nehringa. Rozprawa doktorska zatytutowana ,Paralelizm w kompozycji multimedialnej“. Role
promotora rozprawy naukowej petnit prof. Adam Panasiewicz.

Do zlecenia dotaczono kompletng dokumentacje pracy doktorskiej.

Dotychczasowy przebieg edukacji

Mgr Adam Nehring jest absolwentem studiéw magisterskich na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie (dyplom zrealizowat w pracowni prof. Andrzeja Bednarczyka w 2021r.) oraz
studiow w Szkole Doktorskiej UKEN w Krakowie. W latach 2019-20 studiowat w Akademie der
Bildenden Kunste w Monachium, w ramach programu Erasmus. Od 2021 roku pracuje jako edukator
w Dziale Wiedzy o Sztuce Muzeum Sztuki Wspétczesnej MOCAK.

Doswiadczenie zawodowe

Tworzy instalacje i obiekty malarskie, inspirujac sie teoriami sztuki XX i XXl w. Swoje prace
prezentowat na wystawach zbiorowych w Fundacji Stefana Gierowskiego, Galerii Bielska BWA, Turnus
na Wolskiej (WGW 2023, gdzie otrzymat nagrodg specjalng Fundacji Sztuki Polskiej ING), w wystawach
pokonkursowych i indywidualnych (Galerii Szara Kamienica, Galerii Widna). Od 2019 do 2025 roku
wzigt udziat w dwudziestu wystawach w tym dwdch indywidualnych. Wskazat dwanaécie realizacji
artystycznych o istotnym znaczeniu.

Na dziatalnos$¢ naukows i popularyzatorskg sktadajg sie: wyktad dotyczacy projektu doktorskiego
~Paralelizm w kompozycji multimedialnej” w Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej i Centrum Animagiji
Kultury w Poznaniu, 2025, opracowanie merytoryczne i produkcja 2 godzin audycji edukacyjnych teorii
sztuki XX i XXI w., Stowarzyszenie Komplet, Poznan, 2024, oprowadzanie specjalne ,Teoretyczne Zrédta
Awangardy“, Bunkier Sztuki, 2024, udziat w Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej ,Interwencje
Feministyczne: Polityka, Kultura i Spoteczeristwo”, organizowanej przez Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Toruniu i Instytut Przeciwdziatania Wykluczeniom, 2024, warsztaty specjalne ,Rytm
obiektéw malarskich“ , Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK, 2023, artykut , W polu obiektow
malarskich“, opublikowany w internetowym magazynie RESTART ASP w Krakowie, 2023, oprowadzanie
specjalne ,Muzeum jako forma relacyjna“, Muzeum Sztuki Wspétczesnej, MOCAK, 2023, udziat
w ogélnopolskiej konferencji naukowej ,,U($)cisk terazniejszosci“, organizowanej przez Koto Naukowe
Mtodej Krytyki Uwr w Instytucie Filologii Polskiej Uwr, 2023.
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Dysertacja. Ocena pracy doktorskie;j.

Przygotowana dysertacja zatytutlowana ,Paralelizm w kompozycji multimedialnej“, to wraz
2 bibliografig i przypisami 180 stronicowa publikacja, sktadajaca sie ze streszczenia w jezyku polskim
i angielskim, wstgpu, siedmiu rozdziatéw kolejno zatytulowanych: ,Porzqgdek pojec”, ,Kompozycja
wspdiczesnego dzieta i autonomia jego przekazu®, ,Paralelizm multimedialny*, ,Studium przypadkéw
zastosowania paralelizmu®, , Kryteria mojej praktyki artystycznej“, , Koncepcje instalacji artystycznych”
i ostatni ,Whioski i podsumowania“. Wszystkie rozdzialy oprécz pigtego zawierajg po kilka lub
kilkanascie podrozdziatéw, najdtuzszy zawiera dwadziescia jeden.

We wstepie autor okresla temat i cel rozprawy w kontekscie wspétczesnych praktyk artystycznych.
Dalej wyjasnia tytutowa relacje paralelnosci wspdtczesnych, multimedialnych konstrukcji szukajac
nowych sposobéw na organizacje wizualnego komunikatu dzieta. Interesuje go , poszukiwanie metod
strukturyzowania kompozycji, ktére umozliwiq osobom artystycznym zwiekszenie kontroli nad
specyfikq kreowania komunikatu oraz zdolnosci sugerowania okreslonych znaczeri”. Wymaga tego
wedtug autora obecna tendencja gadulstwa wspéiczesnej sztuki, kolazowy przesyt, intertekstualnos¢,
anarchizm metod i celéw, chociazby w odniesieniu do puryzmu konceptualnych postaw starszego
pokolenia. Jako antidotum przedstawia teoretyczne narzedzie pomocne w rozwigzywaniu trzech
istotnych wedtug niego probleméw: ,nieczytelnego podziatu funkcji oraz hierarchii elementéw i ich
kontekstéw nawarstwionych w kolazowych utworach, konfliktu »Ppojemnosci” i czytelnosci dziet, ktére
cechuje nielinearnosc¢ i antykonwencjonalnosé, przekazywania okreslonych idei w taki sposéb, by
kompozycje nie stanowity ich rebusowej, emblematycznej lub ilustracyjnej reprezentacji*. Dalej okresla
obszar badari zjawisk artystycznych w zakresie takich poje¢ jak: multimedialno$¢, krytycznosé oraz
postkonceptualnos¢, podkreslajagc dominacje kryteriéw etycznych, krytyczno-spotecznych nad
wrazeniami estetycznymi. Na wiasny uzytek weryfikuje istotne réznice pomiedzy heterogeniczng
interdyscyplinarnosciag a homogeniczna multimedialnoscig. W kolejnym podrozdziale wstepu ujawnia
wiasng metodologie badar zastrzegajac, ze projekt badawczy realizuje nie z perspektywy historyka
sztuki a praktykujacego artysty. Wyraza przekonanie, ze refleksja teoretyczna poparta analiza
doswiadczenia pracy artystycznej da mu odpowiedz na kluczowe pytania: , czy wyrdéznianie paralelizmu
multimedialnego jako szczegélnej grupy zabiegéw kompozycyjnych jest zasadne i czy swiadome
postugiwanie sie tq kategoriq jest produktywne z perspektywy twodrczej?“. Ze wzgledu na analityczny
wymiar dysertacji korzysta z teoretycznych lektur: Art after Philosophy Josepha Kosutha, Sztuka jako
sztuka kontekstualna, koncepcje Jana Swidziriskiego, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego
Marka Johnsona, refleksje Clementa Greenberga w tekstach Awangarda i kicz oraz Malarstwo
modernistyczne.

W pierwszym rozdziale przedstawia tymczasowe zatozenia prezentowanych zagadnieri przywotujac
nieprzewidywalng do skontrolowania sztuke pojety jako mit, Rolanda Barthesa, a z kolei Lacanowska
negacja istnienia sztuki pozostawia w polu dziatania tylko fantazmaty. W obszarze $wiadomogci,
samowiedzy, autor wyréznia podmiot twdrczy praktykujacy z zatozenia przewidywalng sztuke
kontraktowang czyli kontrolowang, przesycong zdemokratyzowana polityka i etyka. To do dzisiaj
gtéwny nurt wiodacych na rynku instytucji sztuki, gdzie absurdalnie, kuratorskim framingiem mozna
wysterowa¢ nawet bunt artystyczny i jeszcze otrzymad za niego zapfate. Potencjat praktyk
artystycznych (jak nazywa autor) ,, podmiotu tworczego“ zostaje sprowadzony do rozwoju krytycznej,
spoteczno-kulturowej samowiedzy. Cho¢ od czasu do czasu w tekécie pateta sie problem waznoéci
osobistych doswiadczeri to i tak ostatecznie jest on odrzucony na korzy$¢ pracy kolektywnej. Jeéli
Adorno, to oczywiscie przemiana spotfecznej swiadomosci i problem nieskutecznosci dziet sztuki, ktore
spetnityby swoja role najlepiej zajmujac miejsce prymitywnej propagandy. Zgadza sie to z glowna teza
neomarksistowskiej teorii krytycznej, gloszacej, ze tradycyjna kultura europejska jest przejawem
choroby psychicznej, a wychowanie na autorytetach i rodzinie skutkuje faszyzmem i antysemityzmem.
Pierwsza wersja ,Dialektyki o$wiecenia“ w postaci wyktadéw zapisanych w 1944 r. petna byta jeszcze
tzw. socjolektu marksistowskiego i byta nowym uzasadnieniem rewolucji spotecznej. W 1944 roku nie
wiadomo jeszcze bylo czy Armia Czerwona zaprowadzi komunizm w catej Europie. Kiedy bolszewicy



zatrzymali sie na tabie i rozpoczeta sie zimna wojna, Horkheimer i Adorno opracowa.li europ?jskfe
wydanie ksigzki, w ktérym pozostawili tres¢, ale niemal catkowicie zmienili terminologie. OkreslerTla
~rewolucja, rewolucyjny, rewolucjonista” zastgpione zostaly okreéleniami ,demokracja,
demokratyczny, demokrata. Proces czyszczenia ksigzki kontynuowano w wydaniach z 1966 i 1969 roku.
Podrecznik totalitaryzmu komunistycznego bezczelnie zostat zamieniony w podrecznik totalitaryzmu
demokratycznego, jak widac efekty tego zabiegu do dzisiaj funkcjonuja.

W drugim rozdziale dotyczacym kompozycji wspétczesnego dzieta i autonomii jego przekazu
usytuowanej w historycznym kontekscie myslenia o sztuce (owa kompozycja pojawia sie w formie
»Planszy do gry” i jest bezposrednim nawigzaniem do twérczoéci autora), cytuje Rolanda Barthesa,
Jana Swidziriskiego i spostrzezenia Umberto Eco. Dalej analizuje logike komunikatu majaca wptyw na
wigkszg autonomicznos¢ dzieta na przykitadzie realizacji Mirostawa Batki, Josepha Beuysa i Any
Mendiety, oraz instalacje wielu autoréw, wspofczesnej sceny artystycznej, by stwierdzi¢, ze
~funkcjonujq one we wiasnych, apriorycznie niedefiniowalnych dyscyplinach i porzqdkach
wnioskowania”. Te typowo mainstreamowe dywagacje zawierajg sie w pytaniu autora »C2Zy istnieje
sposob na zorganizowanie wspdtczesnych dziet sztuki tak, by zwigkszy¢ ich samowystarczalnosé¢
w komunikowaniu okreslonych senséw?”. W podrozdziale »Horyzonty i wymiary kompozycji”
zastosowany sposéb percepcyjnego grupowania elementéw uktadu ma wptyw wedtug autora na ich
dalszg konceptualizacje. Dalej w przestrzennym kontekscie osadzenia instalacyjnej kompozycji
wyjasnia znaczenia ergonu i parergonu. Kolejny podrozdziat dotyczy wewnetrznych analiz,
kompozycyjnych réznic migdzy ptaszczyzng malarska a kompozycjg kolazowego obiektu, w ktérych
uktady zwielokrotnionych struktur krystalizujg konkretny przekaz. Podrozdziat »Miedzy przekazem
a reprodukcjq” dotyka wazinej kwestii zanikajacego doswiadczenia zrédiowego, w wyniku coraz
czgstszego procesu przenikania sie dwdch rzeczywistoéci, realnej z wirtualng. Wkroczenie w przestrzen
migdzy-medialng daje bardziej ztozone doéwiadczenie implikujgce elementy strategii surrealistycznej,
przekraczajace dotychczasowe ograniczenia myslenia wizualno-pojeciowego, jak np. w tworczosci
Marca Chagalla, gdzie wyraznie wystepuja paralelizmy kompozycyjne nie tylko w obrazie »Ja i wies”.
Autor koriczy rozdziat gotowym, zapisanym w czterech punktach przepisem na wypieczenie idealnego
ciasta z koricowa posypka do smaku, strukturyzujacy cata kompozycje.

Trzeci rozdziat poswieca paralelizmom strukturyzujacym proze, poezje i film. W rytmizujgcych
strukturach o ukfadach schodkowych rozpoznajemy dawno przepracowany juz w sztuce kubizm
syntetyczny. W filmie zmienia sie tylko nomenklatura, i cho¢ autor rozwija watek paralelizmu
multimedialnego, to we wszystkich wymienionych mediach zachodza podobne, jesli nie te same,
taczace w catosé procesy, nazwane w filmie klamra kompozycyjng. W ostatnim podrozdziale autor
forsuje teorie znaczaco réznigcego sie funkcjonowania paralelizméw w zréznicowanych mediach,
takich jak gry cyfrowe czy film. W potowie dysertacji zadaje sobie jak i czytelnikowi jedno
Z podstawowych pytan: ,czy uzycie pojecia paralelizmu multimedialnego nie jest wtérne wobec
rozpowszechnionych juz wczesniej w polu sztuki zabiegdw autokrytycznych?”.

W najobszerniejszym czwartym rozdziale »Studium przypadkéw zastosowania paralelizmu”, siega
do kognitywnych teorii metafory George'a Lakoffa i ucielesnionego poznania Marka Johnsona,
metaforycznych poje¢ rozumianych jako abstrakcyjne odpowiedniki myslowe lezace u podstaw
procesow konceptualizacji sytuacji doswiadczanych przez dany podmiot. W kolejnych podrozdziatach
omawia konstrukcje paraleliczne, na przyktadach ,40 szuflad” Artura Zmijewskiego, , Cerise” Richarda
Artschwagera, ,,A Helping Hand” Rica Rojnica, , Vis-a-Vis” Jimmy'ego Roberta oraz Sophie Thun. Dalej
omawia paralelnos¢ struktur w takich filmach jak ,,Diuna” Franka Herberta, ~Duch roju” Victora Erice,
»Parasite” Joon-ho Bong'a i, To My!” Jordan Pele. W grach cyfrowych , Dark Souls”, , Nier”, »Patologic
2%, ,Disco Elysium”, ,Spec Ops: The Line”, autor podkreéla znaczenie taczacych sie miedzy soba wielu
ptaszczyzn przekazu. W kolejnych analizach pojawiajg si¢ dwa filmy Alfreda Hitchcock'a, intermedialna
praca Mateusza Sadowskiego ,/t Takes Time”, Maurizio Cattelana ,La Nona Ora” w sekwencji serialu
~Mtody papiez”, Richarda Smith'a , Piano”. W punkcie holistycznego dos$wiadczenia Zrédtowego znalazt
si¢ Pablo Picasso z kolazowa praca ,Martwa natura z plecionym krzestem”, a obok niego agencja
transdyscyplinarnego zespotu Forensic Architecture z realizacjq , The Architecture of Hellfire Romeo”.
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Poezja konkretna oferuje typograficzne ukfady, ktére staja sie matrycami relacji paralelicznych
(Stanistaw Drézdz ,Miedzy”, Augusto de Campos i Julio Plaza ,Poemobiles”, Jan Hamilton Finley
»~Homage to Malevich”). Kolejne oméwione przez autora przyktady, to metafora jezyka labiryntu w
~Listach Minotaura do zakazonych” Andrzeja Bednarczyka, instalacja ,Respirare I'ombra” Giuseppe
Penone w Centrum Pompidou , wystawa lzabeli Gustowskiej ,Bezwzgledne cechy podobieristwa”.
Kolejny podrozdziat dotyczy najnowszych technologii AR, wirtualnych $wiatéw, social mediéw,
interfejséw, animacji, wideoartéw i symulacji. Technologii pozwalajace] zajrze¢ w giab cyfrowych
$rodowisk i mogacej stanowi¢ paralelng rzeczywisto¢ do materialnej. Ze wzgledu na regute jaka
stanowi paralelizm multimedialny w twdrczoséci Andrzeja Szwabe autor poswieca mu obszerniejsza
czgs$¢ dysertacji. W warstwie narracyjnej film porusza temat percepcji czasu, utrzymania na wiasciwej
drodze, funkcjonowania w koniecznosci pracy. Cate doswiadczenie wystawy ,Personal Reminder”
zapisane zostato w serwisie Instagram. Kolejne jego wystawy poprzez zorganizowane, zblizone zestawy
symboli metafor i gestéw relacjonuja sie z poprzednimi tworzac Sciste relacje paraleliczne.

We ,Whnioskach przeprowadzonych analiz” autor po raz drugi zadaje to samo pytanie ,czy wrazenie
paralelnosci wyréznionych srodkéw przekazu, konwencji i form wyrazu nie jest wtérne wobec samej
autokrytycznej tendencji?”, na ktére po chwili sam sobie odpowiada, ze podstawowg cecha zaréwno
paralelizmu migdzymedialnego jak i intermedium jest strukturalne zespolenie.

Suplementem do dalszej czesci dysertacji jest rozdziat V zatytutowany , Kryteria mojej praktyki

artystycznej”, w ktérym wyréznia pieé regut: -dobdr tematéw, -konceptualizacja procesu twérczego,
-0 konkrecie (sparametryzowany kontekst kulturowy), -konkretna cafos¢, -eksponowanie
wspotdzielnosci jako akt wykluczenia figury samodzielnie pracujgcego artysty.
W nakreslonym programie wyjasnia motywy swojej dziatalnosci artystycznej: ,wychodzgc od nadmiaru
informacji wizualnych nalezy zorganizowaé kompozycje w taki sposéb, by w ruchu wewnetrznych
odniesien ustalata sciste znaczenie, stopniowo wytwarzajqc obraz zaleznosci, ktére uksztattowaty dane
doswiadczenia kulturowe w okreslony sposéb”. Zbyt ogélnikowe okreslenie staje sie niezrozumiatfe.
Zapozyczana post-modernistyczna, cudza wielowatkowos¢ kolejny raz przywotuje opublikowany
w 1967 roku esej teoretycznoliteracki ,Smier¢ autora” Rolanda Barthes'a, nawotujacy do porzucenia
intencji autorskiej. Czy trzeba wyzby¢ sie siebie, by zyskac co$ wiecej? By¢ moze.

W rozdziale széstym w ramach pracy doktorskiej, autor przedstawia koncepcje szesciu instalacji
artystycznych zrealizowanych w latach 2023-2025.

Pierwsza z nich, to multimedialna instalacja ,Present Tense”. Projekt ma si¢ dopiero wydarzy¢,
poniewaz opisany jest w czasie przysztym. Na wklejony w podtoge wielkoformatowy, rysunkowy
wydruk mikrokawalerki rzutowana ma by¢ projekcja filmowa. Instalacji ma towarzyszy¢ rytmizujaca
catos¢ sciezka diwiekowa utworu o tym samym tytule. Tematem pracy jest wspotczesne
przebodicowanie, ktére implikuje specyfike doswiadczania czasu wykluczajagcego doznanie
terazniejszosci i wiecznie anulowanej przysztosci, a che¢ bycia produktywnym zamienia sie w piekto
niemocy.

Druga praca to obiekt malarski o wymiarach 82x134x41 cm., zatytutowany ,Zywotnik Olbrzymi”, Wielki
wykwit, obsadzonego tujami architektonicznego , grzyba”, jak starozytne ruiny, opatrzony napisem
»10Z, zdobywaj swiat oraz ,Umre Ci kiedys”, stanowi rodzaj wspoiczesnego memento mori,
kierowanego w strone miodego pokolenia, by jak pisze autor, nie utracito statusu wypracowanego
przez wczesniejsze pokolenia. Rozrastajacy si¢ nowotwdr staje sie koniecznoscig niechcianej,
zakodowanej ekspansywnosci. Wydzwigk ekonomicznego przymusu wyrazajacego si¢ w ekspansji
wzmocniony zostat paralelnym sasiedztwem obiektu Katarzyny Wyszkowskiej , Space Wars”.

Trzecia realizacja to instalacja ,Capella dell’Arena”, na pierwszy rzut oka sugerujaca wielkg katastrofe
kolejowa. Jednak po krétkiej refleksji dochodzimy do wniosku, ze ukazuje nam sie raczej $wiat
humanizowany po katastrofie, jak po biblijnym potopie, ktéry rodzi nadzieje zycia w postaci
dobywajacych sie $wiatet 2 wnetrz  wagonéw. Paralelne nawigzanie architektury wagonu,
pomieszczenia zapchanego wtasnymi szpargatami do beczkowego sklepienia kaplicy Scrovegnich, ma
zdemaskowac wzajemng relacje duchowego wymiaru.
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Czwarta ,Glass Cannon”, to instalacja zorganizowana na dwoéch kondygnacjach w Galerii Widna. Na
parterze zostata wyeksponowana przestrzenna bryta osadzona na cokole w formie degradowanego
nagrobka i kilka towarzyszacych malowidet sciennych imitujacych $lady uderzeri kuli wyburzeniowej
w formie ludzkiej glowy. Na pigtrze projekcja multimedialna rzutowana na malowidfo $cienne wnetrza
domu rodzinnego z powtarzajacym si¢ motywem uderzeri, ma tworzyé paralelng spéjnos¢ z sytuacja na
dole. Cata realizacja ideowo (jak ttumaczy autor) jest wyrazem buntu oséb nieheteronormatywnych
przeciwko opresyjnej instytucji wiasnej rodziny i kosciota katolickiego.

Kolejng piata realizacjg jest instalacja nazwana ,Formgq relacyjng”. Swoisty hotd ztozony Nicolasowi
Bourriaudowi i Slavojowi Zizkowi w postaci rysunku $ciennego przedstawiajagcego malarskie krosno
rozrysowane na scianach pomieszczenia. Narysowana konstrukcja ma zamykaé w sobie wszystkich
uczestnikéw, a zadrukowane konkretnymi znaczeniami kolazowe kliny w naroznikach maja
symbolicznie zmienia¢ napiecie. Monumentalne krosno w rzucie przestrzennym pomieszczenia
przywodzi na mysl zdehumanizowang sale tortur lub projekt klaustrofobicznej przestrzeni komory
obozowej, gdzie oprawcami stajg sie wraz z autorem Bourriaud i Zizek. Woczesniejsza moja dygresja
w recenzji do Adorno nadal jest rodzajem przestrogi, by nie wchodzi¢ w buty jezyka prymitywnej
propagandy. Mozemy sie domyslaé, co w tym kontekécie oznacza autorska deklaracja przeksztatcania
relacji miedzyludzkich na bazie estetyki relacyjnej i ateizmu chrzedcijariskiego. Odarcie skomplikowanej
konstrukcji ludzkiej z poczucia duchowosci (jako trzeciego obok fizycznego i psychicznego
fundamentalnego aspektu bytu ludzkiego) moze skutkowac powaznymi dtugotrwatymi nastepstwami
kalectwa. Bez trzeciej czeici cztowieczeristwa zycie staje sig beznadziejne, wiedzac do czego
doprowadzita porewolucyjna kolektywizacja sztuki w Rosji i jak rozprawita sie z wtasnymi dzieémi
i indywidualnym artystg lub jak chce autor »indywidualng mitologiq podmiotu twdrczego”. Dlaczego
wspoiczesny artysta majac $wiadomosé historyczng pcha sie w tapy starego, skompromitowanego
systemu? Czyzby grzebigc w kosciach na émietniku rewolucyjnej historii dostrzegt niezrealizowanego
siebie? Straszenie fantazmatycznymi bajkami i zgrabnymi woltami stownymi o braku Boga Slavoja
Zizka, jest jak styszalne jeszcze echo stéw Stalina, ktéry glosit, ze cztowiek nie posiada duszy, czy Lacana
ze sztuka nie istnieje. Samowiedza uzalezniona jest od tego co konsumujemy, jesli serwujemy sobie
wysoko przetworzona, zmodyfikowang papke informacyjng, to stajemy sie tym czym chce bysmy byli
»modyfikator”. S3 to obszary manipulacji, w ktérych artysta, jezeli chce nimi podazaé, to najczesciej
jego wytwory przybierajg forme karykaturalnej propagandy.

Ostatnig realizacjg przygotowanego zestawu prac jest instalacja zatytulowana ,,iCloud”, sktadajaca sie
z malowidta Sciennego w ksztaicie chmury, na tle ktdrej jak zbiory danych przetrzymywane w chmurze
cyfrowej, zawieszone zostaty obiekty imitujgce nagrobki. Niebieski kolor wypetnienia ptaszczyzn wnetrz
nagrobkow, symbolicznie oznacza émier¢ systemowa. W ramach wystawy ,,iCloud” zestawiona zostata
z wielkoformatowym malowidtem ,Like, Share & Subscribe”, przedstawiajacym cmentarny pejzaz
potfaczony bezprzewodowo z niebem trzema stupami. W tym krétkim manifescie zaleznoéci istnienia
od medidw cyfrowych, instytucjonalnego wsparcia, funeralnoé¢ przedmiotéw nie dotyczy tylko
muzedw i starych bezpowrotnych systeméw, lecz umieranie odbywa sie na naszych oczach, we
wspotczesnej przechowalni.

We whnioskach i podsumowaniu po raz trzeci w catym tekscie pojawia si¢ to samo pytanie: ,czy
wrazenie paralelnosci wyréznionych srodkéw przekazu, konwencji i form wyrazu nie jest wtérne wobec
samej autokrytycznosci”. Czy mamy tutaj do Czynienia z zamierzonym zabiegiem powtdrzenia,
poprawiajacym unerwienie zagadnienia paralelnoéci, czy czujnej inteligencji zbiorowej, co jakié czas
produkujacej strefe de'j'a vu? Dopdki zawarty w dychotomicznym z reguty dziele, pierwiastek
paralelnosci jest jednym z wielu sktadowych czynnikéw wplywajacych na caty forme dzieta, to nie
stanowi on przewodniej decyzji kompozycyjnej. W tym kontekscie, pytania czy paralelizmy da sie
przenies¢ z obszardw literatury, filmu, gier cyfrowych w rzeczywistoséé instalacji intermedialnych czy
multimedialnych, nie majg a2 tak istotnego znaczenia. Rozprawianie na temat paralelnosci bytoby
wyrazistsze przy uzyciu metody celowego zawgzenia srodkéw wizualnych, a w rozbudowa nym wydaniu
surrealistycznej ,gadaniny”, wytraca swoje znaczenie. Cytujac teksty Jana $widzir’\skiego mdwiace
o czytelnej konstrukcji jako przewodniej decyzji kompozycyjnej, autor trafnie dokarmia odpowiedzi na
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swoje pytania. Refleksyjna autoanaliza uzytych w pracy paralelnych znaczen, strukturyzujacych
i porzadkujacych dang tres¢ wyjasnia wielowgtkowg istote i stanowi bezposrednie odniesienie do
zestawu prac o wyraznej proweniencji kolazowej. Uzyte w kompozycjach multimedialne elementy,
wykazuja homogeniczng strukture budujaca okreslony przekaz wizualny. Postugujac sie szerokg gama
mediéw, potrafi je odpowiednio wykorzystac i zastosowa¢ w stosunku do budowanego komunikatu.
Wskazuje sktadniki percepcji, konstruujace krytyczng $wiadomosé, nie tylko wizualng jako artysty, ale
jako uczestnika Zycia publicznego. Praca napisana w charakterze analitycznego autokomentarza
zawiera opisy oraz historie autorskich inspiracji, przedstawionych w $wietle aktualnych kontekstéw
spofeczno-polityczno-kulturowych. Bogaty w bibliografie, przydiugi tekst pracy, peten cytatéw,
odnosnikéw i powtarzajacych sie fraz, napisany dos¢ pokretnym jezykiem wspotczesnej krytyki, potrafi
zgubi¢ czytelnika i troche przeszkadza by skupi¢ sie na analizie wiodacego watku podjetego
w dysertacji. Co do kwestii stworzenia teoretycznego narzedzia badajacego multimedialny utwér, to na
pewno na nowo postawione pytanie — czym dzisiaj jest kompozycja multimedialna, jak funkcjonuje
w kontekscie wspéiczesnej, przesyconej informacjami komunikacji, jest zasadna koniecznoscig co do jej
poznania i nazwania. Z drugiej strony narastajagca potrzeba usankcjonowania coraz wiekszego
angazowania sig we wiasne krytyczno-polityczne przekonania, silnie wptywajace na zabiegi i dziatania
w obszarze sztuki spotecznej rodzi zagrozenie, pokuse stworzenia klucza nie tylko utatwiajgcego
odbiorcy docieranie do giebszych warstw przekazu, lecz do systemu wartosciujacej pieczatki,
mechanizmu administrowania wybranym obszarem sztuki, tak jak to praktykuje wiekszos¢
wspoiczesnych instytucji na tym polu.

Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu sig z dostarczong mi dokumentacja przewodowa, pomimo poczynionych
uwag, stwierdzam, ze mgr Adam Nehring zaprezentowat oryginalng prace doktorska. Przedstawiona
dokumentacja twércza, chronologia wskazanych prac, jakos¢ ich efektéw wykazuja, ze twdrczosé mgr.
Adama Nehringa jest progresywna. Aktywno$¢ instytucjonalna ujawnia spoteczne zaangazowanie
autora. Udokumentowane doswiadczenie artystyczne, jakos$¢ uprawianej dyscypliny sztuki,
dotychczasowy dorobek artystyczny, stanowig wkiad w rozwoj reprezentowanej przez niego dyscypliny
artystycznej i spetniajg wymogi stawiane kandydatom do stopnia doktora sztuki.

Whnioskuje o nadanie Panu mgr. Adamowi Nehringowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Zbigniew Sataj
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