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WPROWADZENIE

Praca doktorska Moniki Karczmarczyk skupia si¢ na relacji pomi¢dzy architektura, cielesnoscia

1 Smiercig. Doktorantka przyglada si¢ instytucjom zdrowia — szpitalom, hospicjom i osrodkom opieki

— przez pryzmat decyzji projektowych, tym samym traktuje wnetrza, nie jako tlo dla zdarzen, lecz
aktywne pole, cz¢$¢ doswiadezania choroby i umierania. Artystke interesuje sposéb, w jaki organizacja
przestrzeni i atmosfera miejsca — §wiatto, dobor mebli, koloréw i urzadzen — wplywa na czlowieka,
ktory znajduje si¢ w stanie osfabienia.

Na wstepie warto podkreslic, Ze jest to przede wszystkim praca o nieobecnosci ciata, a jego brak
paradoksalnie scala wszystkie elementy pracy. Fizycznos¢ chorego lub umierajacego czlowieka nie
zostaje przedstawiona wprost, to symboliczna kruchosé¢ 1 bezwolnos$¢ spowodowana dysfunkcjg nadaje
kierunek pracom.
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STRESZCZENIE

Tanatoarchitektura: Cwiczenia w $miertelnosci to artystyczny projekt badawczy, w ktorym autorka
analizuje wplyw wewngtrznych przestrzeni budynkéw na przechodzenie choroby, opieki nad pacjentem
i procesu umierania. Punktem wyjscia sg osobiste przezycia doktorantki zwigzane z dziecinstwem: pobyt
w szpitalu i pézniejsze stany legkowe, a takze stopniowa akceptacja wlasnej smiertelnosci. Te intymne
do$wiadczenia zostajg zestawione z analizg archiwaliow, obserwacjami w osrodkach opieki spolecznej
oraz refleksjg teoretyczna, ktéra odwoluje si¢ migdzy innymi do fenomenologii, teorii architektury,
tanatologii i humanistyki medycznej. Monika Karczmarczyk rozumie architekturg nie jako budynek sam
w sobie, lecz system relacji pomigdzy czlowiekiem, przestrzenig, uzytymi materiatami i atmosfera
wnetrza. Na doktorat sklada si¢ czes¢ pisemna oraz praktyczna, ktéra przyjmuje formg
wicloelementowej kompozycji.

DOROBEK ARTYSTYCZNY

Monika Karczmarczyk jest absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. W 2014 roku
ukonczyta studia licencjackie w Pracowni Przestrzeni Audiowizualnej prowadzonej przez prof.
Grzegorza Kowalskiego, a w 2017 roku uzyskata dyplom magisterski w Pracowni Dzialan
Przestrzennych prof. Mirostawa Batki. W latach 2021-2025 byla uczestniczka Szkoty Doktorskiej
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Obecnie mieszka i pracuje w Berlinie. Jej
praktyka obejmuje wideo, fotografie, instalacje, obickty oraz dziatania performatywne. Od poczatku
dzialalnosci interesuja ja przestrzenie instytucjonalne i dziatajace w nich mechanizmy kontroli

i dyscypliny ciata. W pracach takich jak Mimikra (2016), Klimawechsel (2016), Porzqdek (2017)
czy Potencjalnosé zdarzenia (2017) pochylata sig nad relacjami pomiedzy jednostka a grupa, gestem
a systemem oraz przedmiotem a przypisang mu funkcja.

Artystka uczestniczyla w wystawach migdzy innymi w Kiinstlerhaus Bethanien w Berlinie (2024),
Zilberman Gallery w Berlinie (2025), Pince Gallery w Budapeszcic (2023), Art Quarter Budapest
(2022), Galerii Labirynt w Lublinie (2015-2018), Gdanskiej Galerii Miejskiej (2016), Muzeum Woli
(2016), Teatrze Studio w Warszawie (2021), a takze w ramach Biennale Sztuki Mediéw WRO

we Wroclawiu (2015) i Survival Art Review (2022).

Pani Karczmarczyk byla rezydentka Art Quarter Budapest (2020/2021), Kiinstlerhaus Bethanien

w Berlinie (2024) oraz Banska St a nica Contemporary na Stowacji (2025). Otrzymala stypendium
Funduszu Wyszehradzkiego (2020), wsparcie programu NAWA STER na rezydencj¢ w Kiinstlerhaus
Bethanien (2024), stypendium Stiftung Kunstfonds w Berlinie (2025), a takze stypendia Funduszu
Popierania Tworczosci Stowarzyszenia Autorow ZAiKS (2015, 2017, 2022). Przedtozona dysertacja jest
wiec logicznym rozwinieciem wezesniejszych zainteresowan doktorantki i potwierdza konsekwentny
rozwoj jej praktyki artystycznej.

PRACA TEORETYCZNA
Pierwszym zaskoczeniem jest jezyk pracy. Rozprawa zostata napisana w calosci po angielsku, mimo
ze postepowanie doktorskie prowadzone jest przez polska uczelnig. Decyzja ta nie zostala w tekscie
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wyjasniona. By¢ moze wynika z dziatalnosci doktorantki na scenie mi¢dzynarodowej, jej pobytu

w Berlinie, zagranicznych rezydencji albo planéw dotyczacych dalszej publikacji tekstu. Pozostaje

to jednak w sferze domystéw. Cheialabym zatem zada¢ doktorantce pytanie: skad decyzja by napisaé
rozprawe w jezyku angielskim i jakie znaczenie ma ona dla sposobu prowadzenia wywodu oraz
opisywania wlasnych doswiadczen? Pytanie wydaje si¢ istotne szczegélnie dlatego, ze bardzo wazng
czgs¢ pracy stanowiag intymne, autobiograficzne wspomnienia, ktorych jezyk nigdy nie jest catkowicie
neutralny.

Rozprawa skiada si¢ ze wstepu i trzech rozdzialow. W pierwszym z nich doktorantka analizuje
symbolik¢ bandazy. Zaczyna od archiwalnych fotografii z podrgcznikéw medycznych, ktére wywolaly
u niej silng reakcje afektywna. Autorka odwotuje si¢ do pojgcia punctum Rolanda Barthes’a oraz do
rozwazan Jacques’a Derridy o bandazach jako m. Bandaz jest jednoczesnie symbolem rany, materialem
leczniczym, zakryciem i negatywem. Te rozwazania zostaja polaczone z koncepcja ,,nicobecnego ciata™
Drew Ledera. Ciatlo, kiedy dziata poprawnie, pozostaje niezauwazalne; w chorobie zas staje si¢
niemozliwe do zignorowania. Teoria znajduje bezposrednie przelozenie na prace Still Point, w ktorej
cyfrowo wygenerowane bandaze owijaja i rozwijaja si¢ odstaniajac lub zakrywajac cialo, lecz nigdy

go nie ujawniaja. Wazne sg wspomnienia doktorantki z dziecinstwa, kiedy w szpitalu zostala
przywiazywana bandazami do 16zka podczas podawania kroplowki. Ten fragment pozwala zrozumieé,
ze opatrunek nie jest jedynie atrakcyjnym wizualnie motywem, ale przedmiotem zwigzanym z lgkiem

i doswiadczeniem utraty kontroli nad wlasnym ciatem.

Drugi rozdzial po$wigcony jest szpitalowi jako przestrzeni granicznej, w ktdrej przeciwienstwa — zycie/
$mier¢, dziatanie/bezruch, troska/przemoc — funkcjonujg obok siebie. Doktorantka odwotuje si¢ mi¢dzy
innymi do teorii Gastona Bachelarda, Juhaniego Pallasmy, Petera Zumthora i Gernota Béhmego.
Architektura zostaje opisana jako cielesne do§wiadczenie i system organizujacy poruszanie sig.

Kolor $cian, decyzje projektowe, 16zko, porgcz, czy urzadzenie podtrzymujace ciafo nie sa neutralne

— wplywajg na zachowanie réznych grup oséb: pacjentéw, oséb opiekujgcych sie nimi i gosci.
Szczeg6lnie interesujace sa autoetnograficzne opisy pobytu doktorantki w klinice geriatryczne;j

w Budapeszcie. Karczmarczyk zauwaza dwa schematy zachowan: pacjentéw pozostajacych w bezruchu
oraz szybko poruszajacy si¢ personel. Opisuje gesty podnoszenia, przenoszenia, mycia i karmienia
nazywajgc je ,,choreografia troski”. Zebrane doswiadczenia prowadza do powstania pracy o tym samym
tytule, w ktérej czynnosci pielegniarek zostajg przetworzone w kompozycj¢ wykonywana przez dwie
performerki.

Trzeci rozdzial taczy wezesniejsze rozwazania i przedstawia koncepcje¢ ekspozycyjna swoich prac.
Doktorantka przenosi cigzar z ciala pacjenta na ciato widza. Umieszczenie ekranéw na réznych
wysokosciach, porgeze, konstrukcja przeznaczona do lezenia oraz polprzezroczyste tkaniny powoduja,
ze odbiorca musi zmieniaé pozycje: patrze¢ w gore, pochylaé sig, zwalnia¢, chwyta¢ podporg albo
potozy¢ si¢. Wystawa staje si¢ performatywna, a ruch widza jest czgSciowo projektowany przez artystke.
Jest to logiczne przetozenie rozwazan o architekturze jako relacji i dzialaniu, a nie wylacznie
materialnym obiekcie. Czes$¢ teoretyczna i praktyczna tworzg spojng calosc.
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Jako tekst doktoratu artystycznego rozprawa jest czytelna, logiczna i dobrze pokazuje zrédfa praktyki
Karczmarczyk. Autorka swobodnie faczy osobiste dos§wiadczenia, obserwacje, materialy archiwalne

i literature teoretyczna. Jednak w doktoracie dotyczacym sztuki zaskakuje niewielka liczba odniesien do
innych praktyk artystycznych zajmujacych si¢ choroba, $miercig, czy architekturg szpitalng.
Doktorantka szeroko omawia filozofow, teoretykow architektury 1 badaczy spotecznych, jednak rzadziej
lokalizuje wlasne realizacje w historii sztuki wspolczesnej.

Waznym problemem jest rowniez etyczna strona badan terenowych. Doktorantka pisze

o dokumentowaniu dzialan personelu kliniki przy uzyciu niewiclkiej kamery, ktéra nie zwracala uwagi
pacjentow. W przypadku obserwacji prowadzonych wséréd oséb chorych, starszych i czgsciowo
pozbawionych samodziclnosci nalezatoby dokladnie opisa¢ procedury uzyskiwania zgéd, anonimizacji
materialdw oraz relacje pomiedzy badaczka, personelem i pacjentami. Nie kwestionuj¢ wartosci
zebranych do$wiadczen, jednak ta czgs¢ metodologii wymaga wigkszej przejrzystosci.

Pracy nalezy sie rowniez korekta redakcyjna i ujednolicenie opiséw technicznych. W réznych
dokumentach pojawiaja sie rozbieznosci dotyczace dat powstania prac oraz liczby kanaléw instalacji
Choreography of Care. W samej rozprawie praca okreslana jest jako dwukanatowa i datowana na 2022
lub 2023 rok, natomiast w portfolio pojawia si¢ jako instalacja trzykanalowa z 2023 roku. Podobne
rozbieznosci dotycza datowania Still Point. Nie sa to problemy podwazajace wartos¢ artystyczng
projcktu, ale w pracy doktorskiej informacje tego rodzaju powinny by¢ jednoznaczne.

Osobnego komentarza wymaga fizyczna forma przedtozonej rozprawy. Otrzymatam tekst w postaci
okolo trzydziestu luznych, nicoprawionych kartek. Sposéb podania pracy nie jest kwestig drugorzedna
ani neutralng. Forma wplywa na rytm lektury, sposob poruszania si¢ po tekscie, jego trwatos¢ oraz
odbior calosci. Ma to szczegolne znaczenie w przypadku doktoratu artystycznego, a jeszcze wigksze
w pracy dotyczgcej architektury, organizacji przestrzeni i cielesnego doswiadczenia.

Taki sposob przedstawienia dysertacji jest tym bardziej niezrozumiaty, ze Monika Karczmarczyk
posiada wyrazny zmyst estetyczny i duza swiadomos¢ relacji pomigdzy obiektem a przestrzenia.
Dokumentacja jej prac jest przemyslana, a poszczegdlne realizacje pokazujg uwaznos¢ wobec szczegotu.
Tymczasem tekst, ktory jest jednym z dwdch podstawowych elementéw doktoratu, zostat potraktowany
jak wydruk roboczy. Uwazam, ze rozprawa powinna zostac¢ zlozona, oprawiona i zaprojektowana

w sposob odpowiadajacy randze postepowania oraz praktyce artystycznej doktorantki. Tres¢ i sposob jej
materialnego przekazania nie powinny by¢ od siebie oddziclane.

PRACAARTYSTYCZNA

Czes$c¢ praktyczna nie jest jedng zamknieta instalacja ani zestawem catkowicie autonomicznych dziet.
Najlepiej rozumie¢ ja jako seri¢ lub kompozycj¢ wystawiennicza ztozong z wielu wzajemnie
powiazanych elementéw. Poszczeg6lne prace funkcjonuja oddzielnie, jednak pelne znaczenie uzyskuja
w relacji do siebie. Projekcje, stalowe konstrukcje, porecze, obickt-mebel, miedziana opaska i tkaniny
tworza przestrzenny zbior, ktéry nalezy czytac jako calos¢.
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Geneza projektu jest osobista, ale nie stanowi autobiograficznego wyznania. Doswiadczenia
hospitalizacji w wieku dziecigcym i lgk, ktory temu zdarzeniu towarzyszyt spowodowaty u doktorantki
che¢ zmierzenia sig z tematem cielesnosci 1 choroby poprzez pracg z archiwalnymi fotografiami,
filmami instruktazowymi dla pielegniarek oraz obserwacja pracy personelu medycznego. Szczegdlnie
wazny byt pobyt w klinice geriatrycznej w Budapeszcie. Karczmarczyk obserwowata tam codzienne
czynnosci wykonywane przy pacjentach: podnoszenie, przenoszenie, obracanie, mycie i karmienie.
Interesowal ja nie tylko zdrowotny cel tych dziatan, ale ich rytm i znaczenie symboliczne. W zaleznosci
od sytuacji te same gesty mogly by¢ czule, mechaniczne, gwalttowne albo opickuncze. Ta ambiwalencja
stanowi jeden z najcickawszych aspektow calego projektu.

Pierwszym z elementow pracy jest Still Point — trzykanalowa instalacja audiowizualna ztozona z
cyfrowych animacji oraz stalowych konstrukeji podtrzymujacych ekrany. Na monitorach widzimy
bandaze utozone wokdt dtoni, ramienia 1 nogi. Tkanina stopniowo si¢ rozwija, nastgpnie zwija, ale pod
nig nie znajduje si¢ ciato. Bandaze utrzymujg jego forme, stajgc si¢ rodzajem negatywu lub rzezbiarskiej
powtoki. Sekwencje ruchu oparte s3 na profesjonalnych instrukcjach zaktadania opatrunkéw. Wizualnie
calos¢ jest bardzo czysta, wrgez ascetyczna.

Ekrany Still Point zostaly umieszczone na konstrukcjach ze stali nierdzewnej, inspirowanych sprzgtem
szpitalnym. Kazdy z obiektéw wymusza inng relacje z widzem. Jeden ekran znajduje si¢ wysoko

I wymaga spojrzenia w gore, drugi kieruje wzrok w dol, kolejny laczy si¢ z porg¢cza, ktorej mozna sie
chwycié. Sg to interesujace rozwigzania — przypominajg protezy albo urzadzenia do podtrzymywania
niesprawnego ciafa.

Najmocniejszg realizacjg projektu jest wedlug mnie Choreography of Care / Choreografia troski.

Dwie performerki, Tamara Zsofia Vadas i Jilia Vavra, wykonujg rodzaj tanca, ktory zostal opracowany
na podstawie ruchow personelu zakladu opieki — dogladanie pacjentow, fizjoterapii, czynnosci
higienicznych. Artystka wybrala sekwencje z materialow archiwalnych i tych zaobserwowanych

na zywo, w klinice, ktorg odwiedzita. Nastgpnie wspolnie z performerkami przeksztalcita swoje wybory
w choreografie. Kobiety wykonuja ruchy symultanicznie — podtrzymujg sie, obracaja, dotykaja oraz
ukladajg rece 1 dlonie tak, jakby pomi¢dzy nimi znajdowato sig¢ trzecie ciato.

Wiasnie brak trzeciej osoby nadaje pracy sil¢ 1 powoduje, ze gesty performerek sa jednoczesnie
uzytkowe i abstrakcyjne, medyczne i taneczne. Bialy, niemal sterylny pokéj przywotuje skojarzenia
z sala szpitalng albo operacyjng, jednak swiatlo padajgce z gory nadaje scenie rowniez metafizyczny
charakter. Ruchy s3 momentami delikatne i1 zsynchronizowane, innym razem ujawniajg ciezar oraz
wysilek potrzebny do podtrzymania drugiego czlowicka.

Choreografia troski jest dla mnie najcickawsza takze dlatego, ze nie potrzebuje rozbudowanego aparatu
teoretycznego, aby ja zrozumiec. Nie jest prostg ilustracja pojecia troski. Zachowuje ambiwalencje

i pozwala jednoczesnie zobaczy¢ opieke jako prace fizyczng, intymng relacjg, ale tez system
wyuczonych czynnosci. W mojej opinii, w tej pracy doktorantka najpetniej przektada material badawczy
na autonomiczny je¢zyk artystyczny.
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Kolejny element to obiekt-mebel So Relax, Ghostly, Dreamy Bodies and Dream, wykonany ze stali
nierdzewnej i imitacji skory. Konstrukcja przypomina potaczenie szpitalnego tozka, fotela
rehabilitacyjnego i designerskiego mebla. Praca zostala pomyslana tak, aby widz mogt si¢ na niej
polozy¢ i z tej pozycji oglada¢ Choreografie troski. Doktorantka okresla So Relax... jako jedyne miejsce
na wystawie, w ktérym nicobecne w pozostatych realizacjach ciato moze wreszcie si¢ ujawnic. To trafne
rozwiniecie projektu, poniewaz widz przestaje by¢ wyfacznie obserwatorem i wchodzi w bezposrednig
relacje z materialnoscia obiektu.

Do ramy mebla przymocowana jest miedziana opaska z wygrawerowanym angielskim thumaczeniem
fragmentu wegierskiej piosenki pojawiajacej si¢ w Choreografii troski: ,Hey, hey, old warrior, don’t
overstretch your bow; your heart of stone will break”. Miedz zostata wybrana ze wzgledu na swoje
antybakteryjne wiasciwosci i zastosowanie w medycynie. Jednoczesnie opaska przypomina branzoletke
wojownika albo element shuzacy do unieruchamiania pacjenta. Przedmiot taczy wigc opieke z kontrola,
pozorng ochrong z mozliwoscia ograniczenia ruchu.

Ostatnia czes¢ to instalacja tekstylna z nadrukami, ktére przedstawiaja zabandazowane ramig. Obrazy
zostaly naniesione na pdlprzezroczyste plétno przez zstosowanie techniki sitodruku i zawieszone

w przestrzeni. Kolejne warstwy naktadaja si¢ na siebie, tworzac rodzaj zastony przez ktora widz musi
przejs¢. W przeciwienstwie do cyfrowych, sterylnych animacji Still Point sitodruki posiadaja organiczny
charakter. Reaguja na $wiatto i ruch powietrza, a przechodzacy pomiedzy nimi odbiorca uruchamia
kolejne natozenia obrazu.

Praca artystyczna jest mocniejsza niz tekst teoretyczny. Jest konsekwentna, oszczgdna formalnie

i wizualnie dojrzata. Monika Karczmarczyk potrafi przeksztalci¢ osobiste doswiadczenie w wypowiedz,
ktora nic zamyka si¢ w prywatnej historii. Nie probuje tez obrazowac $mierci w sposob dostowny.
Zamiast tego konstruuje sytuacje oparte na braku i ruchu wykonywanym wokét niewidocznego ciata.
Jest to rozwiazanie trafne i pozbawione nadmiernego patosu.

KONKLUZJA

Rozprawe doktorska Moniki Karczmarczyk oceniam pozytywnie. Jest to spojny i systematycznie
rozwijany projekt, ktérego najwigksza wartoscia jest umiejetne przeksztalcenic doswiadezenia
osobistego, badan archiwalnych, obserwacji terenowych w praktyke artystyczng. Doktorantka wykazuje
duza $wiadomos$¢ budowania autonomicznego jezyka wizualnego. Szczegolnie wysoko oceniam prace
Choreography of Care, ktéra stanowi dojrzale i niejednoznaczne przelozenie problematyki troski,
cielesnej zaleznosci i instytucjonalnej organizacji procesu odchodzenia na jezyk sztuki.

Moje zastrzezenia dotyczg wylacznie czgsci pisemnej: niewyjasnionej decyzji o uzyciu jezyka
angielskiego, nicdostatecznego osadzenia projektu w historii sztuki wspdtczesnej, braku petnego opisu
etycznych procedur badan terenowych oraz redakcyjnych niekonsekwencji. Negatywnie oceniam
rowniez sposob fizycznego przedstawienia rozprawy w postaci nieoprawionych kartek. Uwagi te nie
podwazaja jednak oryginalnosci i warto$ci zasadniczego dokonania artystycznego.
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Rozprawa spelnia, w moim rozumieniu, wymogi okreslone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
— Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Prezentuje ogdlna wiedz¢ teoretycznag doktorantki, potwierdza
jej umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej oraz stanowi oryginalne dokonanie

artystyczne.

W zwigzku z powyzszym wnioskuje wobec Rady Dyscypliny Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziel

Sztuki Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie o nadanie pani Monice Karczmarczyk
stopnia doktory sztuki.
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