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1. Przedstawianie sylwetki doktorantki i oméwienie przedstawionego dorobku twdérczego wraz
z jego oceng

Rozprawa doktorska mgr Moniki Karczmarczyk to koherentne dzieto ztozone z multimedialnej
realizacji artystycznej oraz rozprawy teoretycznej w formie interdyscyplinarnego, eseistycznego
w formie podsumowania kilkuletniego procesu badawczego realizowanego w ramach podjetych przez
doktorantke studiéw doktoranckich w Szkole Doktorskiej na Wydziale Sztuki Uniwersytet Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie.

Praktyka artystyczna doktorantki, rozwijana w obszarze badan artystycznych, taczy techniki
cyfrowe i performatywne z analizg relacji miedzy ciatem, obiektem i architekturg. Gtéwnym obszarem
jej zainteresowania sg instytucjonalne przestrzenie, takie jak szpitale, hospicja, zaktady psychiatryczne
i wiezienia, postrzegane jako miejsca regulowania i rytualizowania zachowan oraz sytuacji znajdujacych
sie poza spoteczng norma. Jej obecne badania koncentruja sie na relacji architektury i choroby,
a osobiste doswiadczenie staje sie punktem wyjscia do refleksji nad $miertelnoscig oraz proby
przetozenia egzystencjalnego doswiadczenia na poetycki jezyk wizualny.

W zamieszczonym w formacie PDF portfolio znajdujg sie cztery prezentacje prac doktorantki,
obejmujace — poza realizacjg doktorskg — wideoperformanse oraz performans z live streamingiem.
Chronologicznie pierwszg z nich jest ,Mimikra” (2016), wideoperformans, full HD, 4'16" loop,
przedstawiajacy pie¢ miodych kobiet w oficjalnym dress code, poruszajacych si¢ powoli w kregu,
w uktadzie przypominajacym ¢éwiczenia korekcyjne. Zsynchronizowany, podporzadkowany
restrykcyjnej regule ruch oraz emocjonalny dystans stajg si¢ obrazem presji spotecznych norm,
stereotypéw i proceséw uniformizacji. W kolejnym, ,Klimawechsel” (we wspétpracy z Laurg
Grudniewska) z 2016 roku performansie z live streamingiem, zapach smazonej watrobki, kojarzonej
z lokalng kulturg warszawskiej dzielnicy Wola, zostaje wprowadzony do systemu wentylacyjnego
Muzeum Woli. Praca ingeruje w kontrolowany mikroklimat instytucji, traktujgc zapach jako materialny
noénik lokalnego kontekstu. W ,Potencjalnosci zdarzenia” z 2017 (wideo, full HD, 5'37") byly oficer
stuzb specjalnych prezentuje sposéb postugiwania sie pistoletem Glock 17, kaliber 9x19 mm. Powolna,
precyzyjna choreografia dfoni zestawiona z $mierciono$na potencjalnoscig broni buduje niepokojaca
relacje miedzy gestem, potencjalnoscia a przemoca. W ostatniej realizacji, ,Porzadku” (2017, wideo,
full HD, 5'43”, loop), dziesieciu mezczyzn synchronicznie potrzasa wetnianymi kocami, przeksztatcajac
prosta czynnoé¢ w rodzaj zbiorowej musztry. Rytmiczny dzwiek kocow, jak tez ich konotacje z cieptem
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i bezpieczeristwem, stajg sie metaforg dyscypliny, podporzadkowania i instytucjonalnego porzadku;
tworzg tez, jak w poprzedniej ,Potencjalnosci...”, poznawczy dysonans.

Zatem podsumowujgc, realizacje te fgczy zainteresowanie ciatem poddanym zewnetrznym,
opresyjnym regutom oraz relacjom migdzy gestem, przedmiotem i instytucjonalnie organizowanymi
przestrzeniami. Artystka wykorzystuje pozornie proste, powtarzalne czynnosci i poddaje je
choreograficznej organizacji, ujawniajgc ukryte mechanizmy dyscyplinowania, uniformizacji i kontroli
— zaréwno wewnetrznej, jak i spotecznej oraz instytucjonalnej. Istotnym $rodkiem artystycznym jest
przy tym wytwarzanie napiecia na styku elegancji i przemocy, bezpieczenstwa i zagrozenia,
codziennosci i opresji, czy wreszcie materialnosci przedmiotu i jego kulturowego znaczenia. W tym
sensie prace moina odczytywaé jako wczesne rozpoznanie problematyki, ktorg doktorantka rozwija
w pozniejszej praktyce: ciata funkcjonujacego w przestrzeniach norm, rytuatéw i kontroli, a takze
podlegajacego ich choreograficznemu rozpoznaniu, opracowaniu i obiektywizacji. Istotne jest przy
tym, e interesuje ja nie tylko samo ciato, lecz takze mechanizmy, z pomoca ktorych zostaje ono
wpisane w okreslone uktady przestrzenne, spoteczne i instytucjonalne.

Doktorantka prezentowata swoje prace na licznych wystawach w Polsce i za granicg, m.in.
w Berlinie, Budapeszcie, Brukseli, Rzymie i Poznaniu. Wsréd wazniejszych prezentacji mozna wymienic
wystawy ,YFD | Berlin’25” w Zilberman Gallery w Berlinie (2025), ,Death of the Protagonist” w Pince
Gallery w Budapeszcie (2023), ,Choreography of Care” w art quarter budapest (2022), ,New Scars, Old
Blood” w GlogauAir Gallery w Berlinie (2021), a takze ,Akcja Lublin! Rozdziat 2” w Galerii Labirynt
w Lublinie (2018), ,Gleboka woda. Proces” w Gdanskiej Galerii Miejskiej (2016) i ,Test/Exposure”
podczas WRO Media Art Biennale we Wroctawiu (2015). Jej dorobek obejmuje rowniez prezentacje
w instytucjach takich jak Muzeum Woli, Narodowe Muzeum Etnograficzne i Teatr Studio w Warszawie,
BWA Tarnéw oraz Galeria Szyb Wilson w Katowicach.

Istotnym elementem rozwoju praktyki doktorantki s rowniez rezydencje i stypendia, w tym
rezydencja w Kiinstlerhaus Bethanien w Berlinie (2024), rezydencja w art quarter budapest w ramach
Stypendium Funduszu Wyszehradzkiego (2022) oraz kilkukrotne stypendium Funduszu Popierania
Twérczoéci Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS (2015, 2017, 2022). W 2015 roku zostata réwniez
zakwalifikowana do finatowego etapu festiwalu Young Wolves w Szczecinie.

Catoé¢ przedstawionego dorobku oceniam wysoko, zwracajgc szczegblng uwage na wage
podejmowanych probleméw oraz konsekwentny i przemyslany sposéb ich artystycznego opracowania.

2. Ocena czesci teoretycznej — uwagi wstepne, struktura, zakres i charakter pracy

Sama dysertacja nie jest obszerna i w przestanym mi druku liczy — wraz z kilkunastoma
ilustracjami — 47 stron. Praca zostala napisana w jezyku angielskim, co niejako, ze wzgledu na
anglojezyczny przede wszystkim model funkcjonowania doktorantki, wydaje sig naturalne i wiasciwe.

W duzym skrécie, rozprawa bada wptyw architektury i organizacji przestrzeni na uciele$nione
doéwiadczenie choroby, umierania i $mierci, taczac perspektywe praktyki artystycznej, teorii
architektury, humanistyki medycznej, fenomenologii, antropologii, proksemiki i tanatologii w celu
przeanalizowania wptywu materialnosci, Swiatfa, dZwigku, rytmu i organizacji przestrzeni na emocje,
dobrostan i poczucie bezpieczerstwa.

Wyktadnia tytutowego problemu zasadniczo opiera sie na fenomenologicznym rozumieniu
architektury, bazujac przede wszystkim na koncepcjach Juhaniego Pallasmy, wedtug ktérego
architektura jest wielozmystowym medium organizujagcym relacje ciala ze swiatem, koncepdji
nieobecnego ciala” Drew Ledera oraz refleksji Dodie Bellamy, ukazujacej chorobg jako doswiadczenie

2

Ciew



intensywnej cielesnej obecnosci. Perspektywe te uzupetnia koncepcja aktywnego, ucielesnionego
poznania wprowadzona przez Henriego Bergsona. Choc centralnym pojeciem rozprawy jest
tanatoarchitektura rozumiana jako koncepcja przestrzeni zwigzana z doswiadczeniem sSmierci
i umierania, to sama definicje rozszerza Autorka o spojrzenie Roberta Idema na funkcjonowanie
wspofczesnych instytucji opieki i kontroli — takich jak szpitale, hospicja, zaktady psychiatryczne czy
wiezienia. Metodologia za$ taczy praktyke artystyczng, autoetnografie i badania teoretyczne,
wykorzystujac osobiste do$wiadczenia hospitalizacji, archiwa instytucjonalne oraz realizacje
artystyczne jako narzedzia poznawcze.

3. Ocena strony redakcyjnej i formalnej

Pod wzgledem redakcyjnym i formalnym rozprawa zostata przygotowana z duig
pieczotowitoscia i dbatoscia o szczegét, co $wiadczy zaréwno o powaznym stosunku autorki do
podejmowanego tematu, jak i o szacunku dla czytelnika/odbiorcy. Kompozycja rozprawy jest logiczna
i przejrzysta, a uktad poszczegdlnych rozdziatéw podporzadkowany konsekwentnie rozwijanej narracji.
Istotnym walorem pracy jest trafnie dobrany materiat ilustracyjny, obejmujacy fotografie archiwalne,
dokumentacje badan terenowych, realizacji artystycznych oraz samej wystawy. Nie peini on jedynie
funkcji dokumentacyjnej, lecz pozostaje w scistej relacji z wywodem teoretycznym, stajgc sig jego
istotnym dopetnieniem, ufatwiajgcym uchwycenie ztozonych zaleznosci migdzy refleksja badawcza
a artystycznymi odpowiedziami na podejmowane problemy.

Poniewa: rozprawa zostata przygotowana w jezyku angielskim i w tej formie zostata mi
przekazana do recenzji, nie jestem w stanie w petni miarodajnie oceni¢ jej waloréw jezykowych
i stylistycznych — co wynika z mojej ograniczonej biegtosci w postugiwaniu sig tym jezykiem. Niestety,
nie pozwala mi to wiec na dokonanie kompetentnej oceny subtelnosci stylistycznych, precyzji
jezykowej czy jakosci formutowania wywodu w tym jezyku — co jednak nie bedzie miato wptywu na
merytoryczng ocene zawartosci. Zastrzezenie to dotyczy zatem wylacznie warstwy jezykowej rozprawy
i nie odnosi sie do jej konstrukcji argumentacyjnej, spojnosci wywodu ani wartosci merytorycznej.
W petni kompetentnie moge jednak oceni¢ konstrukcje dysertacji, kompletnos¢ sformutowanych tez,
uktad i wzajemne powigzania poszczegdlnych rozdziatéw oraz obecnos¢ wszystkich wymaganych
w tego typu dysertacjach elementéw. | w tym wiasnie zakresie nie formutuje zadnych zastrzezen.
Przeciwnie, rozprawa odznacza sie wysokim poziomem zaréwno redakcyjnym, jak i kompozycyjnym,
a jej struktura jest zaréwno przemysélana i konsekwentna, jak i odpowiadajgca zatozeniom oraz celom
podjetego problemu badawczego.

4. Ocena merytoryczna czesci teoretycznej

Rozprawa wlacza praktyke artystyczna jako petnoprawng metode badawcza, pozwalajacy
analizowa¢ relacje miedzy architektura, cielesnoscia i $miertelnoécia. W rezultacie proponuje
potraktowa¢ tytutowa tanatoarchitekture jako kategorie opisu przestrzeni organizujgcych
doéwiadczenie w schytkowym okresie zycia (end-of-life experiences, ELE) oraz wskazuje na potrzebe
projektowania srodowisk uwzgledniajacych egzystencjalny, afektywny i cielesny wymiar doswiadczenia
cztowieka.

W kolejnych rozdziatach ,Tanatoarchitektura...” rozwija relacje miedzy architekturg, ciatem,
choroba, troska i doswiadczeniem $miertelnosci, przechodzac od analizy symbolicznej do
fenomenologicznego i praktycznego badania przestrzeni. Pokrotce omowig poszczegdlne czesci
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dysertacji, wigczajac autorskie opisy samych realizacji, co korespondowa¢ bedzie z analizg w czgsci
poswieconej samej artystycznej realizacji.

Pierwszy rozdziat rozprawy poswiecony jest bandazowi jako materialnemu znakowi stanu
granicznego miedzy zyciem i $miercig, jest tez punktem wyjscia do refleksji nad wspdfczesnym
doswiadczeniem smiertelnosci. Autorka, rozpoczynajgc od fenomenologicznej analizy archiwalnych
fotografii, ukazuje bandaz jako no$nik pamieci, kruchosci i nieobecnosci ciata, wykraczajacy poza jego
funkcje medyczng. Kluczowym odniesieniem jest interpretacja Jacques’a Derridy z ,The Death Penalty”,
w ktorej bandaze z pustego grobu Chrystusa zostajg okreslone jako ,oderwane znaczace”. W ujeciu
Derridy i Kelly Oliver symbolizujg one stan zawieszenia migdzy zyciem a $miercig, doswiadczenie
liminalnoéci i ,czasu pomiedzy”. Koncepcja ta prowadzi Autorke do refleksji nad kulturowa
niewidzialnoscig smierci i jej posrednimi formami reprezentacji. Rozdziat analizuje réwniez przemiany
sposobdw przezywania $mierci, zestawiajac, za Tonym Walterem, tradycyjny model Smierci — zwigzany
z rytuatem i przestrzenia domowa — z nowoczesnym modelem ,$mierci odwroconej”, w ktérym
umieranie zostaje zmedykalizowane i przeniesione do instytucji opieki. Ukazuje, jak architektura
szpitali i przestrzeni funeralnych, poprzez sterylnos¢ i proceduralnos¢, zwigksza dystans wobec
umierajacego ciata. Ostatnia czes¢ rozdziatu ma charakter autoetnograficzny i odnosi teorig
,hieobecnego ciata” Drew Ledera do doswiadczen choroby, bélu i leku, pokazujac, jak dysfunkcja
zmienia percepcje wtasnego ciata oraz otaczajacej je przestrzeni. Ten rozdziat tworzy swoistg wykiadnie
dla gtéwnej realizacji — pracy ,,Still Point”.

Drugi rozdziat rozwija gtowna teze rozprawy, zgodnie z ktérg architektura nie stanowi
neutralnego tfa dla doswiadczenia choroby i $mierci, lecz aktywnie wspottworzy relacje troski,
organizuje ruch ciat oraz ksztattuje atmosfere procesu umierania — stanowi réwniez teoretyczne
uzasadnienie dla dwukanatowej instalacji ,,Choreography of Care”. tgczac fenomenologie architektury,
teorie atmosfer, geografie zdrowia oraz badania prowadzone poprzez praktyke artystyczng, Autorka
ukazuje szpital jako liminalng przestrzeri, w ktérej ciata, przedmioty i architektura tworzg dynamiczng
sie¢ wzajemnych oddziatywan. Odwotujgc sie do koncepcji heterotopii Michela Foucaulta oraz jej
rozwiniecia przez Wojciecha Mackiewicza, interpretuje szpital jako ,portal” pomiedzy Swiatami —
érodowisko o wiasnym porzadku temporalnym, podporzadkowujace pacjentéw rytmom procedur
i zawieszajgce zwyczajowa orientacje w czasie i przestrzeni (,Szpitale tworzg odrebny Swiat, ukryty
przed tymi, ktérzy s zdrowi”). Centralne miejsce zajmuje t6zko chorego, organizujgce zaréwno
dziatania personelu, jak i doéwiadczenie pacjenta. W tym kontekscie przywotane zostajg refleksje
Bitten Stetter dotyczace projektowania dla ostatniej fazy zycia oraz metafora hospicjum jako teatru (za
Tadeuszem Paklepa), wskazujac na ryzyko redukowania doswiadczenia umierania — pozbawionego
domowosci i godnoéci — do funkcjonalnej organizacji przestrzeni. Odwotujac sig do prac Gastona
Bachelarda, Juhaniego Pallasmy, Jacques'a Lecoqa, Briana Irwina, Heinricha Wélfflina, Petera Zumthora
oraz Tomasza Zatuskiego, przedstawia architekture jako system ksztattujacy ruch, percepcjg
i doéwiadczenie ludzkiego ciata. Szczegélne znaczenie nadaje pojeciu atmosfery, rozwijanemu przez
Gernota Bshmego oraz Mikkela Bille’a, Petera Bjerregaarda i Tima Flohra Serensena w ,Staging
Atmospheres”, ktérzy ujmuja atmosfere jako relacyjna jako$¢ powstajacqa pomigdzy ciatami,
przedmiotami i przestrzenia. W tej ,przestrzeni pomiedzy” ujawnia sig liminalny charakter
architektury, choroby i $mierci. Perspektywe te uzupetnia koncepcja Camerona Duffa (, Atmospheres
of Recovery”), zgodnie z ktérg zdrowienie jest rezultatem wspdidziatania ciat, przedmiotow,
architektury i afektéw, co wskazuje na potrzebe uwzgledniania tych jakosci w projektowaniu
érodowiska nie tylko funkcjonalnego, lecz takze relacyjnego i porzadkujacego wymiar afektywny.
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Autorka przechodzi nastepnie do autoetnograficznych obserwacji prowadzonych podczas
badan terenowych w klinice geriatrycznej, co wprowadza nas niejako ,od srodka” do tytutowej
problematyki. Obserwujac czynnosci ratownikéw medycznych pomagajacych pacjentowi usigs¢ do
positku, interpretuje ich dziatania jako wiasnie ,choreografie troski”. Synchronizacja ich ruchdw,
organizowana przez architekture i wyposazenie sali, ukazuje opieke jako praktyke ucielesniong, oparta
na rytmie, dotyku i wzajemnym dostrajaniu ciat. W tym ujeciu architektura aktywnie wspéitworzy
przebieg wykonywanych czynnosci. W czesci poswigconej trosce — odwotujac sie przede wszystkim do
Camerona Duffa, Michaela Schillmeiera, Francisco Domeénecha, Davida Theodore'a oraz Annemarie
Mol - rozwijana jest koncepcje szpitala jako assemblage’u. Troska zostaje przedstawiona jako praktyka
zawsze usytuowana przestrzennie i zalezna od relacji zachodzacych pomiedzy ludzmi, architekturg oraz
elementami materialnymi. Cho¢ Autorka zwraca uwage, iz historycznie organizacja szpitala
podporzadkowana byfa praktykom troski, to jednak ten rodowodowy i kluczowy dla obecnego w pracy
watku liminalnosci — stref ,, pomiedzy”, ,w drodze” — wydaje sig stabo rozwinigty. Szersze przywotanie
poje¢ hospital i hospitality (w pierwotnym znaczeniu oznaczajacymi,goscinnosc” dla podréznych)
wprowadzitoby do tych rozwazah mocng ambiwalencje w praktykowaniu troski i goscinnoéci. Bo jesli
szpital jest architekturg goscinnosci wobec ciata, ktére utracito zdolno$¢ do samodzielnego
zamieszkiwania $wiata, to jest architekturg ambiwalentng: przyjmuje ciato, ktére utracito zdoInos¢ do
samodzielnego zamieszkiwania $wiata, lecz przyjecie to oznacza zarazem przejecie nad nim czesci
autonomii, podporzadkowania go procedurom leczenia oraz wigczenia w instytucjonalny system
nadzoru —a nawet przemocy.

Ostatni podrozdzial rekonstruuje proces powstawania instalacji ,Choreography of Care”,
opartej na analizie archiwalnych filméw szkoleniowych dla pielggniarek oraz obserwacjach terenowych
prowadzonych w Klinikach Uniwersytetu Semmelweisa w Budapeszcie. Pegknigcie, powstale
w konfrontacji wyidealizowanych materiatow archiwalnych z rzeczywistoscig wspétczesnego oddziatu
geriatrycznego, ujawnito napiecie miedzy estetyzacja opieki a jej codzienng praktyka. Zgromadzony
materiat stat sie nastepnie podstawg do opracowania przez Autorke, we wspdtpracy z choreografkami
Tamara Zsofia Vadas i Julia Vavra, choreografii opartej na dziesigciu podstawowych gestach
pielegnacyjnych. Partytura ruchéw powstata w odniesieniu do nastepujacych watkéw i koncepcji:
cielesnej empatii i dostrojenia rozwijanej przez Kirsi Heimonen i Sari Kuuve, fenomenologii Edith Stein,
badan Vittoria Gallesego nad neuronami lustrzanymi, refleksji Jonathana Hale'a i Briana Irwina oraz
czesto przywotywanego Juhaniego Pallasmy. Wazna jest wskazowka, ze obserwacja gestow troski moze
wywolywaé u widza ucielesniong symulacje, sprzyjajac empatii i refleksji nad wtasng $miertelnoscia.
Wsparta ascetyczng forma realizacja buduje stan zawieszenia migdzy doswiadczeniem klinicznym
a metafizycznym. ,Choreography of Care” nie przedstawia zatem choroby bezposrednio, lecz ujmuje
ja poprzez troske jako kategorie taczaca architekture, ruch i doswiadczenie ludzkiej kruchosci.

Rozdziat trzeci, zatytulowany ,Scena dla protagonisty”, rozpoczyna sie¢ podrozdziatem
,Podtrzymywanie nieobecnego ciata” — ktdry jest zaréwno lapidarnym opisem catej tréjkanatowej
rzezbiarskiej instalacji i dwukanatowej projekcji ,Choreography of care”, jak tez stanowi synteze
teoretycznych i praktycznych rozwazan rozwijanych w catej rozprawie. Autorka proponuje traktowac
projektowanie wystawy jako tworzenie ucielesnionego srodowiska dodwiadczenia, w ktorym
architektura, rzezba, obraz ruchomy i dziatania odbiorcy tworza wspélng przestrzen refleksji nad
choroba, troska i $miertelnoscia. O ile ,ucielesnianie doswiadczenia” u odwiedzajgcych ekspozycjg
odbiorcéw zachodzi, o tyle trudno tu moéwi¢ o deklarowanym przez doktorantke odbiorze w kategorii
immersyjnosci, ktora osobiécie lokuje w doswiadczeniu odbioru zawieszajacym podstawowa kontrolg
nad sfera psychofizyczna. W rozdziale oméwione zostaty wchodzace w artystyczng czg$¢ doktoratu
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realizacje z podkresleniem powoddéw — osobistych doswiadczen, inspiracji i odwotan — jakie staty za
konkretnymi pracami. Te wyjasnienia sg o tyle istotne, iz korespondujg z zasadnicza motywacjg, jaka
stala za decyzjg przebadania tytutowej problematyki. Zbadane zostaty przestrzenie, ktére aktywnie
organizuja doswiadczenie $miertelnosci, zaleznosci i utraty autonomii ciata. Zasadniczym celem same;j
wystawy jest wiec stworzenie warunkéw umotzliwiajacych cielesne doswiadczenie relacji pomiedzy
obecnoécig i nieobecnoscig, materialnoscia i pamiecia oraz ruchem i bezruchem.

W kolejnych podrozdziatach opisowo zaprezentowane zostaly kolejne akty / odsfony
autorskiego teatru troski: trzykanatowa instalacja faczaca obiekty (nazwane przez Autorke rzezbami)
i trzy projekcje wideo pt. ,Still Point”, ktorej konstrukcje tworza stalowe obiekty inspirowane
elementami wyposazenia szpitalnego odwotujace sie do konkretnego doswiadczenia niedyspozycji czy
dysfunkcji. Cyfrowe fantomy dtoni, ramienia i nogi owijanych i rozwijanych bandazami zostajg
zestawione z fizycznymi konstrukcjami, tworzac relacje pomiedzy ,techniczng”, ,proceduralng”
(porecze) materig i ulotnym cyfrowym obrazem. Autorka podkresla znaczenie materialnosci
wykorzystanych elementéw, m.in. fragmentu historycznej tapicerki pozyskanej ze szpitala
w Budapeszcie, bedacej materialnym $ladem przemijania i pamigci. Koncepcja rzezb zaktada aktywne
uczestnictwo odbiorcy — wymagajgc od niego patrzenia ku gorze, pochylania sig czy chwytania porgczy
— przez co doéwiadczenie dzieta dokonuje sie rowniez poprzez ciafo. Podczas gdy same wideoobiekty
nie przedstawiaja chorego ciata, to przywolujg jego obecnos¢ za pomocy urzadzen stuzgcych jego
podtrzymywaniu. Wida¢ w tym wedtug mnie inspiracje praktyka artystyczng profesora Mirostawa Batki
(w 2017 roku doktorantka obronita dyplom magisterski w prowadzonej przez niego w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie Pracowni Dziafar Przestrzennych) konfrontujgcego — przy uzyciu oszczednych,
czesto minimalistycznych form — problem pamiegci, $émierci i traumy nieobecnodci i Zagtady
z materialnoécia codziennych przedmiotéw, przestrzeni i ludzkiego ciata. W dalszej czesci rozdziatu
opisany zostaje specjalny obiekt-mebel, przeznaczony do ogladania projekcji ,Choreography of Care”,
inspirowany archiwalna fotografig przedstawiajaca kobiete spoczywajacq pomiedzy tézkiem szpitalnym
a krzestem, jak tez pozostate prace wchodzace w sktad ekspozyciji.

Wystawa okreslona zostata jako koricowa forma praktycznej czesci badar. Poszczegdine jej
elementy, czyli instalacja ,Still Point”, projekcja ,Choreography of Care”, obiekt ,So Relax, Ghostly,
Dreamy Bodies and Dream”, miedziany pas oraz przestrzenna instalacja sitodrukowa — zostajq
potaczone w jedna, koherentng strukture, ktérej podstawowym medium staje si¢ cielesne
doéwiadczenie odbiorcy. Autorka podkresla, ze znaczenie prac nie wynika wytacznie z ich
indywidualnych wtasciwosci, lecz z relacji zachodzacych pomiedzy nimi oraz widzami w aktywnej
przestrzeni ekspozycji. Rozmieszczenie obiektow pozostaje elastyczne i moze by¢ dostosowywane do
kolejnych miejsc prezentacji, przy zachowaniu podstawowych zatozen dotyczacych budowania
atmosfery i relacji przestrzennych. Takie uksztattowanie wystawy niejako ilustruje postulat
humanistycznej refleksji Alvara Aalto, proponujacego projektowanie z perspektywy cziowieka
znajdujacego sie ,w jego najstabszym momencie”. Zgodnie z tym zatozeniem odbiorca zachgcany jest
do wykonywania okreslonych gestéw — pofozenia sig, spojrzenia ku gorze, pochylenia sig czy
uchwycenia poreczy — aby poprzez wiasne ciato doswiadczy¢ ograniczen, zaleznosci i relacji
charakterystycznych dla przestrzeni choroby. Ten performatywny charakter wystawy uruchamia¢ ma
proces ucielesnionej wyobrazni i empatii, czynigc odbiorce uczestnikiem doswiadczenia, a nie
wytacznie obserwatorem.

W zakoriczeniu rozprawy Autorka podkresla, ze jej celem nie jest stworzenie wyczerpujacej
wyktadni tanatoarchitektury, lecz wypracowanie metody badawczej taczacej praktyke artystyczng,
obserwacje terenowa, autoetnografig, ruch, mimikre i analizg¢ materiatow archiwalnych
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z fenomenologicznym rozumieniem architektury. Nowatorstwo projektu, zdaniem Autorki, polega na
przesunieciu uwagi z formalnych analiz przestrzeni ku jej wymiarowi afektywnemu, atmosferycznemu
i ucieleénionemu. W rezultacie tanatoarchitektura zostaje przedstawiona jako sposob badania relacji
pomiedzy architektura, chorobg i $Smiertelnoscigq poprzez doswiadczenie ,przestrzeni pomiedzy”,
pozostawiajgcej miejsce dla refleksji, empatii i wieloznacznosci zamiast ostatecznych odpowiedzi.

Opiniowana rozprawa jest, w mojej ocenie, znakomitym przyktadem eseistyki naukowo-
badawczej, w ktérej erudycja pozostaje w rownowadze z klarownoécig wywodu i poetyckoscia jezyka.
Jej szczegdlng wartoscia jest umiejetne nawiazanie do bachelardowskiego modelu myslenia, taczacego
rygor refleksji z poetycka wyobraznig. Dzieki temu autorka podejmuje analize doswiadczer trudnych,
czesto wypieranych poza obszar codziennosci, a zarazem fundamentalnych dla ludzkiej egzystendji,
zachowujac przy tym rzadka réwnowage miedzy analityczng precyzja, empatia i intymnoscia
spojrzenia. Warto rowniez podkresli¢, ze czes¢ teoretyczna rozprawy wpisuje sie¢ w szerszy nurt
wspotczesnych badan nad wzajemnymi relacjami choreografii, tanca, architektury i somatyki,
a zarazem przyczynia sie do pogtebienia refleksji nad intensywnie eksplorowanymi dzi§ obszarami
doswiadczenia liminalnego.

Wydaje sie réwniez, iz zakres teoretyczny i bibliograficzny tematu opracowanego przez
doktorantke to jej autorski projekt $wiadomie ograniczony do prezentowanego rozmiaru. Oczywiscie,
zarowno zrodfa, jak i koncepcyjne odniesienia mozna by poszerza¢ o inne wspdiczesne opracowania
i debaty naukowe wokét tytutowego tematu. Jednak w przekonaniu recenzenta obecny ksztaft
rozprawy w pelni oddaje zardwno ztozonosc, jak i aktualnosc problemu.

5. Omdéwienie i ocena czesci artystycznej

Bazujac na fragmentach dysertacji z opisem prac i wczesniejszej ekspozycji — upublicznieniu
osiagniecia — jak tez, przede wszystkim, na wiasnej analizie czesci artystycznej rozprawy, z petnym
przekonaniem moge stwierdzié, iz cata realizacja doktorantki jest przekonujacym, spéjnym dzietem,
w ktorym widze dojrzate artystycznie i intelektualnie narzedzie badania relacji miedzy architekturg,
ciatem, przestrzenig opieki, nieobecnoscia i $miertelnoscig. Co istotne, praca artystyczna jest w petni
samodzielng wypowiedzig, czytelng i logiczng nawet poza towarzyszagcym jej korpusem teoretycznym.
Zatem nie traktuje jej jako ilustracji czeéci teoretycznej, lecz widzg w niej probe przetozenia
omawianych problematyk na konkretne sytuacje przestrzenne i percepcyjne.

Centralng realizacja jest trzykanalowa instalacja wideo ,Still Point” (2025), przedstawiajgca
cyfrowo modelowane fragmenty ciata — dion, ramig i noge — niewidoczne, niby ukryte pod warstwami
biatej gazy. Bandaze owijaja i rozwijaja si¢ w zapetlonym ruchu, nie odstaniajac znajdujacego sie pod
nimi ciata. W ten sposéb staja sie materialnym znakiem jego nieobecnosci oraz préba skonstruowania
wspotczesnego obrazu $mierci, w ktérym ciato nie jest przedstawione bezposrednio, lecz ujawnia sig
poprzez swoj negatyw — ksztatt pozostawiony przez co$, czego juz nie ma (przywotajmy tu realizacje
amerykariskiej artystki kubanskiego pochodzenia Any Mendiety). Ruch bandazy zostat opracowany na
podstawie instrukcji dotyczacych bandazowania poszczegdlnych czesci ciata, a towarzyszy mu kobiecy
glos oraz specjalnie skomponowana warstwa diwigkowa w czesci przedstawiajgcej dfori. Praca
wykorzystuje ruch jako sposéb materializowania nieobecnosci, fantomu, a zarazem nadaje bandazowi
charakter liminalnego obiektu istniejacego pomigdzy materialnoscia i niematerialnoscia, obecnoscig
i pustka. Inspiracja ,Burnt Norton” T. S. Eliota wzmacnia idee ,nieruchomego punktu” jako stanu
zawieszenia pomiedzy przeciwieristwami. Szczeg6lnie warto doceni¢ zmienny dynamicznie, niezwykle
taneczny i sugestywny ruch bandazy (czego nieco brakowato mi w ,Choreografii...”).
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W finalnej ekspozycji projekcje potaczone sg ze stalowymi konstrukcjami inspirowanymi
wyposazeniem szpitalnym, poreczami i urzgdzeniami wspomagajacymi ciato. Te konstrukcje nie sg
jedynie podstawami ekranéw: przyjmujg funkcje symbolicznych protez lub przedtuzen nieobecnego
ciata, jednoczeénie organizujac ruch odbiorcy. Aby zobaczy¢ poszczeg6ine projekcje, widz musi zmieni¢
pozycje, oddalic sig, spojrzec w gore lub w doét. Tym samym doswiadczenie chorujgcego ciata — ktérego
orientacja w przestrzeni zostaje uzalezniona od podpdr, urzadzen i ograniczeri — zostaje przeniesione
na ciato odbiorcy.

Drugg zasadniczg realizacjg jest dwukanatowa instalacja wideo ,Choreography of Care”,
powstala na podstawie analizy archiwalnych filmow szkoleniowych dla pielegniarek oraz obserwacji
pracy personelu na oddziale geriatrycznym Klinik Uniwersytetu Semmelweisa w Budapeszcie.
Materiaty archiwalne ukazywaly opieke jako niemal perfekcyjnie wyrezyserowany sekwencjg:
podnoszenie, przenoszenie i dotykanie pacjentéw odbywalo sie w écistej synchronii z ruchem {6zek,
przesécieradet i cial. Konfrontacja tego wyidealizowanego obrazu z rzeczywistoscig codziennej opieki
stata sie punktem wyjscia do wtasnej choreografii.

Autorka, we wspotpracy z Tamarg Zséfia Vadas i Julia Vavra, wyodrebnita dziesie¢
podstawowych gestéw opieki i przeksztaicita je w autonomiczng choreografie. Nie jest ona
rekonstrukcja zachowarn pielegniarek, lecz ich performatywng interpretacjg. Charakterystyczng cechg
pracy jest nieobecnosc glownego aktora — chorego ciata. Widz obserwuje gesty wykonywane wokot
niego, lecz samo ciato zostaje usuniete z obrazu. Jego obecnos¢ zostaje jednak zachowana poprzez
ruch, dotyk i relacje przestrzenne performerek. Dzigki temu troska nie jest przedstawiana jako
deklaracja czy emocja, ale jako choreografia relacji miedzy ciatami. Koncepcje ,empatii cielesnej”
i ,dostrojenia” sformutowane przez badaczki Kirsi Heimonen i Sari Kuuvy (fiskich autorek zajmujacych
sie interdyscyplinarnymi badaniami nad zdrowiem psychicznym, kulturg oraz historig psychiatrii)
pozwalajg traktowac obserwacje ruchu jako potencjalne doswiadczenie cielesnego rezonansu widza.
Warstwa wizualna filmu — biel, rozproszone $wiatlo, otwarta przestrzenn i subtelny diwigek —
wspottworzy atmosfere klinicznego srodowiska szpitala. Szczegblne znaczenie ma wykorzystanie
wegierskiej piosenki, ktorg autorka ustyszata podczas obserwacji pracy pielegniarek; w filmie jej
melodia przybiera charakter kotysanki, a figura ,starego wojownika” pozostaje wieloznaczna: moze
odnosic sie do performerek, nieobecnego pacjenta albo samej autorki.

Chwilami ,Choreography of care” sprawia wrazenie zawieszonej w czasie i przestrzeni,
oderwanej od czytelnych czy jasnych porownan i analogii prezentacji wyuczonych czynnosci, majgcych
zapewni¢ przetrwanie, bezpieczeristwo i ochrone pracownikéw magazynow z kosztownym, delikatnym
medycznym sprzetem lub kandydatéw do zatogowej misji orbitalnej, czy tez instruktoréw
zaawansowanych ruchowych ¢wiczen typu mind-body. O ile samo wykonanie tej krétkiej, bo 11-
minutowej, choreografii robi wrazenie $wiezego spojrzenia na mozliwosci krotkich form z obszaru
tarica wspotczesnego, to pewna monotonia na poziomie ekspresji i dynamiki ostabia, w moim odczuciu,
zakfadany potencjat zaréwno samego konceptu (ktory jest niezwykle oryginalnym spojrzeniem na
niezbadane do tej pory obszary ludzkie]j interakcji spotecznej i intymnosci), jak przede wszystkim
samego performansu. Nie da sie w tym przypadku uciec od poréwnan z najbardziej dzis chyba
rozpoznawang i zapraszang polska performerka tarica i niekonwencjonalnych interakcji na styku
performatywnych dyscyplin — Martg Ziétek, dziatajagca na styku tarica, performansu, teatru i sztuk
wizualnych, ktéra w swoich wystepach dotyka cielesnych i krytycznych wobec kulturowych sposobow
organizowania ruchu, tozsamosci i spofecznych zachowar probleméw, traktujac choreografie jako
narzedzie badania ciata — jego pamieci, nawykéw, dyscypliny, ekspresji i uwikfania w okreslone systemy
kulturowe. W tym kontekscie zaréwno praktyke Ziotek, jak i t¢ prezentowana w ,Choreography of
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Care”, mozna widzie¢ jako praktykowanie choreografii rozumianej szerzej niz taniec, jako sposéb
organizowania cial, gestow i zachowan w okreslonych sytuacjach spotecznych. ,Care” mozna wtedy
odczytywaé¢ nie tylko jako opieke, ale rowniez jako zestaw wyuczonych procedur, gestow
i mikroczynno$ci zwiazanych z bezpieczefistwem, ochrong czy podtrzymywaniem zycia. Dlatego tez,
zestawiajgc realizacje doktorantki z pracami wspomnianych nizej artystéw, niewatpliwy potencjaf
,Choreography of Care” widze wpierw w warstwie badawczej i naukowej, potem artystyczne;j.

Dodatkowo, zaréwno w zatgczonej dokumentacji czgéci praktycznej, jak i na samej wystawie,
zaprezentowane zostaly cztery fotografie z serii ,Thanatobjects” (2024, fotografia srednioformatowa),
ukazujace klatki z procesu operowania prawdopodobnie medycznym, narzuconym na ciato nosidtem,
stuzagcym do przenoszenia lub podnoszenia bezwtadnego lub niesamodzielnego ciata pacjenta (ang.
patient lifting sling, transfer sling). To niejako ilustracja opisu klinik geriatrycznej jako przestrzeni petnej
wszelkich , supporting devices” — urzgdzeri wspierajacych, przybierajacych forme ciatfa.

Najwazniejsze jest jednak to, ze ostatecznym dzielem nie s3 wylacznie dwa filmy, lecz ich
przestrzenna konfiguracja. Tu pojawia sie ekspozycja jako trzecia, autonomiczna praca. Same obiekty
wykonane s3 perfekcyjnie, a ich materiatowy i symboliczny wydzwigk buduje atmosfere tajemniczosci
i obcosci, jaka przynalezy wiekszosci medycznych procedur.

Na zakoniczenie tej analizy chce poczynic istotng uwage. Zastanawiajaca jest dla mnie decyzja
Autorki o rezygnacji z przywotania w opisie rozprawy oczywistych analogii z pracami innych artystow
i artystek podejmujgcych zblizone kwestie. Brak tego rodzaju odniesient ogranicza mozliwos¢
petniejszego usytuowania propozycji Doktorantki na tle wspétczesnych praktyk artystycznych, a takze
ostabia jej potencjat analityczny i diagnostyczny. W tym kontekscie chciatbym przywotac kilkoro
artystow i artystek podejmujacych omawiane kwestie i postugujgcych sie motywem bandazu
i bandazowania, m.in. Giintera Brusa, Rudolfa Schwarzkoglera, Gine Pane, Franko B oraz ORLAN.
Bandaz stanowi rowniez istotng figure w filmie ,The Invisible Man” z 1933 roku. Odwotania te
pozwalajg wskazaé nie tyle na formalne analogie, ile na rézne sposoby funkcjonowania bandaza jako
narzedzia zastaniania, unieruchamiania, transformowania, uprzedmiotowienia czy medykalizacji ciata.
W tym kontekscie warto rowniez pamietac o stynnych ambalazach Tadeusza Kantora.

Podobnie rzecz ma sie z koncepcja choreografii przedstawiong przez Doktorantke.
Wspétczesna scena performatywna dostarcza licznych realizacji, w ktérych choreografia staje si¢
narzedziem opracowywania konfliktéw, przemocy i napie¢ spotecznych. Przyktadem moze by¢ ,Falling
Reversely” Isaaca Chonga Waia, w ktorej artysta wraz z azjatyckimi performerami przeksztatca
do$wiadczenie przemocy wobec 0séb pochodzenia azjatyckiego w choreografig solidarnosci, oporu
i protestu. Z ,,Choreography of Care” korespondujg réwniez ,Na spacer” Artura Zmijewskiego z 2001
roku, ,The Enemy” (2015) Erika Madigana Hecka i Eleny Vazintaris, a takze wybrane realizacje Wu
Tsang. W pracy Karczmarczyk dostrzegam ponadto konotacje z figuralnymi kompozycjami pograzonych
w zatobie ciat w malarstwie barokowym oraz z pdznymi realizacjami wideo i koncepcjami
wystawienniczymi Billa Violi. Przywotanie tego rodzaju kontekstéw pozwolitoby precyzyjniej okreslic
miejsce rozprawy wobec wspétczesnych praktyk sytuujacych sig na styku choreografii, performansu,
aktywizmu i tanca.

Osobna kwestig, ktéra nie zostata w dysertacji przywotana, jest decyzja o uzyciu w tytule
dwukanatowe] realizacji okreslenia ,choreografia”. W tym kontekscie warto przywotac Maye Deren
i jej , A Study in Choreography for Camera” z 1945 roku. Deren nie nazwata swego filmu np. ,Dance for
Camera”, poniewaz nie jest on przede wszystkim filmem o taricu, lecz medytacjg nad relacjg ruchu,
ciata, kamery i przestrzeni. Analogiczne potraktowac trzeba ,Choreography of Care”: przedstawiona
sekwencja dziatari jest choreografia, a nie zapisem ruchu, serig gestow czy performansem.
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Podsumowujac, rezygnacja z konfrontacji ,Choreography of Care” z innymi realizacjami
choreograficznymi i performatywnymi pozostawia pewien niedosyt. lzoluje bowiem prace od
interesujacego i dynamicznego kontekstu wspétczesnych praktyk sytuujacych sie na styku choreografii,
performansu, tanica, aktywizmu i sztuk wizualnych. Nie ostabia to wartosci samej realizacji, ogranicza
jednak mozliwosc petnego rozpoznania jej oryginalnosci i potencjatu.

6. Konkluzja i uzasadnienie pozytywnej oceny

Doktorantka wykazata sie wysoka samodzielnoscia w prowadzeniu badan naukowo-
artystycznych, umiejetnoscia formutowania oryginalnych i dojrzatych koncepcji teoretycznych oraz
konsekwentnego przektadania ich na realizacje interdyscyplinarnego projektu artystycznego.
Przedstawione prace, wykorzystujace Srodki wiasciwe dla performansu, choreografii, rzezby
i wideoinstalacji, swiadcza o wysokiej $wiadomosci warsztatowej oraz konsekwencji w realizacji
przyjetych zatozen artystycznych i badawczych.

Recenzowane dzieto wnosi oryginalny i wartoéciowy wktad do refleksji sytuujgcej sie na styku
sztuk wizualnych, sztuk performatywnych i choreografii. tgczac pogiebiong refleksje teoretyczng
z praktyka artystyczng, rozprawa podejmuje aktualny i istotny problem relacji miedzy architekturs,
ciatem, chorobg, troska oraz doswiadczeniem $miertelnosci. Autorski charakter i interdyscyplinarnos¢é
projektu pozwalajg sytuowac go w szerszym, miedzynarodowym dyskursie wspétczesnej sztuki i badan
artystycznych.

Biorac pod uwage przedstawione wyzej walory rozprawy, jak tez majac na wzgledzie
sformutowane w tej opinii krytyczne uwagi, stwierdzam, ze recenzowana rozprawa doktorska Pani mgr
Moniki Karczmarczyk w petni, a pod wzgledem poziomu artystycznego i badawczego w sposéb
wyrdzniajacy sie, spetnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, okreslone w obowiazujacych przepisach.

W zwigzku z powyiszym wnioskuje o przyjecie rozprawy doktorskiej Pani mgr Moniki
Karczmarczyk i dopuszczenie jej do dalszych etapow postepowania doktorskiego. Jednoczesnie, majgc
na uwadze wysoki poziom merytoryczny i artystyczny rozprawy, dojrzatos¢ warsztatowg, oryginalnosc
koncepcji oraz spdjnosé przedstawionego projektu, rekomendujeg jego wyréznienie.
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