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Abstrakt

W niniejszej pracy doktorskiej analizie poddano opuszczony dom rodzinny jako szczegdlny
typ przestrzeni heterotopijnej. Punktem wyjscia jest koncepcja heterotopii Michela Foucaulta,
ktora zostaje poddana reinterpretacji i przeniesiona z kontekstu przestrzeni instytucjonalnych
na grunt prywatnej architektury wiejskiej. W tym celu autor wprowadza poje¢cie ,.heterotopii
opuszczenia”, rozumianej jako stan zawieszenia budynku pomigedzy domem a ruing,
w ktorym dotychczasowe funkcje zostaty utracone, a nowe nie zostaty jeszcze okreslone.

Badania opieraja si¢ na analizie konkretnego przypadku — domu rodzinnego autora —
oraz na jego zestawieniu z wybranymi kontekstami teoretycznymi (m.in. Foucault, Tuan,
Heidegger, Derrida) i przyktadami praktyk artystycznych. Szczegdlng role odgrywa tu watek
autobiograficzny, ktoéry pozwala uchwyci¢ napigcie miedzy doswiadczeniem indywidualnym
a strukturg spoteczng przestrzeni.

Praca ukazuje, Zze opuszczony dom funkcjonuje jednocze$nie jako materialny obiekt,
zapis pamigci oraz przestrzen przejscia, podlegajaca procesom entropii i przeksztatcen
funkcjonalnych. Analiza obejmuje zardwno przemiany architektoniczne i uzytkowe budynku,
jak 1 role przedmiotow jako no$nikdw pamieci oraz $ladéw zamieszkiwania. Wskazane
zostaje réwniez napigcie pomiedzy tendencja do archiwizacji a ryzykiem muzealizacji
przestrzeni.

Integralng czeécig pracy sa dziatania artystyczne, ktére stanowig forme¢ badania
poprzez praktyke. Projekty te eksplorujg relacje migdzy obecnoscig 1 nieobecnoscig, pamigcia
1 materialno$cig oraz granicami przestrzeni, rozwijajac refleksje nad domem jako miejscem

jednocze$nie realnym i symbolicznym.

Slowa kluczowe:

przestrzen, miejsce, pami¢¢, $lad, materialno$¢, doswiadczenie przestrzeni, geografia
humanistyczna, dom rodzinny, ready-made, przestrzen rownolegtla, przestrzen rozszczepiona,

narracja Srodowiskowa, zamieszkiwanie, bagaz dziedziczenia.



Abstract

This doctoral dissertation examines the abandoned family home as a specific type
of heterotopic space. Michel Foucault’s concept of heterotopia provides the conceptual
framework and is reinterpreted and transferred from the context of institutional spaces to that
of private rural architecture. To this end, the author introduces the notion of a “heterotopia of
abandonment,” understood as a state in which a building is suspended between a home and
a ruin, where its former functions have been lost and new ones have yet to be defined.

The research is based on the analysis of a specific case—the author’s family
home—juxtaposed with selected theoretical frameworks (including Foucault, Tuan,
Heidegger, and Derrida), as well as examples of artistic practice. Particular emphasis is
placed on the autobiographical dimension, which makes it possible to articulate the tension
between individual experience and the social structuring of space.

The dissertation demonstrates that the abandoned house functions simultaneously
as amaterial object, a repository of memory, and a transitional space subject to processes of
entropy and functional transformation. The analysis encompasses both the architectural and
functional transformations of the building, as well as the role of objects as carriers of memory
and traces of habitation. It also identifies a tension between the impulse to archive and the

risk of musealizing the space.

An integral part of the dissertation consists of artistic practices that serve as a form
of research through practice. These projects explore the relationships between presence and
absence, memory and materiality, and the boundaries of space, further developing a reflection

on the home as both a real and symbolic site.
Keywords:

space, place, memory, trace, materiality, experience of space, humanistic geography, family

home, ready-made, parallel space, split space, environmental narrative, dwelling, inheritance

baggage
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1. Wstep - zarysowanie glownej osi poszukiwan badawczych

Sposrdd przestrzeni spotecznych, w ktéorych na co dzien funkcjonujemy, dom
pozostaje ta najbardziej intymna, a zarazem podstawowa. Jest przestrzenig kojaca i chroniaca,
miejscem przyjmujacym i ostaniajacym. To w nim rodza si¢ i ksztaltuja najblizsze wiezi,
ale jednocze$nie w pewnym sensie jesteSmy na swoj dom rodzinny skazani.

Przestrzen, w ktérej dorastamy 1 spedzamy znaczng cze$¢ zZycia, staje si¢
amalgamatem doswiadczen, wspomnien i emocji. Zadomowienie w konkretnym miejscu
wpltywa na sposdb postrzegania $wiata, czynigc dom podstawowym punktem odniesienia
wobec innych przestrzeni. Jest on rowniez $§ladem po relacjach istniejacych w przesztosci.
Oswajamy go nie tylko jako uktad pomieszczen, lecz takze jako zbidr przedmiotow,
zapachow 1 wrazen. Jednocze$nie dom — jako byt, miejsce i1 idea — stanowi istotny problem
badawczy.

W ujeciu Yi-Fu Tuana dom w czasie zamieszkiwania jest miejscem rozumianym jako
spokojne centrum ustalonych wartos$ci 1 bezpieczne schronienie. W momencie opuszczenia
moze natomiast ponownie stawal si¢ przestrzenia — czym$ obcym, nieoswojonym
1 pozbawionym zakorzenienia, jak wskazuje Zbigniew Rykiel. Ta zmiana statusu stanowi
jeden z gldéwnych punktéw wyjscia dla niniejszych rozwazan.

Projekt doktorski Dom — przestrzenie, nawarstwienia, granice, przejscia. Heterotopia
opuszczonego domu rodzinnego stanowi probe zbadania znaczen osadzonych w przestrzeni
opuszczonego domu rodzinnego oraz ich interpretacji w odniesieniu do do$wiadczenia
jednostkowego.

Punktem wyjscia sa3 dwa domy rodzinne: zamieszkaty, ten, w ktorym si¢
wychowywalem, oraz opuszczony, dom moich przodkow. Stary dom, wzniesiony w latach 30.
XX wieku przez mojego pradziadka, stanowi zaréwno przedmiot, jak i podmiot dziatan
badawczych oraz artystycznych. Traktuje go jako przestrzen wspoétistnienia ludzi,
przedmiotow 1 ich sladow, a zarazem jako laboratorium tworcze.

Budowa nowego domu rozpoczg¢ta si¢ w drugiej potowie lat 80., a wraz z uptywem
czasu przenosili si¢ do niego kolejni cztonkowie rodziny. Stary dom opustoszat na poczatku
lat 90. i stopniowo zaczal popada¢ w ruine, podczas gdy naprzeciwko niego formowato sie
nowe centrum zycia rodzinnego. Proces ten mozna opisa¢ jako dlugotrwate przesuniecie
funkcji 1 znaczen miedzy dwoma budynkami, jeden stawat si¢ domem, drugi t¢ funkcje tracit,
cho¢ nie przestawat by¢ obecny w strukturze do§wiadczenia.

Cho¢ nigdy nie mieszkalem w starym domu, od dziecinstwa byt on dla mnie



przestrzenig eksploracji. Z czasem przeksztalcit si¢ w miejsce gromadzenia przedmiotéw
zroznych okresow zycia rodziny. Pokdj pradziadkéw zachowatl szczeg6lny, niemal sakralny
status 1 pozostawal nienaruszony przez wiele lat, az do momentu, gdy zaczatem adaptowac go
na pracowni¢. Decyzja ta zostala podjeta w 2013 roku, kiedy jako uczen liceum plastycznego
zaczalem potrzebowac wlasnej, autonomicznej przestrzeni tworczej. Ze wzgledu na fakt,
ze w tygodniu mieszkatem w internacie, a w zamieszkanym domu nie bylo mozliwosci
wydzielenia takiego obszaru, wybdr padt na pomieszczenie w opuszczonym domu. Wigzato
si¢ to z reorganizacjg przestrzeni i wprowadzeniem nowej funkcji, co zapoczatkowato etap
relacji z tym miejscem oparty na bezposrednim doswiadczeniu, pracy i przeksztatcaniu go.

Interwencja ta nie mogta jednak mie¢ charakteru samodzielnego i natychmiastowego.
Pomieszczenie, pozostawione przez ponad dwie dekady w niemal niezmienionym stanie,
zachowywato §lady codziennego zycia jego dawnych mieszkancow: w szufladach znajdowaty
si¢ leki, dokumenty i notatki, w szaftkach osobiste przedmioty, a w szafach wcigz wisiaty
ubrania. Wspolnie z babcig przeprowadziliSmy proces stopniowego porzadkowania tej
przestrzeni — czg§¢ rzeczy zostala zabezpieczona i przeniesiona do nowego domu, inne
usunigte, a uktad mebli zmieniony. Dopiero wowczas mozliwe stato si¢ wprowadzenie
podstawowych elementow pracowni malarskie;j.

Powrot do domu przodkow stat si¢ impulsem do dzialan artystycznych.
Wykorzystujac  zar6wno tradycyjne, jak 1 wspotczesne narzedzia, podejmuje prace
z przestrzenig nasycong znaczeniami. Przeksztalcanie domu traktuje jako proces tworczy,
ktorego efektem jest wieloelementowe dzieto o charakterze site-specific.

Jednym z kluczowych narzedzi interpretacyjnych jest praktyka artystyczna, poprzez
ktéra zgromadzone watki sg przetwarzane i porzadkowane. Proces zamieszkiwania wigze si¢
z relacjg zachodzaca pomiedzy domem a jego mieszkancami — relacjg, w ktorej obie strony
wykazuja sprawczos¢. Dom jest konstytuowany przez mieszkancow, a oni ksztaltowani przez
dom. Jak wskazuje Janusz Baranski, w jego obrgbie dokonuje si¢ proces nieustannego
formowania podmiotowosci.'

Projekt koncentruje si¢ wokot doswiadczenia domu jako przestrzeni jednoczes$nie
materialnej, emocjonalnej 1 symbolicznej. Szczegdlne znaczenie ma napi¢cie miedzy domem
zamieszkalym a opuszczonym, migdzy trwaniem a zanikiem funkcji. Analiza ta prowadzi
do rozpoznania domu jako heterotopii, czyli przestrzeni, w ktorej nakladaja si¢ rdzne

porzadki czasu, pamigci i doswiadczenia.

! J. Baranski, ,,Dom — $wiat zycia powaznego”, w Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 2-3(289-290),
2010, s. 85.



Rama metodologiczng projektu jest teoria ugruntowana, rozwini¢ta przez Barneya
Glasera i Anselma Straussa’. Metoda ta opiera si¢ na cyklicznym procesie zbierania i analizy
danych, formutowania kategorii oraz ich weryfikacji poprzez powrdt do materialu
badawczego. W niniejszym projekcie pozwala ona na uchwycenie wielowarstwowego
charakteru domu rodzinnego bez redukowania go do jednej, uprzednio przyjetej interpretacji.

W rezultacie dom jawi si¢ jako dynamiczna struktura wspottworzaca dos§wiadczenie
mieszkanca, a dziatania artystyczne stajg si¢ formg poznania zakorzeniong w do§wiadczeniu
miejsca. Projekt lokuje si¢ na styku praktyki tworczej, refleksji humanistycznej 1 badan

jakosciowych, proponujac rozumienie sztuki jako procesu badawczego.

2 A. Strauss, B. Glaser, Odkrywanie teorii ugruntowanej. Strategie badania jakosciowego,

Wydawnictwo Nomos, Krakow, 2009
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2. Watek osobisty - figury domow rodzinnych

W niniejszym rozdziale podejmuje probe opisania dwdéch domoéw rodzinnych, ktore
stanowig podstawowy kontekst biograficzny i przestrzenny dla catego projektu. Nie interesuja
mnie one jedynie jako obiekty architektoniczne ani jako element rodzinnej historii, lecz jako
figury domu wujawniajace odmienne sposoby trwania, zamieszkiwania 1 przezywania
przestrzeni. Zestawienie starego, opuszczonego domu z budynkiem obecnie zamieszkiwanym
pozwala uchwyci¢ napiecie miedzy przesztoscig a terazniejszo$cig, trwaniem a degradacja,
pamigcig a codziennym uzytkowaniem. Oba miejsca pozostaja ze sobg w nieustannej relacji
i wzajemnie si¢ dopetniaja: jeden funkcjonuje jako przestrzen sladu, drugi jako przestrzen
aktualnego zycia, cho¢ rowniez naznaczonego historig 1 przemijaniem.

Pierwsza cze$¢ rozdziatu poswiecona jest staremu drewnianemu domowi z 1932 roku.
Rekonstruuje jego historig, przemiany zwigzane z wyprowadzka mieszkancow oraz
stopniowa utratg funkcji mieszkalnej. Interesuje mnie moment, w ktorym budynek przestaje
by¢ domem w pelnym sensie tego slowa, lecz nie staje si¢ jeszcze ruing. W tym stanie
zawieszenia ujawniajg si¢ zaré6wno procesy materialnej degradacji, jak 1 szczegolna
intensyfikacja znaczen zwigzanych z pamigcia, przedmiotami i $ladami dawnej obecnosci.
Opis poszczegdlnych pomieszczen oraz ich entropicznej przemiany prowadzi mnie
ku refleksji nad statusem rzeczy pozostawionych w opuszczonym wnetrzu — jako no$nikow
pamigci, reliktow codziennosci 1 elementow, ktore wspottworza pozniejsze dziatania
artystyczne.

Druga czg$¢ rozdzialu dotyczy domu obecnie zamieszkiwanego przez moja rodzing.
Analizuje go jako przestrzen projektowang z mys$la o wielopokoleniowym trwaniu, ale
konfrontowang z przemianami spotecznymi, demograficznymi i ekonomicznymi, ktore
podwazaja pierwotne zatozenia jego funkcjonowania. Istotne staja si¢ tu takze relacje migdzy
obiema dziatkami i budynkami — starym i nowym — ktére mimo formalnej odrgbnos$ci tworza
jedna, rozproszong cato$¢ codziennego zycia. Rozdzial ten ma wiec charakter nie tylko
dokumentacyjny, ale i interpretacyjny: stanowi probe uchwycenia rodzinnej przestrzeni jako

pola napi¢¢ miedzy dziedziczeniem, uzytkowaniem, utratg i wyobrazeniem przysziosci.
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2.1. Dom opuszczony

2.1.1 Historia budynku

Dom zostat wzniesiony w 1932 roku przez moich pradziadkéw, Wincentego i Helene
Mikrut. Powstat na wzor lokalnych zabudowan, bez udzialu architekta, co bylo praktyka
powszechng dla 6wczesnych doméw wiejskich. Pierwotnie budynek sktadal si¢ z ganku,
sieni, dwoch pokoi, kuchni oraz tzw. ,.komory”. Na strych, biegnacy nad cata powierzchnia
domu, prowadzila drabina. Przestrzen poddasza byla znacznie ograniczona przez konstrukcje
dachu; skosy po obu stronach pozwalaly na swobodne poruszanie si¢ jedynie $rodkiem
strychu. Dom, podobnie jak wiekszo$¢ okolicznych zabudowan, nie posiadat podpiwniczenia.
Drewniane bale osadzono na ceglanej podmuréwce, a po ich ustawieniu caty budynek zostat
oszalowany pionowymi deskami.

W nowo wybudowanym domu zamieszkali Wincenty 1 Helena wraz z dwiema
corkami: Genowefa oraz Marig (moja babcig). Wybuch II wojny S$wiatowe] przerwat
stabilizujacy si¢ rytm Zycia rodziny. Ze wzgledu na stacjonujace we wsi wojska niemieckie
cz¢$¢ mieszkancow zostata wysiedlona do okolicznych miejscowosci, gtéwnie Bukowej
1 Skurowej. Dom Mikrutéw zostal w catosci zajety przez zothierzy, co uniemozliwito dalsze
zamieszkiwanie go przez rodzing. Pradziadkowie wraz z dzie¢mi przeniesli si¢ do krewnych
w Bukowej, gdzie pozostawali do czasu ustgpienia wojsk okupacyjnych. Okres wysiedlenia
oznaczal nie tylko utrate dostepu do domu, lecz takze pelng utrate kontroli nad
gospodarstwem, ktore w tym czasie pozostalo w rekach zolnierzy niemieckich. Dopiero
po zakonczeniu dziatan wojennych rodzina mogta stopniowo powraca¢ do swojej przestrzeni
1 odbudowywa¢ dawny porzadek.

Zabudowa gospodarstwa byta ztozona i typowa dla 6wczesnych wiejskich domostw.
Oprécz budynku mieszkalnego znajdowaty si¢ tam: duza stodota, stajnia, piwnica ulokowana
pod kurnikiem, sam kurnik oraz kuznia, w ktorej pracowat Wincenty. Wokot rozmieszczono
takze kilka mniejszych pomieszczen gospodarczych pelniagcych funkcje sktadow na materiaty
i narzgdzia. Catos¢ tworzyla funkcjonalny uktad niezbedny do prowadzenia gospodarstwa
rolnego iwykonywania codziennych prac domowych. Uktad ten mozna odczyta¢ jako
przedluzenie zycia i do$wiadczenia jego mieszkancow, wpisane bezposrednio w strukture

domu.?

* M. Sulima, Symboliczne przestrzenie domu, ,Zeszyty Naukowe Politechniki Biatostockiej.
Architektura” 2007, z. 20, s. 82.
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Miegdzy zabudowaniami a domem rozciggat si¢ obszerny plac wykorzystywany jako
miejsce postoju koni nalezacych do klientoéw kuzni oraz do manewrowania wozami podczas

zniw. Od potudnia i zachodu teren otaczaty wisnie i jablonie, oraz kwiaty, m.in. malwy.

Il. 2.1. Fotografia domu, widok od strony potludniowo-wschodniej, archiwum rodzinne autora,
ok. 1960

Po parcelacji ziem rodzina Mikrutow gospodarowala na areale okoto 3 hektarow,
uprawiajac gtownie pszenice 1 owies, a cz¢s¢ pol przeznaczajac na pastwiska. W latach 60.
Maria Mikrut wyszta za maz za Jana Tokarza, starszego o cztery lata sgsiada. Mtode
matzenstwo zdecydowalo, ze zamieszka z rodzing Mikrutow 1 bedzie pomagad
w prowadzeniu gospodarstwa. W efekcie rodzina Tokarzy zaj¢ta pokoj po poinocnej stronie
domu, podczas gdy Wincenty 1 Helena pozostali w dotychczas uzytkowanej przestrzeni,
pokoju po stronie poludniowej. W 1964 roku urodzit si¢ ich pierwszy syn, Stanistaw,
aw 1966 — Ryszard.

Stanistaw i Ryszard dorastali wraz z rodzicami w jednym pokoju po péinocnej stronie
domu, podczas gdy drugi pokdj zajmowali Wincenty i Helena Mikrut. Po ukonczeniu Liceum
Ogolnoksztatcagcego w Jasle Stanistaw zdal egzaminy na Akademie¢ Gorniczo-Hutnicza
1 przeprowadzit si¢ do akademika w Krakowie. Ryszard natomiast ukonczyt Szkote Rolnicza

w Kleciach, pozostat w gospodarstwie i podjat prace w zaktadach Igloomeat (p6zniejszy
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Sokotow). Po studiach Stanistaw zamieszkal w Sanoku, a Ryszard, po odbyciu stuzby
wojskowej, w 1990 roku ozenit si¢ z Elzbieta Gtowka, kolezankg z pracy. Do nowego domu
wprowadzili si¢ w sierpniu 1990, zaraz po $lubie. Rok poézniej przyszedt na $wiat ich
pierwszy syn, Pawel, a w 1995 roku drugi — Michal.

W 1992 roku, wraz ze $miercia Wincentego, rodzina zaczgta wdrazaé wczesniej
ustalony plan dotyczacy zmiany organizacji przestrzennej gospodarstwa. Jan i Maria
Tokarzowie mieli wprowadzi¢ si¢ do nowo powstatego, trzykondygnacyjnego budynku, aby
wspolnie z Ryszardem, Elzbietg 1 Pawlem. Z relacji rodzinnych wynika, Ze decyzja ta byla
motywowana gtoéwnie wzgledami pragmatycznymi — uproszczeniem podziatu opfat,
efektywniejszym gospodarowaniem zasobami oraz mozliwo$cig tatwiejszego zarzadzania

domem wielopokoleniowym.

2.1.2 Nowy dom i nastgpstwa opuszczenia budynku

Smieré Wincentego Mikruta w 1992 roku zamkneta etap, w ktorym drewniany dom
z 1932 roku pozostawal przestrzenia codziennego zycia rodziny. Ostatnimi jego
mieszkancami byli Jan 1 Maria Tokarzowie, ktdrzy zgodnie z wczesniejszymi ustaleniami,
po ukonczeniu budowy nowego, trzykondygnacyjnego domu przeniesli si¢ do niego. Decyzja
ta zostala podyktowana zar6wno wspomnianymi w poprzednim podrozdziale wzgledami
praktycznymi (latwiejszym zarzadzaniem gospodarstwem, nizszymi kosztami utrzymania,),
jak 1 potrzeba poprawy warunkow mieszkaniowych czy wigksza funkcjonalno$cia nowej
bryty.

Nowy budynek zostat zaprojektowany jako dom wielopokoleniowy. Na jego parterze
znalazt si¢ m.in. Wbudowany garaz, szybko przeksztalcony przez Jana Tokarza w warsztat.
To wiasnie tam, juz jako emeryt, spedzat znaczna czg$¢ czasu, konstruujac i usprawniajac
maszyny rolnicze. Za warsztatem znajdowalo si¢ pomieszczenie powszechnie okreslane jako
,kottownia”. Nazwa ta utrwalita si¢ w jezyku domownikow, mimo ze piec gazowy znajdujacy
si¢ w tym pomieszczeniu nigdy nie spetnil oczekiwan mieszkancow; rozwigzanie to okazato
si¢ nieefektywne i1 kosztowne. W praktyce funkcj¢ gtownego zrodta ogrzewania przejat piec
opatowy zlokalizowany w garazu.

Przeprowadzka Jana i Marii do nowego budynku zapoczatkowata dtugotrwaty proces
przemian starego domu. Wraz z utrata codziennych uzytkownikéw przestrzen zaczela
stopniowo traci¢ cechy miejsca zamieszkanego. Proces ten moze by¢ odczytany w $wietle

Heideggerowskiego rozumienia ,,zamieszkiwania”, zgodnie z ktérym budynek staje si¢
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domem dopiero wtedy, gdy czltowiek jest zdolny w nim mieszka¢ — wraz z odej$ciem
mieszkancow zdolno$¢ ta ulega zawieszeniu.* Budynek przeksztalca sie wigc w obiekt
o statusie niejednoznacznym, posrednim mi¢dzy domem, budynkiem gospodarczym
a magazynem. Przemiana ta wpisuje si¢ w rozumienie domu jako przestrzeni poddanej
nieustannie transformujacej, tracgcej stabilno$¢ na rzecz stanu cigglego ,,bycia w ruchu”.’
W pierwszych latach Maria Tokarz regularnie odwiedzata opuszczony dom, sprzatajac
go w soboty, podlewajac rosliny stojace wcigz na parapetach i dbajac o porzadek.

Jednak brak stalego ogrzewania oraz wentylacji szybko spowodowatl poglebiajace si¢
zniszczenia. W pomieszczeniach zaczgta pojawiac si¢ wilgoc, a konstrukcja dachu, wczesniej
systematycznie konserwowana przez mieszkancoOw, wymagata coraz pilniejszych napraw.
Niedrozno$¢ komina, nieistotna w nieuzytkowanym budynku, sprzyjata dalszej degradacji.
Ograniczona troska, wynikajgca nie z zaniedbania, lecz ze zmieniajgcego si¢ statusu domu,
sprawita, ze proces destrukcji stat si¢ nieunikniony.

Do problemow technicznych dotaczyla obecno$¢ gryzoni. Stary dom, jeszcze
w czasach zamieszkiwania petnigcy réwniez funkcje spichlerza, stal si¢ miejscem
intensywnej dziatalno$ci myszy 1 szczurow. Ziarno, przechowywane jak dotad na poddaszu,
przyciggalo zwierzeta, ktore w krotkim czasie zaczety niszczy¢ strukture budynku,
wygryzajac tynk ze S$cian, drgzac tunele pomigdzy pomieszczeniami i uszkadzajac
pozostawione ksigzki, gazety oraz inne materialy.

W rezultacie drewniany dom, cho¢ formalnie nadal stanowigcy czg¢s$¢ rodzinnego
gospodarstwa, przeszedt widoczng przemiang: z przestrzeni mieszkalnej w rodzaj
»porzuconej powloki”, stopniowo tracacej dawna funkcjonalno$¢ i znaczenie. Proces ten
bedzie w dalszej czesci pracy interpretowany w kontekscie kategorii domu utraconego oraz
przemian materialno$ci miejsca, ktore przestaje naleze¢ do §wiata zywych praktyk, a zaczyna

pei¢ funkcje §ladu po minionych formach zycia rodzinnego.’

2.1.3 Entropia pomieszczen

Jak wspominalem wczesniej, budynek okreslany w tej pracy mianem ,,Starego domu”
podlegal stopniowej ewolucji po wyprowadzeniu si¢ jego mieszkancow. Zmiany te wynikaty

przede wszystkim z redefiniowania funkcji poszczegélnych pomieszczen oraz narastajacej

4 M. Heidegger, Budowa¢, mieszkaé¢, mysle¢, [w:] tenze, Budowa¢, mieszka¢, mys$le¢. Eseje wybrane,
thum. K. Michalski i in., Warszawa 1977, s. 333.

> T. Stawek, Gdzie?, [w:] T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadlubek, Oikologia. Nauka o domu, Katowice
2013, s. 26.

6 J. Derrida, o gramatologii, tum. B. Banasiak, £.6dz, 2011, s. 100.
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degradacji substancji budowlanej. Pokoj od strony pdinocnej, ktory pierwotnie pehit funkcje
sypialni Jana i1 Marii, po ich wyprowadzce utracit wyposazenie pozwalajace mu spetniaé
te rolg. Pustoszal i coraz szybciej ulegat wychtodzeniu. Od poczatku byt najzimniejszym
pomieszczeniem domu, co wynikato miedzy innymi z niewielkiego rozmiaru kaflowego pieca

oraz nieszczelnosci okien i drzwi prowadzacych do ganku.

Legenda:

. Ganek zachodni

. Przedsionek
Kuchnia

. Pokoj poludniowy
. Pokdj polnoeny

. Ganek wschodni

. Komora

. Strych
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I1. 2.2. Pogladowy plan pomieszczen, rysunek wiasny, 2021

Pierwotny projekt budynku zakladat istnienie przej$cia pomiedzy tym pokojem
a kolejnym, zajmowanym przez Wincentego i Helen¢. W pdzniejszym okresie, w celu
zapewnienia wigkszej prywatnosci, przejscie to zostalo zabite od strony poinocnej ptyta
wiorowg, natomiast od poludniowej zastonigte dwoma duzymi szafami. Ingerencja
ta znaczagco wplyneta na funkcjonowanie ganku. Przestal on peli¢ wczes$niejsza role
ogolnodostepnego wejscia prowadzacego z zewnatrz do wnetrza domu 1 stat si¢
przedluzeniem pokoju mieszkalnego, przez ktory nalezalo przejs¢, aby dosta¢ si¢
do pozostatych pomieszczen. Zanik jego pierwotnej funkcji przejScia — rozumianego,
za Simmelem, jako element posredniczacy miedzy rozdzielonymi porzadkami — zmienit
sposob organizacji relacji wewnatrz domu’. Nowa konfiguracja przestrzenna uczynita z ganku
miejsce 0 niejednoznacznym statusie, petnigce rol¢ wykusza, czy tez czytelni, pozbawione

pierwotnej funkcji.

7 G. Simmel, Most i drzwi, [w:] tenze, Most i drzwi. Wybor esejéw, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa
2006, s. 251.
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II. 2.3. Ganek wschodni, fot. Paulina Mazurek, 2022

Po opuszczeniu domu przez mieszkancéw zaréwno ganek, jak i pokdj poinocny
zaczely stopniowo przeksztalca¢ si¢ w przestrzen magazynowg. Gromadzono w nich
przedmioty o niejasnym przeznaczeniu, lecz potencjalnej przyszlej uzytecznosci. W ciggu
kilku lat pomieszczenie wypetnily stare drzwi, okiennice oraz duze blaty obite stalowa blacha
wykorzystywang niegdy$ podczas §winiobicia. Swoje miejsce znalazl tam takze masywny,
zeliwny bojler, odktadany ,,na pozniej”, z mysla o ewentualnym przywréceniu do uzytku

lub przeznaczeniu na ztom.

17



1. 2.4. Pokoéj poétnocny, fot. Paulina Mazurek, 2022

Korytarz, prowadzacy do dalszych czesci budynku, nie zostat nadmiernie zagracony;
jedynym meblem, ktory pozostal w nim na dtuzej, okazata si¢ duza, drewniana szafa. Trafila
tam po kilkunastu latach, podczas ktorych byta wykorzystywana w nowym domu. To wiasnie
w korytarzu, bardziej niz w innych pomieszczeniach, uwidocznily si¢ $lady bytowania

szczurow, ktore wygryzaly w $cianach tunele 1 wngki.
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Il. 2.5. Korytarz, fot. Paulina Mazurek, 2022

Kolejnym pomieszczeniem, ktore przeszto radykalng transformacje, byta
tzw. ,komora”, czyli dawna spizarnia, w ktorej wcze$niej magazynowano przetwory.
Przestrzen ta okazata si¢ najstabszym punktem w obronie domu przed stopniowym
popadaniem w ruing. Jest to jedyne pomieszczenie pozbawione podtogi; ubita ziemia bardzo
szybko ulegta podkopom gryzoni. Catos¢, ze wzgledu na nieszczelno$ci 1 ograniczony dostep
swiatta, stala si¢ idealnym $rodowiskiem dla pajakow, ktore w krotkim czasie przeksztalcity
komor¢ w rozlegle, jednolite pajecze gniazdo. Okresowe proby uporzadkowania
pomieszczenia przynosity jedynie chwilowe efekty. Po kilku miesigcach $ciany 1 sufit

na nowo pokrywata gesta pajeczyna.
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1. 2.6. Komora w domu, zblizenie na paj¢czyny, fot. Paulina Mazurek, 2022

Ziemia spulchniona siecig podkopdéw oraz niezwykle rozlegle, potaczone ze soba
pajecze struktury sprawity, ze to wlasnie komora jako pierwsza zostala calkowicie przejeta
przez nie-ludzkich ,uzytkownikow” budynku. Nieprzystepno$¢ terenu oraz masowos¢
obecnych tam organizméw skutecznie uniemozliwialy dalsze proby przywracania
pomieszczenia do uzytku. Ostatecznie drzwi do komory zostaty zamknigte niemal na stale

Ganek umiejscowiony od strony zachodniej zostat dobudowany do budynku w latach
60. XX wieku. Wykonano go z cegly i przykryto zelbetowym daszkiem, ktéry dos$¢ szybko
zaczal poddawacé si¢ dziataniu warunkéw atmosferycznych. Obecnie $ciany sg mocno
spekane, a cata konstrukcja stopniowo odsuwa si¢ od pierwotnego zrebu domu. Mimo
postepujacej degradacji przestrzen ta jest bardzo dobrze do$wietlona dzigki szeregowi okien

umieszczonych wzdhuz potudniowej 1 zachodniej $ciany.
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I1. 2.7. Ganek zachodni, fot. Paulina Mazurek, 2022

Ganek, na dlugo po opuszczeniu budynku, nadal pehit funkcje uzytkowa. Maria Tokarz
korzystata z niego do odsiewania maki. Obfite §wiatto dzienne, unoszacy si¢ w powietrzu
maczny pyt oraz zmatowiale, rozjasnione $ciany tworzg niezwykle tagodna, mglistg
atmosfer¢, nadajac pomieszczeniu charakter jednoczesnie praktyczny 1 wyjatkowo
nastrojowy.

Kontrast migdzy gankiem a przyleglym korytarzem jest bardzo wyrazny. Z jasnej,
cieplej 1 przyjaznej przestrzeni ganku wchodzi si¢ bezposrednio do wngtrza niemal
catkowicie pozbawionego $wiatta. Korytarz, ciemny i ciasny, sprawia wrazenie przestrzeni
zamknigtej 1 nieprzystepnej. Odbidr ten zostaje dodatkowo spotegowany przez zestawienie
go z gankiem: im bardziej $wietliste 1 mickkie w charakterze jest pierwsze pomieszczenie,
tym intensywniej odczuwalna staje si¢ mroczna i przytlaczajaca atmosfera drugiego.

Kuchnia utrzymana byla w odcieniach btekitu. Sciany pokryto wzorem naniesionym
za pomoca watka: ciemny niebieski kolor naktadano na jasniejsze, pastelowe tto. Po lewej
stronie od wejscia znajdowal si¢ masywny piec kaflowy, taczacy funkcje kuchni opalanej
drewnem oraz pieca chlebowego; jego kafle miaty rowniez odcien chtodnego biekitu. Taka
kolorystyka tworzyta zaskakujace zestawienie z atmosfera, jaka mieszkancy zgodnie

przypisywali temu pomieszczeniu. Mowili o niej zawsze jako o przestrzeni cieptej, goscinnej
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1 tetnigeej zyciem. To wiasnie tutaj koncentrowato si¢ zycie codzienne: przyjmowano gosci,

spozywano positki i spedzano wspolny czas.

II. 2.8. Kuchnia, fot. Paulina Mazurek, 2022

W  kuchni znajdowaty si¢ dwa okna: jedno od strony zachodniej, drugie
od poludniowej. Obecnie to ostatnie jest niemal catkowicie zastonigte przez gesto rosnaca
winorosl. Okolo dziesieciu lat po wyprowadzce z domu w pomieszczeniu zamontowano
prowizoryczny wieszak na konska uprzaz, ktory do czasu moich ingerencji pozostawat
w niezmienione] formie. Z biegiem lat kuchnia stata si¢ takze miejscem przechowywania
mebli 1 sprzetow niepotrzebnych w nowym domu. Znalazty tu swoje miejsce m.in. szafa
z meblo$cianki Bieszczady, szafki kuchenne wymienione w nowym domu oraz pawlacz
stojacy bezposrednio na podlodze. Nagromadzenie zbednych przedmiotow, potaczone
z ograniczonym dostepem $wiatta, sprawito, ze niegdy$ najbardziej przyjazna cze$s¢ domu
zaczela jawic si¢ jako przestrzen surowa i przygnebiajaca.

Zmiany zachodzace w domu bardzo adekwatnie uchwycit Janusz Baranski w tekscie

,Dom — §wiat zycia powaznego’:

Dom sam staje si¢ elementem sprawczym, podmiotem, i w jego murach odbywa si¢
ta osobliwa rytualna kosmogonia — stwarzania wcigz 1 wcigz, z kazdym porankiem, tych,
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ktorzy go zamieszkuja i do pewnego stopnia poprzez to, z czym w owym domu obcuja, jest
miejscem, gdzie kazdy dzien jest pomnozony przez wszystkie dni poprzednie.®

Do ostatniego z omawianych pomieszczenh mozna dostac¢ si¢ wylacznie przez kuchnie.
Pokoj Wincentego i Heleny Mikrut byl najcieplejszym 1 najjasniejszym miejscem w catym
domu, a jednoczes$nie przestrzenia, ktora najdtuzej pozostawata nienaruszona. Wokot tego
wnetrza utrzymywata si¢ atmosfera niemal sakralna. Przez lata niemal nienaruszone
pozostawaly przedmioty pozostawione przez Mikrutéw. Do 2013 roku w szafach wisialy
ubrania, w szufladach stolu lezaty pliki listow oraz amputki z lekami, a wigkszos¢

wyposazenia zachowywata swoj pierwotny uktad. Jedyng zmiang bylo rozkrgcenie 16zek.

I1. 2.9. Pokoéj potudniowy, fot. Paulina Mazurek, 2022

W kolejnych latach pomieszczenie zaczglto stopniowo zmienia¢ swojg funkcje.
Zdecydowatem si¢ urzadzi¢ tam pracowni¢ malarska, z ktorej korzystatem gtoéwnie podczas
wakacji 1 dluzszych przerw w nauce, poniewaz na co dzien mieszkalem w internacie. Dopiero
wowczas pokoj ulegl wyraznemu przeobrazeniu: meble zostaly odsuniete pod S$ciany,
w centralnym miejscu staneta sztaluga, a na $cianach zawisty niedokonczone lub dosychajace

obrazy.

8 J. Barafiski, ,,Dom — $wiat zycia powaznego”, w Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 2-3(289-290),
2010, s. 85.
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2.1.4 Pamie¢ przedmiotow

Whnetrze mieszkalne to nie tylko wszech$wiat, lecz rowniez futerat dla cztowieka prywatnego.

Mieszkaé¢ znaczy zostawia¢ $lady; we wnetrzu mieszkalnym nabierajg one wyrazisto$ci.’

Opuszczony dom przez lata stopniowo obrastat w przedmioty ktére zaczely tworzy¢
gesta sie¢ drobnych historii i znaczen.'” Proces ten zachodzit zarowno w okresie, gdy
budynek byt jeszcze zamieszkiwany, jak 1 po przemianie z 1992 roku. Specytfika niewielkiego
gospodarstwa rolnego sprzyjatla magazynowaniu rzeczy mogacych w przyszto$ci znalez¢
zastosowanie przy naprawach, przebudowach lub innych pracach gospodarczych.
W rezultacie trudno byto od razu przesadzi¢, czy stare drzwi z salonu, zdemontowane kafle
pieca, element mebloscianki z lat osiemdziesigtych czy skrzynia na ziarno nie zostang
wykorzystane w nowej funkcji. Nawet zuzyte opony, gumowce, felgi, kota rowerowe czy

lampa uliczna byly przechowywane z my$la o ich potencjalnej dalszej uzytecznosci."

I1. 2.10. Pokoj pétnocny, widok na nagromadzone przedmioty, fot. Paulina Mazurek, 2022

Druga kategorie stanowily przedmioty o charakterze dokumentacyjnym: notatki,
zeszyty, ksiagzki i zapiski nalezace do niezyjacych juz mieszkancow. Wsrdd nich znajdowaty

si¢ rowniez fotografie rodzinne oraz drobne pamiatki przechowywane w szufladzie stotu

° W. Benjamin, Pasaze, ttum. Ireneusz Kania, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2005 r., 5.40

10T, Stawek, Gdzie?, [w:] T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia. Nauka o domu, Katowice
2013, s. 30.

"' M. Wicha, Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem, Karakter, Krakow, 2017, s. 9-12
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Wincentego i Heleny Mikrut. W 2013 roku, podczas przygotowywania pokoju do funkcji
pracowni malarskiej, wspolnie z Marig Tokarz dokonali§my przegladu tych rzeczy. Czes¢
uznaliSmy za niepotrzebng, natomiast przedmioty szczegoélnie cenne pod wzgledem

rodzinnym zostaty przeniesione do nowego domu.

I1. 2.11. Pokdj poétnocny, zblizenie na zdje¢cie dziadka w oknie, fot. Paulina Mazurek, 2022

W budynku pozostaty jednak réwniez takie rzeczy, ktoérych usunig¢cie wydawato si¢
nie do pomyslenia, poniewaz byly silnie zwigzane z miejscem i historig jego uzytkownikow.
W kontekscie rodzinnej pamigci funkcjonuja one jako relikwie — nie ze wzgledu na swoja
materialng warto$¢, lecz z powodu utrwalonej w nich obecnosci poprzednich mieszkancow'?.
Postugujac si¢ nomenklaturg zaczerpnigtg z katolicyzmu, mogliby$my metaforycznie okresli¢

je mianem ,,relikwii drugiej klasy”"

. Mogtly to by¢ zar6wno elementy garderoby, meble, jak
i codzienne drobiazgi, ktorych ksztatt, zuzycie i sposob ustawienia przywotywaly konkretne
osoby oraz chwile z ich zycia. Ich trwata obecno$¢ w domu wynikala z przekonania,
ze w pewnym sensie sg S$wiadectwem minionej wspolnoty, a zarazem jej dyskretnym
przedtuzeniem. Jak pisze Tadeusz Nowak, opisujac ludowg wyobrazni¢ domu jako przestrzen

zapisu:

12 K. Kotkowska, o przemianach sakralizacji przestrzeni domowej, ,,Etnolodzy.pl”, 2012, s. 5. [dostep
13.03.2026)

13 Za: https://www.franciszkanie.bytom.pl/relikwie-swietych/, [dostep: 15.11.2025]
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Wedle mnie kazdy chtopski dom przypomina ksiege. Tyle jeno, Ze nie zapisang litera, stowem
wyraznym, a pismem kornikow, pajakow, zwierzat domowych, ptakow gniezdzacych sig¢
w strzesze, pismem naszych rak dotykajacych przedmiotow, zrenicami naszymi widzgcymi
nie tylko chleb rozkrojony na stole, ale i dusze tego chleba.'

Jednym z wyraznych przyktadow przedmiotu, ktory jest jednoczes$nie kronikg
zamieszkiwania, jest haczyk stuzacy do zamykania stodoty. Przez dziesigciolecia wyzlobit
w desce gleboka linig, powstala w wyniku nieustannego ocierania metalu o drewno przy
kazdym otwarciu 1 zamknigciu drzwi. Wyrdznia si¢ ona na tle powierzchni, jak zapis
powtarzanego gestu, materialny $lad codzienno$ci. Linia ta staje si¢ rodzajem
nieintencjonalnego rejestru pracy — kazdorazowe otwarcie stodoty zostato w niej utrwalone
jako znak czynnosci, ktéra przez lata wyznaczata rytm gospodarstwa.

Materialny $lad pozostawiony przez wielokrotnie powtarzany gest mozna rozumied
nie tylko jako zapis uzytkowania, lecz takze jako element szerszej struktury znaczen.
W podobny sposob pojecie $ladu opisuje Jacques Derrida w O gramatologii, wskazujac,
ze sens konstytuuje si¢ poprzez $lady 1 rdznice.

Na poczatku zaktadatem, ze praca nad projektem doktorskim stanie si¢ dogodnym
momentem na uporzadkowanie przestrzeni. W praktyce okazalo si¢ jednak, Ze realizacja
dziatan artystycznych, opartych na obiektach znalezionych w opuszczonym domu,
paradoksalnie poglebita trudno$¢ podejmowania decyzji o pozbywaniu si¢ rzeczy, ktore
z perspektywy uzytkowej moglyby zosta¢ uznane za zbg¢dne. Jesli przedmiot zostaje
wlaczony w proces tworczy i zyskuje range dziela, decyzja o jego wyrzuceniu staje si¢
jeszcze trudniejsza. Powstaje wowczas ryzyko uwiklania si¢ w proces nadmiernej
archiwizacji — zachowania przedmiotow nie z powodu ich faktycznej wartosci, lecz dlatego,
ze zostaly naznaczone gestem tworczym.

Drugim problemem wynikajacym z pracy z rzeczami znalezionymi jest potrzeba
zachowania wobec nich pewnej uwaznosci i szacunku. Przedmioty tego rodzaju tatwo moga
zosta¢ objete niezamierzong muzealizacja, w ktérej gromadzenie, poczatkowo motywowane
troska, zaczyna przypominaé tworzenie prywatnego skansenu, a nie wspdlczesny proces
tworczy. Zamiast otwiera¢ droge do nowych interpretacji, przestrzeh wypetniona rzeczami

moze zacza¢ hamowac dziatanie, nadmiernie koncentrujac uwage na przesztosci.

'* Nowak, Dwunastu, cyt. Za: Z. Benedyktowicz, ,,Symbolika domu w tradycji ludowe;j” (cz. 1), Polska
Sztuka Ludowa 1991, t. 45, nr 3-4, s. 48.
13 J. Derrida, o gramatologii, thum. B. Banasiak, Wydawnictwo Officyna, wydanie 2, £.6dz 2011, s. 100.

26



2.2 Dom zamieszkany

I1. 2.12.0becnie zamieszkany dom, fot. Paulina Mazurek, 2021

Drugim, wspominanym wczes$niej obiektem badan, a zarazem gldéwnym punktem
odniesienia dla analizowanej przestrzeni, jest dom obecnie zamieszkiwany przez moich
rodzicow, Ryszarda 1 Elzbiet¢ Tokarzy, oraz Babcie¢, Mari¢ Tokarz.

Jest to duzy, trzykondygnacyjny budynek o powierzchni ok. 200 m?. W jego wnetrzu
znajduja si¢ dwie kuchnie (na parterze i pierwszym pigtrze), trzy tazienki (po jednej na kazdej
kondygnacji), garaz oraz sze$¢ pokoi. Od 1995 do 2011 roku mieszkalo w nim sze$¢ osob.
Bylem pierwszym domownikiem, ktory wyprowadzil si¢ z rodzinnego domu. Wyjazd
zwigzany byt z rozpoczgciem nauki w Liceum Plastycznym im. Tadeusza Brzozowskiego
w Kros$nie. Kolejne zmiany nastapily w 2019 roku, gdy mdj brat, Pawel Tokarz,
przeprowadzit si¢ do Rzeszowa w zwigzku z lepszymi warunkami pracy. We wrzesniu 2020
roku zmart Jan Tokarz (Dziadek), co takze wplyneto na zmniejszenie liczby domownikow.
Obecnie dom zamieszkujg Ryszard, Elzbieta 1 Maria.

Z dzisiejszej perspektywy nasuwa si¢ pytanie o przyczyny wzniesienia obiektu o tak
duzej skali oraz o wizje i perspektywy, ktore kierowaty jego budowniczymi. Aby udzieli¢
rzetelnej odpowiedzi, konieczne jest odniesienie do realiow roku 1986, momentu nie tyle
rozpoczecia budowy, co podejmowania decyzji projektowych i negocjacji rodzinnych.

Z rozméw z cztonkami rodziny wynika, ze w tamtym czasie nikt nie przewidywat masowego
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ksztalcenia si¢ dzieci na poziomie wyzszym. W 1988 roku odsetek osob z wyzszym
wyksztalceniem w Polsce wynosit zaledwie 6,5%'® podczas gdy wedlug danych z 2021 roku
jest to juz 23,1%."

W $wietle tych danych oczekiwanie, ze dzieci pozostang w domu 1 bedg kontynuowac
gospodarowanie ziemig, bylo w latach 80. W pelni uzasadnione. W rodzinie jedynie brat
mojego Ojca (Stanistaw) oraz starszy kuzyn i kuzynka (Ryszard i Lucyna Tomaszewscy)
zdobyli wyzsze wyksztalcenie. Sposrdd osmiorga rodzenstwa mojej Mamy nikt nie ukonczyt
studiow. Na wsi wcigz obowigzywal nieformalny podziat edukacyjny wsrod rodzenstwa:
jedno dziecko decydowato si¢ na dalszg edukacje, drugie pozostawato na gospodarstwie.

Kolejnym istotnym czynnikiem wptywajacym na decyzj¢ o duzym metrazu byty
obserwowane wowczas zmiany w krajobrazie wiejskim oraz dominujace trendy budowlane.
W sasiedztwie niemal wszystkie nowe domy powstajace w latach 80. byty przewidziane jako
domy wielopokoleniowe, o duzej liczbie pokoi i rozbudowanej strefie gospodarczej. Niska
dostgpno$¢ architektow wnetrz, ograniczona wiedza projektowa oraz brak nowoczesnych
standardow zagospodarowania przestrzeni sprzyjaly decyzjom, ktére dzi§ mozna by okresli¢
jako nieoptymalne funkcjonalnie. Wowcezas jednakze byly one zrozumiala odpowiedzig
na potrzeby lokalnej spotecznosci.

Kontekst polityczny i1 spoteczny konca lat 80. dodatkowo komplikowal mozliwos¢
formutowania dhugofalowych prognoz. Polska, podobnie jak caly blok wschodni, byla
pograzona w kryzysie gospodarczym, niestabilnosci 1 niepewnos$ci zwigzanej z przemianami
ustrojowymi. Planowanie przyszio$ci na wiecej niz kilka lat naprzéd byto bardzo trudne,
a decyzje dotyczace budowy domu opieraty si¢ raczej na intuicji, potrzebach chwili oraz
koniecznosci zapewnienia zaplecza dla kilku pokolen, niz na realistycznych przewidywaniach

demograficznych.

16 dr Elzbieta Inglot-Brzek, Przemiany demograficzne

a rozwoj szkolnictwa wyzszego w Polsce, Katedra Nauk Spotecznych, s. 219.
Wyzsza Szkota Informatyki i Zarzadzania z siedziba w Rzeszowie

"Gtowny Urzad Statystyczny, Ludnosé¢ wedlug cech spotecznych

— wyniki wstepne 31 maja 2022 r. NSP 2021
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2.2.1 Napie¢cia miedzy budynkami

— Dom obecnie
zamieszkany

Dom
I: ] opuszczony [J

Droga gminna

I1. 2.13. Uktad domoéw wzgledem siebie, rysunek wlasny, 2021

Opisywane w projekcie budynki wcigz stoja naprzeciwko siebie, oddzielone droga
biegnaca w glab wsi. Kazdy z nich znajduje si¢ na osobnej dzialce, odmiennej zar6wno pod
wzgledem charakteru, jak i przeznaczenia. Przy starym budynku nadal funkcjonuje zaplecze
gospodarcze: spichlerze, stajnie, obory, kurniki oraz pomieszczenia przeznaczone na maszyny
rolnicze. Natomiast ,,nowe podworko” organizuje przestrzen wedlug wspodiczesnych
standardow: garaze na samochody, rowny trawnik, drzewka owocowe i1 zadbany ogrod.

Codzienne funkcjonowanie domownikow nieustannie oscyluje miedzy tymi dwoma
przestrzeniami, generujac stale napiecie porzadkowania. Latem czas dzielony jest migdzy
obowigzki zawodowe, prace w gospodarstwie oraz coroczne naprawy ktorego$ z budynkow.
Naprawy staja si¢ konieczno$cia, wynikajaca z potrzeby utrzymania w rownowadze tej
rozproszonej, wielowymiarowej przestrzeni. W sumie, na obu dziatkach, znajduje si¢ siedem
budynkow: cho¢ formalnie oddzielone, tworza w praktyce jedng funkcjonalng cato$¢. Relacja
migdzy starym a nowym, gospodarskim a mieszkalnym, tworzy unikalny krajobraz
codziennosci — krajobraz nieustannej troski i zmagania z przemijaniem materialnego
dziedzictwa.

Oba domy, stojace naprzeciw siebie, dziatajg jak dwa emblematy rodzinnej historii.
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Sa rodzajem przestrzennych portretow, ktore rownoczesnie obrazuja charakter kazdej
z dzialek 1 ujawniaja sposob, w jaki mieszkancy rozkladaja swoj czas, wysitek
i przywigzanie. W rozmowach rodzinnych coraz czgsciej powraca sugestia dotyczaca
nicadekwatno$ci wielkosci zamieszkiwanego budynku do aktualnej liczby domownikdéw.
Ryszard Tokarz coraz powazniej rozwaza wyremontowanie starego domu lub budowg
nowego, mniejszego obiektu. W ten sposob napigcie przestrzenne zyskuje wymiar decyzji

przysztosciowych: pytanie o to, jak zy¢ w odziedziczonej architekturze, taczy si¢ z pytaniem

o konieczno$¢ jej przeksztatcenia lub redefinicji.

Il. 2.14. Dom opuszczony, fot. Przemystaw Sroka, 2026
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3. Teoretyczne konteksty przestrzeni opuszczonego domu

Niniejszy rozdzial poswigcony jest teoretycznym kontekstom, ktore pozwalaja
uchwyci¢ zlozony status opuszczonego domu rodzinnego jako przestrzeni jednocze$nie
materialnej, symbolicznej i1 afektywnej. Interesuje mnie dom nie tylko jako obiekt
architektoniczny czy element krajobrazu, lecz przede wszystkim jako miejsce uwiktane
w pami¢¢, dos§wiadczenie, czas oraz proces stopniowej utraty swojej pierwotnej funkcji.
Opuszczony budynek wymyka si¢ prostym klasyfikacjom: nie jest juz w petni domem, ale nie
stat si¢ jeszcze calkowicie ruing. Trwa w stanie zawieszenia, domagajac si¢ takiego jezyka
opisu, ktory pozwoli uchwyci¢ jego niejednoznacznos$¢.

W pierwszej czesci rozdziatu odwotuje si¢ do pojecia heterotopii Michela Foucaulta,
ktére umozliwia spojrzenie na opuszczony dom jako na ,,inne miejsce” — przestrzen odstajaca
od codziennego porzadku spotecznego, a zarazem pozostajaca z nim w S$cistej relacji.
Heterotopia pozwala zrozumie¢, w jaki sposob budynek wylaczony z zywej tkanki
uzytkowania nadal przechowuje §lady dawnych funkcji, napie¢ 1 znaczen. W tym ujgciu
opuszczony dom jawi si¢ jako miejsce paradoksalne: obecne i nieobecne zarazem, realne,
lecz rozszczelnione przez pamigé, brak i projekcje przysztosci.

Druga cz¢$¢ rozdzialu przesuwa akcent ku perspektywie bardziej jednostkowej
1 egzystencjalnej, obecnej w geografii humanistycznej Yi-Fu Tuana. Jego refleksja nad relacja
miedzy przestrzenig a miejscem, nad rolg ciata, zmystow, pamigci i codziennych praktyk,
pozwala opisa¢ dom jako przestrzen oswajang i przezywang. To wlasnie dzigki temu ujeciu
mozliwe staje si¢ uchwycenie intymnego wymiaru domu rodzinnego: jego zwigzku
Z przywigzaniem, zakorzenieniem, rytmem codziennos$ci oraz do§wiadczeniem straty.

Zestawienie tych dwoch perspektyw — strukturalnej i egzystencjalnej, tworzy rame
interpretacyjng dla dalszych analiz. Foucault pozwala uchwyci¢ spoteczny i symboliczny
status opuszczonego domu, Tuan natomiast odslania jego wymiar zmystowy, emocjonalny
1 pamigciowy. W konsekwencji opuszczony dom rodzinny ukazuje si¢ jako przestrzen
szczegOlna: miejsce, w ktorym splatajg si¢ porzadek i rozpad, obecnos$¢ i brak, osobiste

doswiadczenie i szersze struktury kulturowe.
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3.1. Heterotopia - wyjasnienie terminu w odniesieniu do opuszczonego

budynku

Pojecie heterotopii zostatlo opracowane i1 wprowadzone przez Michela Foucault
w odniesieniu do jego badan nad przestrzenia, wladza i spoteczenstwem. Szczegdlowo
rozwinigte zostalo w eseju napisanym w 1967 roku, a opublikowanym w 1984, “Of Other
Spaces: Utopias and Heterotopias.”'®

Heterotopia doslownie oznacza ,,inne miejsce” (z greki: hetero — inny, topos —
miejsce). Foucault uzywa tego pojecia, by opisaé szczeg6dlne rodzaje przestrzeni, ktore réznig
si¢ od przestrzeni normalnie organizujacych spoteczne zycie. W odrdznieniu od utopii, ktére
sg wyobrazeniem idealnych, nierzeczywistych miejsc, heterotopie istniejg w rzeczywistosci
1 funkcjonujg jako ,,odstajace” lub ,,alternatywne” przestrzenie.

Na potrzeby dalszego oméwienia pojecia przytocze pierwszy akapit wprowadzajacy

w termin heterotopii w eseju Foucault:

Sa tez, prawdopodobnie w kazdej kulturze, w kazdej cywilizacji, miejsca (lieux) rzeczywiste
— miejsca, ktore wyznaczane sa wraz z tworzeniem si¢ spoteczenstwa, ktore sg czyms$
w rodzaju kontr-miejsc (contre-emplacements), rodzajem efektywnie odgrywanej utopii,
w ktorej wszystkie inne rzeczywiste miejsca (emplacements), jakie mozna znalez¢ w ramach
kultury, sg jednoczes$nie reprezentowane, kontestowane i odwracane. Migjsca (lieux) tego typu
sa poza wszystkimi miejscami, chociaz nie jest wykluczona mozliwos¢ wskazania
ich lokalizacji. Poniewaz miejsca (lieux) te sa absolutnie odmienne od wszystkich miejsc
(emplacements), ktore odzwierciedlaja i o ktorych moéwia, nazwe je, w przeciwstawieniu
do utopii, heterotopiami.'

Odwotujac si¢ do pojecia heterotopii staram si¢ uchwyci¢ 1 nazwa¢ skomplikowany
status opuszczonego domu rodzinnego. Dom opuszczony, pozostajacy w tym stanie przez
dziesigciolecia, trudno jednoznacznie zdefiniowa¢. Na potrzeby projektu postuguje
si¢ pojeciem heterotopii opuszczenia, w ktorej oderwanie od naturalnej tkanki przestrzennej
wydarza si¢ gléwnie poprzez brak jednoznacznie nadanej, nowej funkcji 1 dziwny stan
zawieszenia budynku. Miejsce zawieszone pomi¢dzy domem a ruing, odsytajace zaréwno
do przesztosci, jak i przysztosci, jednoczes$nie zupelnie rozmyte i trudne do uchwycenia

W terazniejszosci.

'8 M.1 Foucault, Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias, Architecture /Mouvement/ Continuité,
1984
' M. Foucault, Inne przestrzenie, ttum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 120
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3.1.1. Sze$¢ zasad Heterotopii

Foucault, chcac zobrazowa¢ sposob, w jaki rozumie heterotopie, postuguje

si¢ przyktadem lustra, ktore mozna jednocze$nie rozpatrywaé jako figure utopii. Odbicie,

na ktore spogladamy, jest nierzeczywiste — nie istnieje realnie, lecz stanowi wirtualng

przestrzen otwierajaca si¢ poza powierzchnig. Z drugiej strony lustro, jako fizyczny obiekt

istniejacy w rzeczywistosci, oddzialuje na zajmowang przez nas pozycje. Jest jednoczesnie

realne i nierealne, pozwalajac nam przetworzy¢ obraz realny, ale jedynie pod warunkiem

przejscia przez przestrzen wirtualng, czy tez nierealng.”

Nastepnie autor identyfikuje sze$¢ zasad charakterystycznych dla heterotopii,

okreslajac je jako heterotopologie:

1.

Uniwersalno$¢ heterotopii: Kazda kultura tworzy swoje wilasne heterotopie, ktore
odzwierciedlaja jej specyfike. Nie ma jednej, absolutnie uniwersalnej formy

heterotopii. Mozna jednak wydzieli¢ dwie gldéwne kategorie:

Heterotopia kryzysu — termin odnoszacy si¢ w gltownej mierze do spoleczenstw
okreslanych przez autora jako ,,pierwotne”. Foucault zaktada stopniowe zanikanie tej
kategorii. Sg to, lub byly, przestrzenie okreslane jako uprzywilejowane, sakralne lub
zakazane, zarezerwowane dla jednostek znajdujacych si¢ w stanie kryzysu w relacji
do spoteczenstwa, w ktorym zyja. Przyktadami takich jednostek wymienianymi przez
autora sg: nastolatkowie, kobiety menstruujace, kobiety ciezarne oraz osoby starsze.
W obrgbie tej kategorii bardzo silnie wybrzmiewa liminalna sytuacja jednostki —
dostep do okreslonych przestrzeni przystuguje wylacznie osobom znajdujacym sie
w specyficznym stanie lub na okre§lonym etapie zycia. Przykladem takich miejsc
moga by¢ internaty — przestrzenie czasowego wylaczenia z codziennego porzadku,

zwigzane z momentami przejscia i transformacji tozsamosci.

Heterotopia dewiacji — to kategoria zast¢pujaca, wraz z postepem cywilizacyjnym
1 zmianami kulturowymi, heterotopi¢ kryzysu. Heterotopiami dewiacji autor okresla
przestrzenie przeznaczone dla oséb odbiegajacych od wymaganych norm spotecznych
lub wykraczajacych poza nie. Przykladami takich przestrzeni w eseju Foucault

sg szpitale psychiatryczne 1 wigzienia. Domy spokojnej staro$ci autor umiejscawia

2 M. Foucault, Inne przestrzenie, ttum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 121
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na granicy tych dwoéch kategorii, zaznaczajac, ze staros$¢ jest zarowno kryzysem, jak

1 odstepstwem od normy spotecznego funkcjonowania.

Ewolucja funkcji heterotopii: Druga zasada wymieniona w oryginalnym tekscie
odnosi si¢ do mozliwosci zmieniania si¢ funkcji heterotopii w odniesieniu

do kontekstu historycznego:

(...)spoteczenstwo, w trakcie swojej historii, moze sprawié¢, by heterotopia, nie
przestajac istnie¢, funkcjonowala w calkiem inny sposob; w rezultacie kazda
heterotopia ma konkretng i okreslong funkcje wewnatrz spoleczenstwa i ta sama
heterotopia moze, zgodnie z synchronig kultury, w ktorej wystepuje, mie¢ takze taka
lub inng funkcje.”!

Przyktadem zastosowanym przez autora do zobrazowania opisywanej ewolucji
jest przestrzen cmentarza. Cmentarz jest obszarem wychodzacym poza normatywne
przestrzenie kulturowe, ale jednoczesnie pozostaje w $Scistym zwigzku z wszystkimi
miejscami aglomeracji miejskich lub wiejskich, poniewaz kazda rodzina jest z nim
potaczona poprzez bliskich zmartych.Jak argumentuje autor - w kulturze zachodnie;j
cmentarze istnialy niemal od zawsze, ale, z biegiem czasu, przeszly istotne zmiany.
Do konca XVIII stulecia cmentarze byly lokowane w wigkszosci przypadkow
w centrach miast, wokot lub w bliskiej odlegtosci od kosciotow. Miato to zwigzek
z powszechng wiarg w zmartwychwstanie cial wraz z nadej$ciem apokalipsy. Od XIX
wieku, wraz z postepujaca sekularyzacja spoteczenstwa powstata tzw. ,kultura
$mierci”.Cmentarze zaczeto projektowac 1 umieszcza¢ na obrzezach aglomeraci,
$mier¢ przestata mie¢ charakter wspolnotowy. Waznym aspektem zaczeta by¢ izolacja
cial — zarowno w wymiarze symbolicznym i1 metaforycznym, jak i dostownym -

obawiano si¢ rozprzestrzeniania chorob przez zwtoki.

Heterotopie lacza sprzeczne przestrzenie: Wedlug trzeciej zasady - heterotopie
sg zdolne do zestawiania w obrebie jednej przestrzeni (ang. place) kilku odrebnych,
sprzecznych miejsc (ang. spaces, sites). Jednym z przyktadow podawanych przez
Foucault jest teatr, gdzie na przestrzeni sceny jest przedstawiana seria miejsc obcych
dla siebie nawzajem, podobna sytuacja zachodzi w przestrzeni kina. Jesli spojrzymy
na sale kinowg w zupelnym oderwaniu od kontekstow i skojarzen zakorzenionych
w nas, to jest to bardzo dziwna sala, ktorej centralnym punktem jest ogromny ekran,

a ludzie zbierajg si¢ w niej, by obserwowac¢ zmiany zachodzace na ekranie.

2! M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 121
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Kolejnym przykltadem opisywanym przez autora jest ogréd — Foucault
szczegblnie podkresla rolg tradycyjnych ogrodow perskich, ktére byty traktowane
jako symboliczne mikroswiaty. W ich prostokatnych granicach zestawiano cztery
cze$ci, czy tez strony $wiata, a centralny punkt — w ktorym zwykle znajdowala si¢
fontanna lub basen — symbolizowal pepek $wiata. Ogrod byt miniaturg catosci

wszech$wiata, taczaca przeciwstawne elementy natury w harmonijnej formie.

Dywany jako ruchome ogrody:

Foucault zwraca uwage na znaczenie perskich dywanow, ktore byty
symbolicznymi reprodukcjami ogrodéw. Dywan — ruchomy, przenosny — pozwalat
odtworzy¢ ide¢ ogrodu w dowolnym miejscu, co czynito go ,,ogrodem, ktéry mogth

przemieszczac si¢ w przestrzeni”.
Heterotopie a Heterochronia — zwiazek z czasem:

Foucault zauwaza, ze heterotopie zaczynajg realnie dziala¢ w momencie, gdy
ludzie do$wiadczaja zerwania z tradycyjnie pojmowanym uptywem czasu. Czwarta
zasada pokazuje, ze heterotopie to nie tylko przestrzenie w sensie fizycznym, ale
takze temporalnym. Autor wprowadza tutaj pojecie heterochronii, ktore odnosi si¢
do szczegdlnego powigzania przestrzeni z czasem. Heterochronie oznaczaja,
ze w heterotopiach czas przybiera specyficzne, rézne formy — moze dazy¢
do nieskonczonosci, zatrzymywac si¢ i kumulowac¢, albo by¢ ulotny, przemijajacy
1 zwigzany z chwilg.

Przyktady heterotopii takich jak muzea 1 biblioteki wskazuja na potrzebe
gromadzenia przeszlo$ci. Te przestrzenie staja si¢ swoistymi ,,archiwami wiecznos$ci”,
ktére maja uchwyci¢ i przechowaé wszystkie epoki, style i formy. W ten sposob
heterochronie przejawiajg si¢ jako zachowanie czasu w jego nieskonczonos$ci, poza
wplywem jego niszczacej natury.

Z kolei przestrzenie takie jak jarmarki, festiwale czy wioski wakacyjne
s3 wymieniane przez autora jako reprezentacje heterochronii zwigzanych z ulotnos$cia
chwili. Sg to przestrzenie, w ktorych czas tradycyjnie pojmowany zostaje zawieszony,
a zycie koncentruje si¢ na intensywnosci chwilowego doswiadczenia. Na przyktad
wakacyjne kurorty oferuja iluzj¢ ,,wiecznej terazniejszosci”, cho¢ ta iluzja trwa tylko
przez krétki czas pobytu.

Heterotopie, poprzez swoja relacje z heterochroniami, wykraczaja poza
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linearne postrzeganie czasu. Oferuja alternatywne sposoby jego doswiadczania — jako
czas gromadzony 1 symbolicznie wieczny lub jako czas ulotny, celebrujacy

intensywno$¢ terazniejszosci.

Kontrola dostepu: Heterotopie czesto sg przestrzeniami, do ktorych dostep jest

regulowany (np. wiezienia czy klasztory).

Foucault podkresla, ze heterotopie zawsze zakladaja, czy tez zawieraja w sobie
system otwarcia 1 zamknigcia, ktéry moze je zaré6wno izolowac, jak iuczynié
je dostepnymi. Jednak warto zaznaczy¢, ze dostepnos$¢ pojawia si¢ tutaj rowniez pod
okreslonymi warunkami, jest rozumiana duzo weziej niz w przypadku miejsc
publicznych — dostgpno$¢ jest kontrolowana poprzez systemy rytualow lub
wykluczen: ,,(...) albo wejscie jest obowigzkowe, jak w przypadku wchodzenia
do koszar lub wigzienia, albo jednostka musi podda¢ sie rytom i oczyszczeniom.”*

W kontekscie oczyszczenia Foucault wskazuje na heterotopie, ktore w petni
poswigcone s3 czynnos$ciom O0cCzyszczajagcym, rozumianym zarOWno w sensie
religijnym, jak i higienicznym. Jako przyklad podaje muzutmanskie taznie hammam,
zestawiajac je z miejscami skoncentrowanymi wylgcznie na funkcji higienicznej, jak
skandynawskie sauny.

Zupehie innym przykladem sa heterotopie, w ktérych dostep na pierwszy rzut
oka wydaje si¢ bardzo prosty i oczywisty, ale po glgbszej analizie ujawnia subtelne
mechanizmy wykluczenia. Tutaj autor przytacza sypialnie istniejagce na wielkich
farmach w Brazylii oraz w pozostalych czgsciach Ameryki Potudniowej. Byty
to pomieszczenia wbudowane w dom zamieszkiwany przez rodzing, gdzie osoba
podrézna mogla wej$¢ i spedzi¢ tam noc. Jednak to pomieszczenie nigdy nie byto
potaczone komunikacyjnie z pokojami wykorzystywanymi przez rodzing. Ten rodzaj
heterotopii, juz w =zasadzie nieistniejacy, jest poréwnywany przez Foucault
do amerykanskich pokoi motelowych, gdzie para kochankéw przyjezdza odbyc¢
nielegalny stosunek seksualny. Kontrola dostgpu heterotopii zapewnia im absolutng

ochrong, jak i absolutne ukrycie.”

Heterotopie odzwierciedlaja rzeczywisto$¢: Dziatajg jak lustra, ktére pokazujg

spoteczenstwu jego strukture, wartosci czy sprzecznosci.

22 M. Foucault, Inne przestrzenie, ttum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 123
B Tamze, s. 124
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Funkcja opisywana w tej zasadzie rozwija si¢ w dwoch przeciwleglych kierunkach:

Pierwszy z nich to przestrzen, ktora bazuje na iluzji, wskazujac tym samym
na pozostale miejsca w przestrzeni spotecznej jako jeszcze bardziej iluzoryczne.
Przyktadem takiej przestrzeni w omawianym tekscie s3 domy publiczne.

Druga, opisywang jako znajdujgca si¢ na przeciwnym biegunie, jest przestrzen
rzeczywista, ktora jednak opiera si¢ na doskonalej strukturze, precyzyjnej
iuporzadkowanej, w kontrascie do naszej, chaotycznej, zle zorganizowanej
1 nieuporzadkowanej. Ten rodzaj heterotopii nie jest uznawany przez autora jako

przestrzen kompensacji. Jak pisze Foucault:

Mysle tu na przyktad o pierwszej fali kolonizacji w XVII wieku, o purytanskich
spolecznos$ciach, ktore Anglicy utworzyli w Ameryce, i ktore byly absolutnie
doskonatymi innymi miejscami (autres lieux). Mys$le tez o tych niezwyktych
koloniach jezuickich stworzonych w Ameryce Potudniowej: cudownych, absolutnie
uporzadkowanych koloniach, w ktérych efektywnie osiggana byta Iudzka
doskonato$¢.*

Nastepnie zaznacza ekstremalno$¢ podawanych przez siebie przykladow
iwcelu podsumowania calo$ci tekstu przechodzi do interpretacji heterotopii
w kontek$cie statkow - ktore maja by¢ idealnym odzwierciedleniem innej przestrzeni,
przestrzeni nie przypisanych do zadnego miejsca. W celu petnego oddania poetyki

podsumowania pozwole sobie przytoczy¢ ten akapit w catosci:

Burdele i kolonie to dwa skrajne typy heterotopii, a jesli pomyslimy, ze statek
to plynacy fragment przestrzeni, miejsce bez miejsca, ktore istnieje samo, zamknigte
w sobie, a jednocze$nie wydane nieskonczono$ci morza, i ze od portu do portu,
od kursu do kursu, od burdelu do burdelu, ptynie tak daleko, jak znajduja si¢ kolonie,
w poszukiwaniu kosztownosci, ktore skrywaja one w swych ogrodach — stanie si¢
zrozumiale, dlaczego statek byl dla naszej cywilizacji, od XVI wieku po dzisiejsze
czasy, nie tylko wielkim narzedziem rozwoju ekonomicznego (nie mowi¢ o tym
odnosnie dnia dzisiejszego), ale jednoczesnie najwicksza rezerwa wyobrazni. Okret
to heterotopia par excellence. W cywilizacji bez statkbw marzenia wysychaja,
szpiegowanie zajmuje miejsce przygody, a policja przychodzi na miejsce piratow.?

2* M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 124

2 M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 125
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3.1.2. Heterotopia opuszczenia — redefinicja pojecia w kontekscie domu rodzinnego

Juz na wstepie opisu heterotopologii Foucault podkre$la, ze termin ten ma charakter
ptynny. Wynika to zarowno z wielo$ci mozliwych przestrzeni heterotopijnych, jak i z r6znic
kulturowych, ktore determinujg ich funkcjonowanie. Brak S$cistych granic sprawia,
ze heterotopia pozostaje kategorig otwartg, podatng na interpretacje i przeksztatcenia,
co umozliwia jej zastosowanie takze poza kontekstem pierwotnie opisanym przez Foucaulta.

W klasycznym ujeciu heterotopie sa analizowane przede wszystkim w odniesieniu
do przestrzeni instytucjonalnych i miejskich, takich jak wigzienia, szpitale, cmentarze, parki
rozrywki czy biblioteki. W moim projekcie postanowitem jednak przesunaé te¢ kategorie
na grunt wiejskich, prywatnych przestrzeni, odnoszac ja do specyfiki opuszczonego domu
rodzinnego. W tym sensie proponuj¢ pojecie heterotopii opuszczenia, rozumianej jako stan
zawieszenia budynku pomi¢dzy domem a ruing, w ktorym dotychczasowe funkcje zostaty
utracone, a nowe nie zostaty wyznaczone.

Taka perspektywa pozwala zrozumie¢ opuszczony dom jako przestrzen odstajaca
od codziennego obiegu spotecznego, a jednocze$nie wcigz fizycznie istniejaca i obecnie
oddzialujaca na krajobraz oraz pamig¢¢ lokalnej wspolnoty. Dom opuszczony pelni role
kontr-miejsca: nie jest juz zywym organizmem spotecznym, ale nadal funkcjonuje jako
materialne $§wiadectwo dawnego zycia i jednocze$nie $wiadek jego braku®®. W tym sensie
heterotopia opuszczenia pozwala uchwyci¢ paradoksalny status takiego budynku: miejsca,
ktore stracito swojg funkcje, weigz wymykajacego si¢ jednoznacznym klasyfikacjom.

Zastosowanie foucaultowskiej kategorii do analizy domu rodzinnego otwiera przede
wszystkim wymiar spoteczno-strukturalny. Heterotopia pokazuje, w jaki sposob budynek
zostaje wylaczony z zywej tkanki przestrzeni, jakie mechanizmy odr6zniaja go od przestrzeni
normatywnych i jak moze on peti¢ role soczewki skupiajacej napiecia miedzy tym,
co minione, a tym, co potencjalne.”’ Innymi stowy, heterotopia daje narzedzia do badania
domu jako fenomenu obiektywnego, widocznego w strukturze krajobrazu i1 pamieci
zbiorowe;.

Jednak dla moich badan réwnie istotny, a wrecz kluczowy pozostaje wymiar

jednostkowego doswiadczenia. Opuszczony dom to nie tylko struktura spoleczna czy znak

% M. Jewdokimow, Magazyn masek. Mieszkania a wiez spoleczna, [w:] Co znaczy mieszkaé. Szkice
antropologiczne, Trio, Warszawa, 2007, s.88. )

2T A. Banka, cyt. Za: M. Cobel-Tokarska, Przestrzen spoleczna. Swiat — dom — miasto, Warszawa 2012,
s. 48.
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w pejzazu, ale takze miejsce nasycone pamiecig, emocjami i zmystowoscig.”® Foucaultowskie
ujecie, koncentrujagce si¢ na funkcjach i strukturach, nie dostarcza narz¢dzi, by opisaé
te bardziej intymne i subiektywne aspekty. Dlatego konieczne jest uzupelnienie analizy
o refleksje nad doswiadczeniem miejsca, rozumianego zgodnie z dyrektywa wspotczynnika

humanistycznego jako przestrzen przezywang przez podmiot.”’

3.2 Geografia humanistyczna: przestrzen, miejsce i doSwiadczenie

Dotychczasowa analiza koncentrowata si¢ na heterotopiach 1 rozwazaniach
prowadzonych w szerokich, ,,bezosobowych” kategoriach spoteczno-politycznych. W dalszej
cze¢Sci pracy pragne przesung¢ akcent ku perspektywie jednostkowego doswiadczenia
przestrzeni 1 sposobow jej przezywania. Punktem wyjscia bedzie skrotowe omoéwienie
koncepcji Yi-Fu Tuana, jednego z kluczowych przedstawicieli geografii humanistyczne;.
Jego refleksja nad relacja pomigdzy przestrzenia a miejscem ma szczegdlne znaczenie
w kontek$cie mojej praktyki artystycznej, ktora w duzej mierze opiera si¢ na terminologii
1 aparacie pojeciowym zaproponowanym przez Tuana.

To wlasnie w jego ujeciu odnajduje jezyk pozwalajacy mowié o przezywaniu domu —
0 przywigzaniu, intymnosci, oswojeniu, a takze o bdlu 1 przemianach zwigzanych z jego
opuszczeniem. Pojecie heterotopii 1 metodologia proponowana przez geografi¢
humanistyczng tworzag komplementarne narzedzia analizy: pierwsza pozwala uchwycié
spoleczno-strukturalny wymiar opuszczonego domu rodzinnego, druga otwiera perspektywe
na jego wymiar egzystencjalny, afektywny i zmystowy.

Yi-Fu Tuan to amerykanski geograf humanistyczny pochodzenia chinskiego.
Jest znany miedzy innymi z wprowadzenia indywidualistycznej koncepcji miejsca
1 przestrzeni. W odréznieniu od tradycyjnych geografow, politologéw czy teoretykow
architektury koncentruje si¢ na jednostkowym wymiarze przestrzeni. W centrum jego
refleksji znajduje si¢ do$wiadczenie i przezywanie miejsca, a takze sposoby ksztaltowania
si¢ relacji pomigdzy jednostka a otaczajacg ja przestrzenia.

Co bardzo istotne dla kontekstu mojej pracy teoretycznej, ale zwtlaszcza dla realizacji

projektu artystycznego, autor podkresla wage codziennych rytuatdw, chodzenia, pamigci

2 D. Majkowska-Szajer, opuszczone.com, [w:] red. D. Czaja, Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy
i terytoria, wydawnictwo czarne, Wotowiec, 2013, s. 210.

¥ F. Znaniecki, cyt. Za: B. Jalowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto i przestrzerr w perspektywie
socjologicznej, Warszawa 2002, s. 20.
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mig$niowej, rutynowego korzystania z przedmiotoéw. Wyznacza te czynnosci jako praktyki

oswajajace.

3.2.1 Wprowadzenie: przestrzen i miejsce w ujeciu Tuana

Juz we wstegpie Tuan mocno zaznacza obszary swoich poszukiwan oraz zarysowuje
kategorie w jakich definiowaé bedzie przestrzenie 1 miejsca. Przestrzen przedstawiana jest
jako tozsama z otwartoscig, wolnoscig, mozliwoscia ruchu czy potencjalem. Miejsce
natomiast wigze si¢ z oswojeniem, rozpoznaniem, ograniczeniem, zatrzymaniem®,

Mimo wyraznie opozycyjnego charakteru okreslen uzywanych w opisie przestrzeni
imiejsca, Tuan podkresla cigglo§¢ w ich do$wiadczaniu. W pewnym sensie sg one
komplementarne, a cztowiek nieustannie porusza si¢ miedzy nimi.*'-*

Autor jasno wytycza kierunek swoich rozwazan, odchodzac od $cistego, mierzalnego

badania powierzchni ziemskiej na rzecz wewngtrznego, jednostkowego doswiadczenia.™

3.2.2 Doswiadczenie przestrzeni: cialo, zmysly i orientacja

Wtasnie wokot doswiadczenia skupiony jest kolejny rozdziat, w ktorym autor opisuje
narzedzia poznawcze cztowieka, dzielac je na zmysly, emocje 1 intelekt. Nie separuje ich
jednak, traktuje raczej jako fazy jednego procesu do$wiadczania®. Tuan analizuje wszystkie
zmysty w kontekscie ich roli w tworzeniu pojecia przestrzeni, dostrzegajac ich zlozong
1 wspotzalezng funkcje. Kazdy zmyst bierze udziat w postrzeganiu przestrzennosci, dodajac
kolejne aspekty 1 poglebiajac doswiadczenie. Zmysty nie maja w tym kontek$cie
hierarchicznego uktadu, wspoétdziataja i synestetycznie mapuja przestrzen.

Autor zaznacza réwniez, w jaki sposob cztowiek doswiadcza, tworzac dwa wektory —
aktywny 1 pasywny. Wskazujac na pasywny wymiar do§wiadczania pisze: ,,W doswiadczeniu
zawiera si¢ konotacja pasywnos$ci: stowo to sugeruje cos$, czemu osoba byla poddana albo
co przecierpiala™®. Jednak jeszcze na tej samej stronie podkresla wymiar aktywny, migdzy
innymi poprzez zauwazenie etymologicznej zbieznosci: ,,Angielskie stowo ‘do$wiadczenie’
— experience — ma wspoOlny rdzen (per) ze stowami experiment, expert i perilous®®’

” Mozna wigc wyznaczy¢ dwa istotne wektory w relacji dos§wiadczania: Pasywny, w ktérym

30Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 16

3 Tamze

32 M. Olszewska, o przestrzeni: na progu doswiadczania, ,,Anthropos” 2010, nr 14-15, s. 13.
3 Y.-F. Tuan, Przestrzern i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 11

3 Tamze, s. 19

3 Tamze, s. 20
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to $wiat oddziatuje na czlowieka, oraz aktywny, w ktorym relacja si¢ odwraca, a czlowiek
dzialta na $wiat. Doswiadczanie przestrzeni buduje si¢ miedzy odbiorem bodzcow,
emocjonalnos$cig 1 sytuacjami ,przydarzonymi”, a dzialaniem, ruchem, transformacja
1 symbolizacja. Symbolizacja w tym ujeciu to nadawanie przestrzeni znaczenia poprzez
do$wiadczenie: przeksztatcanie przezy¢, emocji i wspomnien w formy, ktére porzadkuja
1 oswajaja $wiat. Nalezy zaznaczy¢, ze wymiar pasywny nie ma pejoratywnego charakteru,
jest otwartoscig na doznawanie §wiata.

Kluczowe dla tego rozdzialu jest znaczenie cielesnosci w procesie poznania
przestrzeni. Czlowiek uczy si¢ jej poprzez ruch, gest, dotyk i inne zmysty*’. Do$wiadczenie
w ujeciu Tuana stanowi nieustanny proces uciele$niania i reinterpretacji.”® Autor pogltebia
rozwazanie o uciele$nianiu przestrzeni, si¢gajac po figure dziecka. Analizuje rozwoj
ludzkiego doswiadczania przestrzennosci, wychodzac od niemowlectwa 1 pierwszych
fizycznych kontaktow ze $wiatem. Niemowle, nie majac jeszcze pelnego dostepu
do zmystowego i intelektualnego poznania, odczytuje §wiat poprzez emocjonalnosc i cielesne
odczucia. Wedlug autora, na tym etapie, nie odrdznia ono jeszcze siebie od otoczenia.
Dziecko porzadkuje $wiat poprzez dzialanie, wplywa na otoczenie pelzajac, chwytajac
1siegajac. Ruch 1 gest stajg si¢ narzedziami eksploracji oraz wytyczania przestrzeni.
W dalszym procesie rozwoju zmysty tworza sie¢ z ktorej rodzg si¢ pojecia ,,blisko”, ,,daleko”,
HLtu”, tam”. Z czasem dziecko zaczyna rozumie¢ relacje i odleglo$ci, wcigz postrzegajac
przestrzen w odniesieniu do siebie, patrzac z perspektywy egocentrycznej. Rozrdznienie
miedzy ,,tu” a ,,tam” laczy si¢ wigc nierozerwalnie z tym, co bezpieczne i tym, co dalekie.
Z tym, co oswojone, a tym co obce.” Tuan sugeruje, ze w odroznieniu od dzieci, doro$li
postrzegaja $wiat z poziomu refleksji i nostalgicznych odczué. Dziecko natomiast do§wiadcza
bezposrednio, poprzez dziatanie, tu i teraz.*’

W  rozdziale zatytulowanym ,,Ciato, relacje miedzyludzkie 1 oddziatywania
przestrzenne” Tuan powraca do perspektywy egocentrycznej, ujmuje ja jednak juz w nieco
odmienionym, pogtebionym kontekscie. Opisujac najpierw wielorakie rozumienia przestrzeni
w réznych kulturach, dochodzi do przekonania, ze wspolnym mianownikiem jest ciato jako
miara, czy raczej skala, odnos$nik wszystkich rzeczy. Wydaje si¢ by¢ to wspolna, gieboko

zakorzeniona  wlasciwo$¢ stanowigca jedng z fundamentalnych cech czlowieczenstwa.

37Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 23-24
8 1. Racz, Art and the Home: Comfort, Alienation and the Everyday, Londyn 2015, s. 25
% Y.-F. Tuan, Przestrzern i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 39-40
40 Tamze, s. 48-49
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Przestrzen jest organizowana w odniesieniu do ciata — jego osi, kierunkow, proporcji 1 pozycji
wzgledem innych ciat.*!
Tuan, wychodzac od pionowej postawy, jaka utrzymuje cztowiek, wymienia trzy

wymiary organizacji przestrzeni:

e gdbra — dot (symbolicznie wigzace wysokie z doskonato$cia, niskie z przyziemnoscia)

o przdd — tyt (podziat wigzany z czasem: tyl to przesztosé, przod przysztosé)

e prawo — lewo (strona prawa jako dobra, §wigta; lewa jako nieczysta i niepewna)
Te wymiary wynikajgce wprost z ludzkiego ciata autor postrzega jako podstawe organizacji
calej przestrzeni i kultury. Z nich wynika porzadek architektoniczny, jezykowy, hierarchie
spoteczne 1 mity. Oprocz ogdlnego obrazu autor przytacza wiele przyktadow ukazujacych
miedzy innymi zawito$ci wewnatrz architektoniczne. Jednym z bardziej obrazowych,
szczegoOlnie waznych w konteks$cie mojego obszaru badawczego, jest opis, jak réznie mozna
percepowaé ten sam budynek w zalezno$ci od relacji jaka zachodzi na osi cztowiek —

przestrzen:

Zdarza si¢ czesto, ze ludzie pracujacy w tym samym budynku majg poczucie przebywania
w roznych $wiatach, bo ich nieréwny status sprawia, ze pracujg i krgza w odmiennych
przestrzeniach. Dozorcy i ludzie z obstugi wchodza stuzbowymi drzwiami od tytu i poruszaja
si¢ obok ‘wnetrznosci’ budynku. Urzednicy i sekretarki wchodzg drzwiami frontowymi,
poruszaja si¢ w przestrzennym hallu i jasno o$wietlonych korytarzach, idg do kolorowo
urzadzonych biur.*?

Yi-Fu Tuan w rozdziale “Mozliwos$ci przestrzenne, wiedza o przestrzeni i miejscu’
skupia si¢ na aspekcie zdobywania wiedzy przestrzennej za pomocg ruchu, zmystow
1 analitycznych mozliwosci ludzkiego mozgu. Wszystkie wyzej wymienione elementy
sktadaja si¢ na zdobywane dos§wiadczenie. Chodzenie moze wptynaé na wiedze przestrzenng
dopiero wtedy, gdy cztowiek potrafi mysle¢ o sobie w ruchu, analizowa¢ kierunki
1 zapamigtywa¢ punkty orientacji. Tuan zauwaza, ze wiedza o przestrzeni nie ma jedynie
charakteru teoretycznego. Rodzi si¢ ona w relacji miedzy ciatem a otoczeniem. W tym sensie

akt poruszania si¢ jest formg poznawczego przetwarzania §wiata.

3.2.3 Od przestrzeni do miejsca: wartosciowanie, zakorzenienie i skala

W rozdziale “Przestrzenno$¢ i stloczenie” Tuan poglebia doswiadczanie miejsca

1 przestrzeni o kolejne elementy. Tym razem pochyla si¢ nad dychotomia wytwarzajaca si¢

4 Tamze, str. 58
2 Y.-F. Tuan, Przestrzer i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 59.
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pomigdzy potrzebg wolnej, nieskrepowanej przestrzeni a koniecznos$cig funkcjonowania
w zaludnionym $§wiecie. Autor wprowadza pojgcie przestrzennosci, starajace si¢ uchwycié
sposob, w jaki cziowiek odczuwa i organizuje przestrzen nie tylko fizycznie, ale tez
emocjonalnie 1 spotecznie. Przestrzenno$¢ zwigzana jest wigc nie tyle z materialnymi
wymiarami przestrzeni, ile z jakos$cig istnienia i dziatania w niej. Przestrzennos$¢, zwigzana
SciSle z poczuciem swobody i wolno$ci, jak przedstawia autor, poszerzata si¢ dzieki

opracowywaniu przez czlowieka kolejnych narzedzi i maszyn:

Przestrzen, ktéra mozemy mierzy¢ rozpigtoscig ramion, stanowi malenki $wiat w poréwnaniu
z przestrzenig, ktorg przemierza witdcznia czy wypuszczona z tuku strzata.(...) Rower, a takze
sportowy samochod rozszerzaja ludzkie odczucie przestrzeni. To sa maszyny, ktorymi
cztowiek wlada.*

Zjawiskiem opozycyjnym do przestrzennosci jest stloczenie. Autor na przyktadzie
pianisty ¢wiczgcego samotnie w obszernym pomieszczeniu przedstawia, jak obecnos$¢ drugiej
osoby moze radykalnie wplynag¢ na odbidr przestrzeni. Nie§miaty pianista natychmiast
odczuwa, ze przestrzen si¢ skurczyta i jest juz w niej o jedng osobe za duzo. Wprowadza
to zmiang perspektywy — przestaje on by¢ jedynym, ktéremu podporzadkowana jest catos¢
przestrzeni, staje si¢ natomiast w oczach obserwatora jednym z przedmiotéw w pokoju:
,,Odczuwa zanik mocy porzadkowania rzeczy w przestrzeni z jedynej, swojej perspektywy.”**

Rzeczy, podobnie jak ludzie, moga wedlug Tuana narzucaé¢ swoja obecnos¢, jednak
tylko wtedy, gdy czlowiek nada im pewien “duchowy” status. Taki nacechowany przedmiot
wytwarza napigcie, forme¢ nacisku na czlowieka. Czesto takg moc majg przedmioty $cisle
zwigzane z konkretnym cztowiekiem. Sprawiajg wrazenie, jakby w ich wnetrzu zawarty byt
pierwiastek osobowosci wlasciciela.®

Bardzo ciekawym tekstem obrazujagcym opisywane przez Tuana napigcie jest

fragment utworu zespotu Swietliki, zatytutowany Czwartek:

A w ktorys$ czwartek ona powiedziata:

Moj maz wyjezdza z miasta

Chodzmy do nas, chodzmy do mnie, poprawita si¢

A ja nie moglem

Ja si¢ stresowatem

Ja wiedzialem, ich sgsiedzi mnie zobacza

Jego spodnie wiszace w szafie spoglada¢ beda na mnie ztym okiem
Jego kubeczek nie polubi mnie

A ich pos$ciel mnie opluje x5

B Y.-F. Tuan, Przestrzern i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 73

“ Tamze, s. 81.

4 Tamze, s. 82.

4 Swietliki, z utworu Czwartek w: Las Putas Melancholicas, Universal Music Polska, Krakow, 2005.
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Tuan niuansuje odczuwanie sttoczenia poprzez perspektywe warunkow zycia i norm
spotecznych. Zwraca uwage na to, jak rézne kultury wartosciujg przestrzen i dystans.
W kolejnych przyktadach opisuje thum i jego sprzeczng nature, ktora z jednej strony moze
budzi¢ Igk, przyttoczenie 1 frustracj¢, z drugiej zas poczucie wspolnoty, uniesienia, a nawet
ekstazy?’. Tuan rozréznia rowniez uczucie zatloczenia od “pelni”. Poczucie sttoczenia
pojawia si¢, gdy inni kolidujg z nasza wola, naruszaja nasz wektor dziatania. Poczucie “petni”
moze pojawiac si¢, gdy wiele os6b wspdlnie pracuje w imi¢ tej samej sprawy, ich wektory
sg zbiezne. w tym sensie przestrzenno$C i stloczenie stanowig zjawiska antagonistyczne.
Pierwsze zaktada swobodg¢ ruchu i percepcji, drugie za§ ograniczenie i1 zanik perspektywy —
ale w doswiadczeniu cztowieka wzajemnie si¢ warunkuja.

Z kolei rozdziale ,Intymne doswiadczanie miejsca”, autor bardzo wyraznie
przechodzi od rozwazan bardziej skupionych na przestrzeni, lub balansowania
na opozycyjnosci przestrzeni i miejsca, do zblizenia na miejsce oswojone, bezpieczne i dajace
schronie. Modelowym miejscem intymnym staje si¢ dom, szczegodlnie doceniany i otulajacy
podczas zimy lub choroby. Dom funkcjonuje jako wyjatkowo bliskie miejsce nie ze wzgledu
na konstrukcje architektoniczng czy symboliczng, ale z uwagi na zmystowe i emocjonalne
poczucie bezpieczenstwa. Autor okresla dom jako miejsce rozpoznawalne w sposob
emocjonalny, w ktorym znajome zapachy, dzwigki i faktury potwierdzaja ciggto$¢ istnienia®,

Poszukiwania elementéw domowosci 1 intymnos$ci prowadzi autora w kierunku przedmiotow:

Dom jest miejscem intymnym. Mys$limy o domu jak o swoim miejscu, ale zachwycajace
obszary przeszto$ci przywotuje nie calty dom — budynek, na ktdéry mozna tylko patrze¢ — ale
jego czesci i wyposazenie, to, czego mozemy dotkna¢, co ma réwniez zapach: strych
i piwnica, kominek i wielkie okno, ukryte zakatki, taboret, zlocone lustro, nadtamana
muszla.”’

Przedmioty, nasycone obecnoscia domownikow, stajg si¢ rejestratorami pamieci,
facznikami migdzy teraZniejszo$cig a przeszloscig. Tuan zaznacza, ze dom nie jest
wyznacznikiem luksusu, czy konstruktem kulturowym. Jest dla cztowieka podstawowa
strukturg egzystencjalng, bardzo potrzebna do przezycia — pauza w ruchu, przystania w ktorej
mozemy si¢ regenerowac.

Dom takze jest naszym zakorzenieniem w codziennosci, a codzienno$¢ — miarg

rzeczywisto$ci. Autor bardzo trafnie uymuje to w ponizszym fragmencie:

*7Y.-F. Tuan, Przestrzern i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 86-89.
* Y.-F. Tuan, Przestrzern i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 174-175.
4 Tamze, s. 183.
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Zycie jest tym, co si¢ przezywa, a nie korowodem ogladanym z boku. Rzeczywiste to znaczy

codzienne, nie narzucajace si¢, jak oddychanie. Rzeczywiste to takie, ktore angazuje cate

nasze istnienie, wszystkie zmysly. Na wakacjach, kiedy odrywamy si¢ od naszych problemow,
rozstajemy si¢ rowniez z czescia nas samych; stajemy si¢ wyspecjalizowanymi,
niezakotwiczonymi istotami, turystami, ktorzy bez wysitku smakuja zycie.>

Intymno$¢ domu jest wigc bardzo zlozonym, wielozmystowym zjawiskiem.
Nie mozna jej przekaza¢ poprzez rysunek architektoniczny, zawiera si¢ bowiem
w przedmiotach gromadzonych przez mieszkanca. Te z kolei stajg si¢ kronikg codziennosci,
osadzaja 1 zakotwiczaja w rzeczywistosci.

Kolejnym poruszonym watkiem jest przywigzanie do rodzinnych stron. Na poczatku
lokalizuje je na osi miejsc: pomiedzy tym, co najblizsze, a tym, co ogolne. Rodzinne strony,
niezaleznie od tego, czy stanowig miasto, czy wiejska okolice, zajmuja srodkowa pozycje
na tej skali, ktorej bieguny wyznaczajg ulubiony fotel i cala planeta.’’ Tuan zauwaza,
7e s3 one wystarczajaco rozlegle, by zaspokaja¢ podstawowe potrzeby zycia, a zarazem
pozostaja przestrzenig bliska, oswojong i1 emocjonalnie znaczaca — na tyle istotna,
ze w wielu kulturach postrzegana jest jako $rodek $wiata.>

Uwarunkowania kulturowe przenikaja si¢ z osobista percepcja, a rodzinne strony
funkcjonujag dla wigkszosci jednostek jako centra $wiata. W wielu porzadkach
kosmologicznych stanowig one miejsce organizujace strukturg¢ wertykalng. Dom lub ziemia
ojczysta wyznaczaja o$, faczaca niebo, ziemie i $wiat podziemny. Dom rodzinny jest przy tym
na tyle istotny, ze jego zniszczenie oznacza zachwianie tadu kosmicznego. Cztowiek
pozostaje jednak zdolny do ustanowienia nowego centrum — rozwinigte zdolnosci
adaptacyjne pozwalaja mu odtworzy¢ ,,$rodek” w innym miejscu.

Przywigzanie do rodzinnych stron, cho¢ zakorzenione w biologicznej potrzebie
bezpieczenstwa, ma przede wszystkim wymiar symboliczny. Powrdt do nich jest proba
odzyskania utraconego tadu i ciggtosci, zarGwno w sensie osobistym, jak 1 kulturowym. Tuan
wskazuje, ze to sie¢ wspomnien, zapachow i rytuatdéw nadaje przestrzeni znaczenie. Rodzinne
strony staja si¢ wigc nie tyle punktem na mapie, ile stanem wewnetrznym, przestrzenia
pamigci, w ktérej splatajg si¢ emocje, tozsamos¢ 1 czas.

Tuan rozwaza nastepnie w jaki sposdb miejsca stajg si¢ wyraziste, czyli
rozpoznawalne, emocjonalnie nacechowane i osadzone w zbiorowej swiadomosci. Wedtug

autora taka wyrazisto$¢ rodzi si¢ z dziatania, pamieci, rytuatéw i symboli. Autor buduje

Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 187.
3! Tamze, s. 189.
52 Tamze
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na potrzeby tego rozdziatu skale, rozpoczynajaca si¢ od dzielnicy a konczaca na panstwie
narodowym. Sledzi procesy, dzigki ktérym przestrzen nabiera tytutowej wyrazistosci.

Rozpoczyna od najmniejszej jednostki, dzielnicy, by pokazaé, jak z przestrzeni
fizycznej staje si¢ ona miejscem. Dzielnica zaczyna istnie¢ w §wiadomosci jej mieszkancow,
gdy przestaje by¢ jedynie uktadem ulic 1 domdéw, a staje si¢ obszarem emocjonalnych
odniesien. Ilustracja s3 robotnicze dzielnice — cho¢ czgsto pozbawione planu
urbanistycznego, tworza wi¢zi i poczucie wspdlnoty w wyniku codziennych kontaktow
1 powtarzalnych rytuatow. W odréznieniu od nich, dzielnice zamoznych sa od poczatku
zaprojektowane 1 wizualnie odrgbne, a ich granice wyznaczaja mury, ogrody i architektura.
Wyrazisto$¢ miejsca rodzi si¢ wiec zarowno z doswiadczenia i emocji, jak i1 z jego fizycznej
formy — z rytmu Zycia, pamigci i granic, ktore oddzielaja ,,nasza” dzielnic¢ od reszty miasta.

Miasto natomiast Tuan widzi jako centrum porzadku i1 znaczenia, przeciwstawione
chaosowi natury. Historyczne miasta, zwlaszcza te otoczone murami, symbolizowaty tad
Swiata, byly sceng dla rytuatéw, ceremonii religijnych i §wiat, ktore podtrzymywatly spdjnos¢
wspolnoty. Monumentalna architektura i widowiskowos$¢ rytualow czynity z miasta miejsce
dramatyczne, o wyraznym rytmie 1 aurze S$wigtosci. Z czasem, w miar¢ sekularyzacji,
ceremonie religijne zaczely przenika¢ do sfery S$wieckiej, a dramat zycia miejskiego
rozgrywal si¢ w przestrzeniach publicznych. Wspodtczesne miasta, jak zauwaza Tuan, utracily
te intensywno$¢: rytualy zanikly, a Zycie spoteczne rozproszyto si¢. Utrata wspdlnych
ceremonii oznacza takze ostabienie emocjonalnej wigzi z miejscem.

Nastepnie Tuan przenosi uwage na skale miasta-panstwa, ktore stanowito wzorzec
petnej identyfikacji z miejscem. Grecka polis, niewielka i dostepna w catodci, pozwalata
obywatelom pozna¢ swoje terytorium i utozsamia¢ si¢ z nim. W tej przestrzeni religia,
polityka i codzienne zycie tworzyly spojny porzadek symboliczny. Mieszkancy znali granice
swojego panstwa 1 czuli z nim emocjonalng wi¢z, wynikajaca z bezposredniego
doswiadczenia 1 wspdlnego dziatania. Tuan podkresla, ze w miastach-panstwach tozsamos$¢
byla zakorzeniona w konkretnym miejscu, a nie w abstrakcyjnej idei. W miare¢ jak wspdlnoty
rosty, skala ta przestala by¢ mozliwa do utrzymania, a wi¢zi przestrzenne zaczety ulegad
rozluznieniu.

W ostatniej czesci autor pokazuje, jak wraz z narodzinami panstw narodowych wiez
z miejscem musiata zosta¢ zastgpiona przez symbole i rytualy o zasiggu masowym. Poniewaz
nowoczesne narody byty zbyt rozlegle, by mozna je byto poznaé bezposrednio, potrzebne
staly si¢ wizualne 1 emocjonalne reprezentacje: flagi, pomniki, ceremonie, mapy. Tuan

wskazuje, ze mapy szkolne 1 literatura patriotyczna pehity funkcje narzgdzi emocjonalnego
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ksztaltowania terytorium, przeksztalcajac je w przestrzen wyobrazona, ale silnie przezywana.
W ten sposob narodzita si¢ nowa forma wyrazistosci — nie zakorzeniona w do$wiadczeniu
codziennym, lecz w rytualach pamigci i zbiorowej narracji. Tozsamo$¢ narodowa stata sie
wiec formg przestrzennego mitu, ktory zastgpil lokalne przywigzanie 1 emocjonalng

znajomo$¢ miejsca.

3.2.4 Wyobraznia, czas i symboliczne porzadkowanie przestrzeni

Rozdzial ,,Mityczna przestrzen i mityczne miejsce”, rozpoczyna si¢ od stwierdzenia,
ze mit stoi w opozycji do rzeczywistosci, wypetniajac luki w tych obszarach, gdzie brak
precyzyjnej wiedzy>. Autor podaje przyklady dawnych mitdw geograficznych, o istnieniu
przestrzeni ziemskiego Raju, Przej$cia poéinocno-zachodniego, czy tzw. Terra Australis.
Te rodzaje mitow zostaly wymazane z powodu wiedzy zdobytej w obszarze geograficznym.
Nie znaczy to jednak, ze mity zniknety z Zycia spoteczenstw.

Tuan wyrdznia dwa typy przestrzeni mitycznych. Pierwszy typ to tzw. ,,Przestrzen
mglista” — wszystko to, co wykracza poza granice codziennego doswiadczenia. Tworzona jest
przez wyobrazni¢ cztowieka, gdy zastanawia si¢ on nad tym, co jest ,,po drugiej stronie”,
za gorami, oceanem, czy horyzontem. Cho¢ mogloby wydawac sie, ze tego rodzaju mityczne
przestrzenie juz nie istniejg, jednak kluczowa do zrozumienia tego typu mglistosci jest
subiektywna orientacja przestrzenna, oderwana od atlasow i map. Czlowiek, by czu¢ si¢
osadzonym w danym obszarze musi mie¢ punkty odniesienia, orientacyjne miejsca, ktore daja
mu poczucie oswojenia przestrzeni. Bedac u siebie w domu zna polozenie ulubionych
sklepdw, ulic, drzew itp. Ale nie znaczy to, ze potrafitby doktadnie i precyzyjnie rozrysowac
ich lokalizacje¢ innej osobie. Wtasnie ta mglisto$¢ i nieuchwytnos$¢ nadaje przestrzeni wymiar
mityczny.*

Drugi typ to ,,przestrzen kosmologiczna”, wynikajgca z potrzeby porzadkowania
Swiata 1 nadawania mu sensu przez systemy symboli, kierunkéw i1 wartosci. Przestrzen
ta, w odroznieniu od pierwszego typu, ma charakter uporzadkowany. Zaktada istnienie
centrum, granic i stron §wiata. Tego rodzaju uporzagdkowane kosmologie znajdziemy zar6wno
w tradycji chinskiej, jak 1 u rdzennych ludow Ameryki Péinocnej. W takim uktladzie
odzwierciedla fad kosmiczny i moralny, a $wiat nabiera sensu. Wedtug autora, tego rodzaju

konstrukcje nie sa tylko reliktem przesziosci, porzadkuja takze wspotczesne sposoby

>3 Y.-F. Tuan, Przestrzer i miejsce, thum. A. Morawifiska, Warszawa: PIW, 1987, s. 113.
¢ Tamze, s. 115.
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mySlenia o przestrzeni np. w architekturze czy urbanistyce.” Porzadkowanie $wiata Tuan
przedstawia poprzez ide¢ mikrokosmosu, wedle ktérej male jest zwierciadtem wielkiego.
Dom, $wigtynia czy miasto s3 miniaturami wszechswiata. W ich uktadzie, wedtug autora,
odbija si¢ struktura kosmiczna. Architektura nie jest wylacznie funkcjonalng forma
organizacji przestrzeni, lecz ucielesnieniem ludzkiego wysitku nadania $wiatu sensu i fadu.

W rozdziale ,,Przestrzen architektoniczna i $wiadomos$¢” Tuan opisuje, jak proces
budowy wplywa na czlowieka, jego percepcje 1 myslenie, wskazujac, ze przestrzen
architektoniczna jest nie tylko miejscem zamieszkania, ale takze przedtuzeniem §wiadomosci,
ktora poprzez cialo, wysilek 1 doswiadczenie tworzy otoczenie nasycone znaczeniem.
Pokazuje nastepnie, jak gotowy budynek staje si¢ elementem porzadkujacym uczucia
1 wyobraznig.

Autor zestawia budownictwo w spoleczenstwach tradycyjnych 1 nowoczesnych.
W tych pierwszych budowanie ma charakter kolektywny 1 rytualny, taczac sfere¢ praktyczng
i symboliczng. W nowoczesnych — czynno$¢ ta ulegla rozproszeniu i utracita swoje
wspolnotowe znaczenie. Mimo tych rdéznic wspotczesna architektura nadal oddziatuje
na cztowieka poprzez cialo, zmysly 1 emocje, cho¢ w mniej spéjnym systemie znaczen niz
dawniej. Wedtug Tuana najwicksza zmiana dokonata si¢ wraz z utrata kosmologicznego
wymiaru przestrzeni: symbole architektoniczne zostaly wyparte przez znaki uzytkowe, ktore
nie pobudzajg juz wyobrazni ani nie buduja doswiadczenia wspdlnotowego™.

Tuan wprowadza pojecie czasu jako kolejnego wymiaru do§wiadczanej przestrzeni.
Weczesniejsza, statyczna, analiza przestrzeni bylaby niekompletna bez komponentu
czasowego, poniewaz czas i przestrzen sg ze sobg nierozlgczne.”” Autor wskazuje na ruch,

jako element taczacy dos§wiadczenie czasu i przestrzeni. Jak pisze:

Doswiadczanie czasu i przestrzeni jest w znacznej mierze podswiadome. Mamy poczucie
przestrzeni, poniewaz mozemy si¢ porusza¢, i mamy poczucie czasu, poniewaz jako istoty
biologiczne poddani jeste§my fazom napigcia i rozluznienia. Ruch, dzigki ktoremu zyskujemy
poczucie przestrzeni, sam w sobie jest roztadowaniem napigcia. Kiedy rozprostowujemy
cztonki, doswiadczamy jednoczesnie przestrzeni i czasu — przestrzeni jako sfery wolnosci od
fizycznego ograniczenia, a czasu jako przejscia od napigcia do rozluznienia.*®

Zwraca takze uwage na odmienne sposoby postrzegania czasoprzestrzeni w roznych

kulturach, wskazujac jednak na pewien wspdlny mianownik. Czas i przestrzen nie sg dla

55 Tamze, s. 117.

Y -F. Tuan, Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawinska, Warszawa: PIW, 1987, s. 151.
7 Tamze, s. 152.

38 Tamze
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niego abstrakcyjnymi kategoriami poznawczymi, lecz formami przezywania rzeczywisto$ci.
Dos$wiadcza si¢ ich poprzez cialo — ruch, rytm i pracg. Czas jawi si¢ jako rytm napigcia
irozluznienia, przestrzen za$§ jako pole dziatania i ekspresji. Tuan zauwaza, ze niezaleznie
od rdéznic kulturowych, kazda jednostka organizuje swoje zycie w relacji do cielesnego
poczucia ruchu, trwania i kierunku. Analizuje rowniez zaleznos$ci zachodzace miedzy czasem
a miejscem. Relacja migdzy nimi jest, wedtug Tuana, nierozerwalna i ptynna. Do$wiadczajac
uplywu czasu, pojmowanego jako ruch czy przeptyw, lapiemy oddech na przystankach,
ktorymi sg miejsca. Miejsca to pauzy utrwalajace doswiadczenie. Wynika z tego, iz ludzkie
zycia skladajg si¢ z interwatow przeptywdéw 1 zatrzyman. Podobnie jak czas mozna
przedstawi¢ lineranie, tak i przestrzen mozna pojmowa¢ w kategoriach cyklu, powrotu,
lub ruchu w obrebie znanych miejsc.

Wytworzenie poczucia miejsca wymaga czasu, rodzi si¢ z powtarzalnosci
doswiadczen 1 codziennych praktyk. Tuan odréznia ,,posiadanie miejsca” od ,,poczucia
miejsca”: pierwsze ma charakter zewnegtrzny, drugie emocjonalny 1 egzystencjalny.
Zakorzenienie powstaje ze $wiadomego przebywania i dzialania, stanowigc fundament
ciggtosci ludzkiego doswiadczenia. Spotecznosci prawdziwie zakorzenione nie potrzebujg
muzedw ani instytucji pamigci — przeszio$¢ zyje w rytuatach i1 codziennych gestach.
Tam, gdzie pamig¢ stabnie, pojawia si¢ potrzeba jej ochrony i rekonstrukcji. Wysilek ocalenia
przesztosci jest czgécig szerszej ludzkiej potrzeby nadawania sensu czasowi. Prawdziwe
poczucie miejsca wymaga wedlug autora rownowagi miedzy ruchem a zatrzymaniem,
pamigcig a terazniejszoscig. Niezbedna jest w tym przypadku §wiadomosé, ze kazda pauza

w strumieniu czasu jest chwilowym, ale niezb¢dnym punktem zakorzenienia.

3.2.5 Syntetyczne podsumowanie koncepcji Tuana

Yi-Fu Tuan odchodzi od obiektywnego opisu przestrzeni na rzecz jej do§wiadczania.
Przestrzen 1 miejsce nie s3 dla niego kategoriami geometrycznymi, lecz procesami
egzystencjalnymi. Przestrzen stanowi otwartos¢, potencjal 1 ruch, natomiast miejsce
to przestrzen oswojona, zatrzymana w doswiadczeniu, nasycona emocjami i pamigcia.
Ich wzajemne przenikanie wyznacza rytm ludzkiego Zycia — od nieokreslonego ,,gdzies”
po konkretne ,,tu”.

Kluczowa role w tym procesie odgrywa ciato, ktore poprzez zmystly, rytuaty
1 powtarzalne dzialania nadaje $wiatu znaczenie. Poznanie przestrzeni ma charakter

ucielesniony — dokonuje si¢ przez ruch, dotyk i codzienne praktyki, ktore przeksztalcaja
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otoczenie w przestrzen zamieszkang. Czas 1 pami¢¢ nadajg tym doswiadczeniom trwalo$¢:
miejsce staje si¢ zapisem trwania i powtorzenia, archiwum egzystencji utrwalajacym relacj¢
pomiegdzy jednostka a Swiatem.

Tuan podkresla, ze przywigzanie do miejsc — rodzinnych stron, domu, krajobrazu
dziecinstva — ma wymiar emocjonalny i egzystencjalny. Miejsca te wspottworza tozsamosé
cztowieka i1 porzadkuja jego relacje z czasem. W efekcie autor kresli wizj¢ przestrzeni jako
zywego organizmu, w ktorym pamigé, emocje i cielesno$¢ splatajg si¢ w jedno. Przestrzen
1 miejsce tworza dynamiczne kontinuum pelne napigcia miedzy ruchem a zatrzymaniem,

otwartoscig a oswojeniem. Stanowi ono fundament ludzkiego doswiadczenia §wiata.

3.3 Interpretacja przytoczonych tekstow w kontekscie opuszczonego domu

rodzinnego

W niniejszym rozdziale lacze dwa, pozornie odlegle sposoby myslenia o przestrzeni. —
strukturalne 1 spoteczne podejscie Michela Foucaulta, oraz subiektywne, humanizujace
spojrzenie Yi-Fu Tuana. Oba podejscia, cho¢ wywodzg si¢ z r6znych dyscyplin naukowych,
spotykaja si¢ w przekonaniu, iz przestrzen nie jest neutralnym, ptaskim ttem ludzkiego zycia.
Stanowi pole napie¢, znaczen 1 emocji. U Foucaulta staje si¢ lustrem spoleczenstwa, odbija
struktury, wykluczenia, czy sprzecznosci. Tuan natomiast przesuwa perspektywe w strong
osobistego do$wiadczania. Intymno$¢, ciato 1 pamig¢ zyskuja na znaczeniu w kontekscie
kreowania przestrzeni.

Foucault wprowadzajac pojecie heterotopii proponuje perspektywe postrzegania
miejsca jako “Innego” — istniejgc na obrzezach systemu, jednocze$nie go ono portretuje,
odzwierciedla 1 podwaza. Heterotopia jako miejsce pelne sprzecznosci koncentruje w sobie
sprzeczne porzadki, wsrdod ktorych mozna wymieni¢ te realne 1 te wyobrazone,
uporzadkowane i zrujnowane, sakralne i codzienne.

Tuan z kolei calg uwage zdaje si¢ skupiac na jednostce. Miejsce, w jego ujeciu, nigdy
nie jest definiowane poprzez funkcje, lecz przez do§wiadczenie obecnosci. Ciato, pamigc,
rutynowo powtarzane gesty przeksztalcaja przestrzen w znaczaca, bliska 1 intymng
rzeczywistosc.

W Swietle obu tych perspektyw opuszczony dom rodzinny, bedacy przedmiotem

moich badan 1 dziatan artystycznych, mozna rozumie¢ jako przestrzeh zawieszona,
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entropicznie ztozona, pelng napig¢ miedzy porzadkiem a rozpadem. Z jednej strony ujmuje
go jako heterotopi¢ opuszczenia — miejsce zawieszone pomiedzy funkcja a ruing, czy inaczej,
pomiedzy porzadkiem a rozpadem. Z drugiej jednak pozostaje przestrzenig bardzo osobista,
przepelniong pamigcig, emocjami i §ladami dawnej codziennos$ci. Foucault pozwala uchwycié¢
jego spoteczng i symboliczng strukture, Tuan z kolei — odczué¢ jego emocjonalny ci¢zar
1 intymnos¢.

Potaczenie obu koncepcji wyznacza ramy mys$lenia o domu w kontek$cie relacyjnym.
Uwidacznia wektory 1 napigcia miedzy mieszkancem a miejscem, ale takze pamigcig
1 czasem, czy wreszcie obecnoscig i brakiem. Heterotopia ujawnia napigcia z perspektywy
zewnetrznej, a geografia humanistyczna pozwala spojrze¢ od wewnatrz, poprzez osobiste
doswiadczanie miejsca. Dom staje si¢ przestrzenig, w ktorej jednostkowe doswiadczenie
splata si¢ z porzadkiem $wiata, a opuszczenie jawi si¢ jako moment transformacji, przeptyw

pomiedzy przestrzenig a miejscem.
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4. Dom i domowos¢ w wybranych tekstach kultury

W niniejszym rozdziale podejmuj¢ probe przyjrzenia si¢ temu, w jaki sposob dom
1 domowos¢ funkcjonuja w wybranych tekstach kultury: literackich, filmowych, serialowych,
komiksowych i growych. Interesuje mnie dom nie jako neutralne tto wydarzen, lecz jako
kategoria znaczaca, przestrzen, w ktorej materializujg si¢ pamig¢¢, utrata, wspolnota, konflikt
oraz relacja cztowieka z miejscem. Analizowane przyklady pokazuja, ze dom w kulturze
wspotczesnej bardzo rzadko bywa jedynie bezpiecznym schronieniem. Znacznie cze¢sciej
okazuje si¢ przestrzenig ambiwalentng: obcigzong przeszito$cia, naznaczong nieobecnoscia,
peing §ladow dawnych istnien i1 napig¢, ktore nie przestajg oddziatywac na terazniejszosc.

Dobor omawianych realizacji nie ma charakteru przegladowego ani
reprezentatywnego w sensie catoSciowym. Zostal podporzadkowany problemom istotnym
dla mojej pracy doktorskiej, a wigc takim sposobom przedstawiania domu, ktére pozwalaja
uchwyci¢ jego status jako miejsca utraconego, pamig¢tanego, nawarstwionego
1 konfliktowego. W tym sensie rozdzial ten stanowi rozwini¢cie wczesniejszych ustalen
teoretycznych. Kategorie heterotopii, miejsca, czy $ladu nie sg juz tutaj omawiane
abstrakcyjnie, lecz zostaja uruchomione w kontakcie z konkretnymi narracjami i tekstami
kultury. Dzigki temu mozliwe staje si¢ sprawdzenie, w jaki sposob rozne media i jezyki
artystyczne podejmujg temat domu jako przestrzeni granicznej, niejednoznacznej i1 silnie
afektywne;j.

Rozdziat zostal podzielony na trzy czgsci. W pierwszej skupi¢ si¢ na motywie domu
utraconego oraz jego heterotopijnych aspektach. Jest to dom przedstawiany jako miejsce
zawieszone pomiedzy obecnoscig 1 nieobecnoscig, zamieszkaniem 1 opuszczeniem, pamigcig
irozpadem. W drugiej omawiam temat powrotu i pamigci, ujmujac dom jako palimpsest,
w ktorym nadpisuja si¢ kolejne warstwy czasu, doswiadczen i skojarzen. W trzeciej analizuje
dom jako scene¢ konfliktu i wspdlnoty, a wigc przestrzen, w ktérej koncentrujg si¢ relacje
wladzy, przemocy, opieki 1 wspoizalezno$ci. Taki uktad pozwala pokazac¢, ze dom w tekstach
kultury nie jest figurg jednolita, lecz polem dynamicznych napi¢¢, odstaniajacym zarowno

krucho$¢ ludzkiego zakorzenienia, jak 1 uporczywa potrzebe jego odzyskiwania.
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4.1 Dom utracony i jego heterotopijne aspekty

4.1.1 Andrzej Muszynski, Dom ojcow

Dom ojcow to historia powrotu w rodzinne strony, opowiedziana z perspektywy
autora, ktory wraca w okolice Jury Krakowsko-Czestochowskiej, by kupi¢ kawatek ziemi
1 osiedli¢ si¢ “na swoim”.

Muszynski, jak wigkszo$¢ wiejskich dzieci wychowywanych w latach 90 1 wezesnych
dwutysigecznych, od matego pracowal na roli z rodzicami i dziadkami. Autor opisuje, jak
bedac juz na studiach nakrzyczal na Dziadka, nazywajac caly ten trud i prace “czysta
ghlupotg”. Nie rozumiat dlaczego upiera si¢ on przy wykonywaniu tych czynnosci,
w momencie kiedy nie jest mu to do niczego potrzebne. Moglby spokojnie zy¢ porzucajac

wigkszos$¢ tych prac rolnych. Jak pisze:

(...) w stodole okazalo sig, ze trzeba zrzuci¢ to siano tego samego dnia. Zrzucié, czyli
wcisng¢ je widlami na poddasze, wysoko ponad glowa. W stodole byto duszno. Pot
zalewal oczy, a siano kleito si¢ do skory. Zaczatem kicha¢ ( ...) Potem And trajkotat
o polityce, jakby nie wiedzial, co we mnie wzbiera, wigc w koncu nie wytrzymatem:

- Shuchaj, po co Ci to wszystko? To jest gtupota! - krzyczalem. - Rozumiesz?! Czysta
glupota. Zamiast se sigs¢ na dupie i porobi¢ co§ madrego. Kto to jeszcze robi? Po co?!
Ghu-po-ta! Ksigzke bys jakas przeczytat!

- Tak, masz racje. Masz racj¢ - odpowiedziat spokojnie i chyba ze smutkiem.”

Autor z wyczuwalng skruchg opisuje, ze teraz laczy odejscie od pracy rolnej
z pustoszeniem wsi. Ludzie ostabiajac wi¢z z ziemig stracili przywigzanie do domow,

wyjechali do miast lub za granice. Jak konkluduje Muszynski:

Widzialem w tym jaka$ perfidng kare za zdrade ziemi. Za zdrade etosu wiejskiej
pracowitosci - dla ludzi z zewnatrz zupehlie nieintuicyjnej, ale starej jak $wiat,
bo gdyby nie to nieustgpliwe wyrywanie chwascikow spod ogrodzen, gdyby nie to
zamiatanie syfu z obej$¢, gdyby nie to catodzienne ogarnianie wszystkiego, ten $wiat
dawno temu utongtby w gnojowce, nie doczekawszy Canal Plus i chodnikow.®

W pracy rolnej, w uporczywej relacji czlowieka z ziemig, autor upatruje porzadku

niemal kosmologicznego — ostatniego bastionu naturalnej réwnowagi i wspdlnotowego

A Muszyniski, Dom ojcéw, Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2022, s. 21-22.
% A .Muszynski, Dom ojcéw, Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2022, s. 22.
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trwania. Uprawianie ziemi staje si¢ gestem zakorzenienia, a takze aktem oporu wobec
wspofczesnego Swiata, w ktorym zanikaja rytualty pracy i wi¢Zz z miejscem. Muszynski,
powracajac do ziemi przodkéw, przyjmuje etos, ktory niegdy$ odrzucatl, oddaje hold
codziennemu wysitkowi 1 prostocie czynow.

W pracy na roli Muszynski dostrzega nie tylko wymiar praktyczny, lecz takze gteboko
symboliczny. Ziemia staje si¢ medium pamieci i trwania, taczac cztowieka z przeszto$cia
iz tym, co archetypiczne. W tym sensie jego refleksja przybiera wymiar niemal mistyczny,
powrot do ziemi jest zarazem ponownym zwigzaniem si¢ z praojcami i odwiecznym rytmem
natury.

Opowies¢ Muszynskiego ukazuje konkretng postaw¢ wobec opuszczonego domu —
rozumianego tu szerzej, jako utracona ziemia i zapomniany etos. To proba odzyskania
duchowej wigzi z miejscem, w ktorym pamie¢é, praca 1 trwanie stajg si¢ formg powrotu

do samego siebie.

4.1.2 Giant Sparrow Studio, What Remains of Edith Finch

Jeden z najciekawszych 1 bardzo bliskich mojemu projektowi doktorskiemu tekstow
kultury stanowi gra wideo What Remains of Edith Finch®. Wcielamy sie w niej w tytulowa
Edith podczas jej odwiedzin w opuszczonym domu rodzinnym. Wszyscy czlonkowie rodziny
nie zyja, a w miar¢ eksploracji domu mozemy pozna¢ ich skomplikowane losy i wig¢zi. Edith
wraca do przestrzeni, ktora jest niesamowicie nacechowana rodzinnymi tragediami,
by rozliczy¢ si¢ z przesztoscig. Odbywa autoetnograficzng podrdz przez dziedziczone
miejsce, by lepiej zrozumie¢ histori¢ rodziny, a w tym siebie. Bedac w ciazy, spisuje histori¢
swojej rodziny dla nienarodzonej corki. Jej pamigtnik staje si¢ symbolicznym mostem mig¢dzy

zyciem a $miercig, kontynuacja genealogicznej linii.

' What Remains of Edith Finch, Giant Sparrow / Annapurna Interactive, 2017

54



Il. 4.1. Dom rodziny Finchow, What Remains of Edith Finch, Screenshot z gry, zbior wlasny, 2017

Dom jest nawarstwionym, entropicznym bytem, przebudowanym i powigkszajacym
si¢ przez lata. Budynek jest wizualng metafora genealogicznego nagromadzenia.
Pomieszczenia sg osobnymi $wiatami, zbudowanymi przez cztonkéw rodziny Finchow.
Narracja, budowana S$rodowiskowo, w bardzo wyrazisty sposob opisuje za pomoca
przedmiotow i ich nawarstwien charaktery mieszkancéw. Przemierzajac kolejne pokoje,
bedace kapsutami pamigci o mieszkancach, Edith doswiadcza ich wspomnien i momentu
smierci. Kapsuta jest szczegdlnie adekwatnym okresleniem, poniewaz pokoje sg miejscami
zawieszonymi “poza czasem”, sg zakonserwowane w stanie sprzed $mierci mieszkanca.
Jedynymi przestrzeniami, w ktorych dostrzec mozemy uptyw czasu, s przestrzenie wspdlne,
takie jak kuchnia, korytarze, ogréd czy garaz. Pokoje zmartych Finchéw sg zapieczgtowane,
dostgp jest utrudniony. Jest to przemyS$lany zabieg narracyjny, sprawiajacy, ze kazde
przywolanie przeszitos$ci poprzedzone jest rytualem przej$cia migdzy rzeczywistoscig a tym,
co minione. Daje to odbiorcy mozliwos¢ stopniowego zaglebiania si¢ w mikrokosmos
kolejnego cztonka rodziny, zanim w peini wejdzie w jego perspektywe.

»Wyzwalaczem” tych powrotow stajg si¢ przedmioty S$cisle zwigzane
z poszczegbdlnymi osobami. Przykladem moze by¢ aparat, ktorym ojciec Edith robi jej zdjecie
podczas polowania — w chwili jego wykonania m¢zczyzna spada z klifu. Z kolei gumowa
kaczuszka jest pamiagtka po zmartym niemowlaku, ktéry utongt podczas kapieli.

Doswiadczajac tych obiektow, Edith niejako wciela si¢ w cztonkdéw swojej rodziny, patrzy
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zich perspektywy 1 przezywa ostatnie chwile ich zycia.Kazda historia jest zapisywana
w pami¢tniku przez Edith. Bohaterka stara si¢ skatalogowa¢ i zrozumie¢ histori¢ rodu,
zmierzy¢ si¢ z fatum, ktore na nich cigzy. W grze mato istotne wydaja si¢ by¢ figuratywne
wizerunki postaci, ich portrety budowane sa poprzez przedmioty, a opowie$¢ o nich jest
prowadzana z pierwszej osoby, pozwalajgc nam patrze¢ na $wiat ich oczami. Dom w tym
przyktadzie stanowi przestrzenna, glgboko wpisang w strukture budynku pamigé. Autorzy
ukazuja go jako pomnik pamigci, ale jednoczes$nie wiezienie, przywodzace na mysl labirynt
Minotaura, peten §lepych zautkow, skrotéw i tajnych przejse.

Gracz moze doswiadcza¢ historii rodziny Finchéw poprzez ruch 1 zmysty,
samodzielnie nawigowa¢ po opuszczonym budynku, ,.dotykaé” przedmiotow i wciela¢ si¢
w dawnych mieszkancow. W tym sensie gra wciela ide¢ ucielesnionego poznania przestrzeni,
o ktorej pisat Yi-Fu Tuan — cialo staje si¢ narzedziem pamigci 1 poznania.

What Remains of Edith Finch ukazuje utracony dom rodzinny jako matryce pamieci,
w ktorej kazda warstwa przestrzeni odpowiada warstwie doswiadczenia. Przestrzen
heterotopijna spotyka si¢ tu z entropiag — niestabilng, chaotycznie nawarstwiang i peing

wewnetrznych napiec.

4.1.3 Dorota Brauntsch, Domy Bezdomne

Dorota Brauntsch w reportazu Domy Bezdomne opisuje przemiany, ktore nastapity
w krajobrazie $laskiej wsi w trakcie ostatnich 70 lat. Zwraca uwage czytelnika na dystans,
jaki wytworzyt si¢ miedzy domami a lokalnym pejzazem. Zarysowuje skutki odejscia
od uzycia lokalnych materiatow 1 harmonii z terenem. Glina, cegla i drewno zostaty wyparte
przez betonowe pustaki i projekty z katalogéw architektonicznych. Dom przestat jawié si¢
jako wynik relacji z ziemia, stat si¢ kompozytowym, importowanym produktem. Tytutowy
dom bezdomny nadaje budynkowi cechy ludzkie. Autorka zdaje si¢ podkresla¢, ze domy
wspofczesne, 1 te powstate pod koniec ubiegtego wieku, czgsto sa catkowicie oderwane
od miejsca w ktorym s3g usytuowane. W tym sensie sg obce, bezdomne, bez perspektyw
na asymilacje.

Dom czesto jest interpretowany przez Brauntsch jako przedtuzenie czltowieka®.
Autorka z wielkim szacunkiem przedstawia relacje osob, ktore pamigtaja, jak dawniej
budowano. Skupia si¢ na zwigzku z regionem i wykorzystaniem budulca, ktory daje nam

ziemia. Rozdziat pigty zaczyna takim wspomnieniem:

62 D.Brauntsch, Domy Bezdomne, Warszawa: Wydawnictwo Dowody na Istnienie, 2019, str. 133.
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Mamo, co oni robig? — zapytatem. “Budujg dom” — odpowiedziala. Obserwowatem ich przez
kilka miesiecy w drodze do kos$ciota. Kobieta i mgzczyzna. Jesieniag wykopali wielki dot
w ziemi. Na wiosne¢ zaczeli formowaé cegly. Sami, ona i on. Rozkladali je na polu
do wysuszenia, po kilku tygodniach ustawili z nich piec, obtozyli ziemia, zaczeli wypalac.
A potem rozpoczeli budowg. ,,Jezu, jakie to jest pickne” — pomys$latem. Wybudowali ten dom
z niczego. Z kawatka ziemi im wyrost.®®

Pigkno tego procesu nie wynika tylko z wykorzystywania naturalnych zasobow
regionalnych, chodzi réwniez o budowanie wigzi i1 szacunku miedzy czlowiekiem
a budynkiem. Kazda cegla w opisywanym powyzej budynku byla naznaczona odciskami
palcow mieszkancow. Dostownie wpisali si¢ oni w materi¢ budynku. Pami¢¢ o nich bedzie
trwala wraz z budynkiem, nawet jesli bedzie nieuswiadomiona.

Utraty domu z perspektywy reportazu Brauntsch mozemy upatrywa¢ w co najmniej
dwoch wymiarach. Pierwszy, bardziej metaforyczny, odnosi si¢ do przemian, do ktorych
doszto na polskich wsiach. Utracilismy domy rozumiane jako integralng czgs$¢ regionu,
naturalnie z niego ,,wyrastajace”. Drugi aspekt odnosi si¢, podobnie jak u Muszynskiego,
do porzucania gospodarstw, masowego wyludniania wsi i1 osiadania w miastach. Brauntsch
opisuje wiele z takich sytuacji, pokazujac jak dom bez mieszkanca przestaje by¢ domem,
niszczeje, a wraz z nim caly “mikro-ekosystem”. Doskonale sytuacja ta jest zobrazowana

W ponizszym fragmencie:

Pierwszy zniknat kot. Potem przepadly myszy, a przeciez bez kota miatyby tu lzejsze zycie.
Odfrungty golebie, a zaraz za nimi jaskolki, te spod dachu. Stowik tez odlecial — bez stowa
pozegnania. Wyniosty si¢ kuny i na strychu zrobito si¢ cicho. I w lipach zalegla cisza, cho¢
kiedy$ huczato w nich jak w ulu. Przestaty przychodzi¢ sarny i zajace, bo zima nikt juz nie
otwierat dla nich drewnianych wrét stodoty, by mogly podjes¢ siana. Znikngly bez $ladu
kuropatwy, a na koncu wyprowadzity si¢ lisy, ktore kiedy$ uwily w cieptej stomie swoje
siedlisko. Nie lubity, kiedy kto§ wchodzit do stodoty. Syczaty i szczekaly, by przepedzic¢
intruzéw, lecz gdy zniknagl gospodarz, zniknely rowniez one. Podobnie jak cata reszta mniej
lub bardziej legalnych lokatoréw. Bo dom zyje, dopoki zyje w nim czlowiek.*

Z reportazu Doroty Brauntsch mozemy wywnioskowa¢, ze utrata domu nie odbywa
si¢ tylko na poziomie materialnym, nie wynika tylko z popadania budynku w ruine. Utrata
polega przede wszystkim na zerwaniu wigzi cztowieka z miejscem. Dom bez zakorzenienia

przestaje wpasowywac si¢ w pejzaz, staje si¢ obcy wobec ziemi na ktorej jest osadzony.

 Tamze, str. 51.
% D.Brauntsch, Domy Bezdomne, Warszawa: Wydawnictwo Dowody na Istnienie, 2019, s. 93
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4.1.4 Aimee De Jongh, Powrot Pszczolojada

Komiks Aimée de Jongh, zatytutowany Powrot Pszczolojada, opowiada historie
Simona Antonisse, m¢zczyzny w $rednim wieku, wiasciciela podupadajacej ksiegarni
odziedziczonej po ojcu. Simon zmaga si¢ z mysla o koniecznosci jej zamknigcia; nie chce
odsprzeda¢ lokalu duzej sieci, poniewaz oznaczatloby to ostateczne zerwanie rodzinnego
dziedzictwa. Poznajemy go w chwili, gdy jedzie do starej, opuszczonej chatki petniacej
funkcje sktadzika z ksigzkami. W drodze powrotnej staje si¢ §wiadkiem samobdjstwa kobiety,
ktora rzuca si¢ pod nadjezdzajacy pociag. To wydarzenie poglgbia jego narastajacy kryzys
emocjonalny — Simon staje si¢ rozdrazniony, roztrzesiony, traci podstawowe poczucie
bezpieczenstwa.

Wkrétce potem, bedac w stanie skrajnego rozkojarzenia, niemal wpada pod
rozpedzony samochod. Ratuje go nastoletnia Regina, a przypadkowe spotkanie przeradza si¢
w osobliwg, paradoksalnie terapeutyczng relacje. Regina — przenikliwa, impulsywna
iwrazliwa — zaczyna towarzyszy¢ mu podczas wycieczek do skladzika. W trakcie
rozmoéw wydobywa na powierzchni¢ wyparta histori¢ o Ralphie, przyjacielu Simona z lat
mtodzienczych. Ralph zgingt w wypadku, po serii upokorzen ze strony réwiesnikow. Simon
od lat nosit w sobie przekonanie, ze mogt temu zapobiec 1 Ze po cz¢sci to on ponosi wing
za tamtg $mier¢. Po gwattownej klotni Regina opuszcza Simona, zmuszajac go do samotne;j
konfrontacji z trauma i poczuciem winy. Bohater powraca do ksi¢garni, gdzie wspolnie
z zong podejmuje ostateczng decyzje o zamknig¢ciu Antonisse Bookshop. To symboliczne
zerwanie z przeszlo$cig jest jednocze$nie aktem uwolnienia si¢ od przestrzeni, ktora
od lat determinowata jego sposob zycia, myslenia i cierpienia.

Motyw tytulowych pszczotojadow subtelnie spina cala narracj¢. Ptaki te, lecac
na zimowisko w trudnych warunkach, roztaczaja si¢ ze swoja para, by zmniejszy¢ ryzyko,
ze oboje zging w trakcie wedrowki. A gdy do gniazda wraca tylko jeden, drugi porzuca stare
miejsce 1 taczy si¢ w nowg pare, zakladajac nowe gniazdo. Metafora ta okazuje si¢ kluczowa:
przetrwanie wymaga czasem porzucenia starego domu, dawnych zwigzkoéw, a nawet wlasnej
tozsamosci, by modc rozpoczaé cos od nowa. Wlasnie taki ruch wykonuje Simon: opuszcza
przeszto$¢, by nie umrze¢ razem z nig.

Dom w Powrocie Pszczolojada nie jest przestrzenig schronienia. Jest miejscem
nagromadzenia nieprzepracowanych traum i emocji. Zar6wno mieszkanie, w ktérym bohater
zyje wraz z zona, jak i obumierajaca ksiggarnia staja si¢ ci¢zarami, ktorych Simon nie jest

w stanie unies¢. Przez probe przedtuzenia dziedzictwa ojca rezygnuje z pasji i wymarzonego
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zawodu. Dominujaca cechg Simona zaczyna by¢ up6r. To up6r nie pozwala mu na sprzedaz
ksiggarni, on nie pozwala mu tez zaja¢ si¢ tym, co kocha.

Dom w kontek$cie omawianego komiksu rozumiem jako bagaz dziedziczenia, ktory
unieruchamia bohatera, splata si¢ nierozerwalnie z traumami 1 paralizuje. Porzucenie,
swiadoma utrata tego dziedzictwa, staje si¢ czym$ pozytywnym, wrgcz zbawiennym —
wreszcie okowy zostajg zrzucone, a gltéwny bohater moze odbudowaé zaréwno siebie,
jak 1 swoja relacj¢ z zong. Utrata okazuje si¢ wigc warunkiem nowego zycia.

Hastem przewodnim komiksu, a zarazem praktyka tytulowych pszczotojadéw jest: ,,Czasem,

aby przetrwacé, trzeba zacza¢ od nowa.”®

4.2 Powrot i pamieé: Dom jako palimpsest

4.2.1 Andrzej Stasiuk, Dukla

Dukla Andrzeja Stasiuka jest rodzajem zapisu cigglego powracania do miejsca, ktore
nigdy nie jest wlasne, lecz dziata bardzo ewokatywnie na pamig¢¢. Dukla, niczym magdalenka
jedzona przez gltownego bohatera w Poszukiwaniu Straconego Czasu: w strone Swanna,
przywotuje bardzo wyrazne sceny z przesztosci Stasiuka. Podczas kazdego powrotu autor
trafia na takie ,,wyzwalacze pamigci”, dziatajace podobnie jak w omawianym wczes$niej What
Remains of Edith Finch. U Stasiuka mozemy znalez¢ zardwno konkretne przedmioty,

przenoszace do wspomnien, jak i odczucia (smak papierosow). Jednym z dominujacych

9966

narzgdzi w probach ,,dopadania ducha miejsca™® okazuje si¢ by¢ swiatto. Jak pisze autor:

Od dawna wydaje mi si¢, ze jedyna wartg opisu rzecza jest $wiatlo, jego odmiany i jego
wieczno$¢. Uczynki interesuja mnie w znacznie mniejszym stopniu. Stabo je pamigtam.
Uktadaja si¢ w przypadkowe lancuchy, ktore rwa si¢ bez powodu i zaczynaja bez przyczyny,
by bez zapowiedzi peknaé znow. Umyst ma wprawe w sztukowaniu, w fastrygowaniu,
w uktadaniu sekwencji, ale ja jestem nie najmadrzejszy i nie dowierzam umyslowi
jak kmiotek ze wsi nie dowierza ludziom z miasta, bo im si¢ wszystko zawsze uklada
w zgrabne, zwinne i zwodnicze szeregi wnioskow 1 dowodow. No wiec $wiatlo.
Ciemnozielony, porywisty blask parku zaraz si¢ skonczyl i przez wysypany drobnym grysem
dziedziniec ruszytem do patacu.®’

% A. de Jongh, Powrét Pszczolojada, thum. O. Niziotek, Nieledew, Wydawnictwo Lost in Time, 2022,
s.102.

% A. Stasiuk, Dukla, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2012, s. 14

7 Tamze, s.14
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Dukla — male miasteczko polozone na dalekim potudniu Polski, nieopodal stowackiej
granicy, pozornie nieistotne, z czasem ujawnia przed bohaterem swoja zloZzona, zagmatwana
i wielowarstwowg strukture. Bohater wraca do Dukli wielokrotnie, w r6znych porach dnia
1 roku, na réznych etapach zycia, z odmiennym bagazem emocji i do§wiadczen. Za kazdym
razem wraca, by zrozumie¢ to miejsce, dociec, jaki genius loci je wypelnia, ze staje si¢ dla
niego tak wazne. Wraca, by zrozumie¢, po co wraca.

Miasteczko funkcjonuje w formie palimpsestu, w ktorym kolejne warstwy czasu,
pamigci 1 skojarzen nakltadajg si¢ na siebie. Stasiuk poruszajac si¢ po ulicach Dukli tropi
czegsto swoje wilasne Slady, natrafiajgc tez na historie innych. Staja si¢ one wyzwalaczami
przenoszacymi narracje do innych wydarzen. Dukla nie ma chronologicznej ciaglosci, jest
szeregiem nastepujacych po sobie skojarzen, wspomnien chwil spedzonych w tym miejscu.
Przeniesienie narracji jest nagle, autor po prostu wpycha nas w kolejne 1 kolejne

wspomnienie, ktore sktada si¢ na portret tak waznego w tej opowiesci ducha miejsca:

No i wcigz wracam do tej Dukli, zeby oglada¢ ja w roznych $wiattach i porach. Na przyktad
wtedy w lipcu, gdy niebo zasnute byto duszna, mleczng poswiata burzowej pogody. Wypite
w peteteku piwo natychmiast wystepowato na skore. Bylem sam i pomyS$latem, ze obejrze
sobie wszystko doktadnie, zeby w koncu dopas¢ ducha miejsca, pochwycic¢ t¢ won, o ktorej
istnieniu bylem zawsze przekonany, bo miejsca i miasta wydzielaja zapachy jak zwierzeta,
trzeba tylko uparcie je tropi¢, az trafi si¢ na wlasciwy §lad i w koncu na kryjowke. Trzeba je
nachodzi¢ w réznych porach dnia i nocy i gdy nuda wyrzuci nas jednymi drzwiami, trzeba
sprobowa¢ od innej strony, oknem albo szosa od Zmigrodu czy Bobrki, az stanie sie ten rodzaj
cudu, w ktorym $wiatto zatamie si¢ w przedziwny sposob i splecie z czasem w przejrzysta
tkaning, ktora przestoni $wiat na utamek chwili i wtedy oddech zamiera jak przed $miercia,
ale strach nie nadchodzi.®

Dukla przestaje jawi¢ sie odbiorcy jako miejsce geograficzne, jest procesem
poznawczym, wielozmyslowa podroza po przestrzeni, ktdrg autor chce nam przedstawic.
Pokazuje jednoczesnie, ze doswiadczenie jej nie wynika z zadnych obiektywnych przestanek,
jest nawarstwieniem chwil, przezy¢, spojrzen i powrotéw. Autor najintensywniej kontempluje
to, co pozornie marginalne, tam bowiem upatruje najbardziej subtelnych, a zarazem

najwazniejszych aspektoéw miejsca. Jak pisze Stasiuk:

No wigc tylko zdarzenia. Lecz niektore z nich rozrastaja si¢ w ciele jak uporczywe mysli,
przybierajace z czasem posta¢ niemal materialng. Krystalizujg si¢, wytracaja jak sol. Byty
subtelne, do ktorych trzeba zaliczy¢ i mysli, i przechowywane przez pami¢¢ obrazy, wchodza

8 A. Stasiuk, Dukla, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2012, s. 14
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ze soba w nieprzewidywalne asocjacje, a natura tych zwiazkéw nigdy zapewne nie zostanie
odgadniona.®’

Stasiuk ukazuje Dukle jako przestrzen, ktora istnieje przede wszystkim w relacji
z patrzagcym podmiotem. Miejsce nie jest tu stabilnym bytem, lecz dynamicznym procesem
nadawania sensu. Procesem, ktory uruchamia si¢ wraz z kazdym powrotem. Z tego powodu
Dukla staje si¢ idealnym przykladem miejsca-palimpsestu: przestrzeni, ktdra nieustannie
podlega nadpisywaniu, kazdy powr6t jest nowym tekstem, natozonym na skomplikowana,
wielowarstwowg tkanke. W tej perspektywie pamigé jawi si¢ jako tworcza sita, ksztaltujaca
doswiadczenie miejsca bardziej niz jego geografia czy historia. Powracanie do Dukli staje si¢
wigc aktem rewizji wlasnej przesztosci, proba zrozumienia nie tyle samego miasteczka,
co siebie w jego kontek$cie, a tym samym ukazuje, ze ,,dom” bywa czasem miejscem

odnajdywanym dopiero w spojrzeniu wstecz.”

4.2.2 Jan Lomnicki, Marcin Lomnicki, Dom

Serial Dom Jana 1 Marcina Lomnickich jest jedng z najwazniejszych polskich
realizacji audiowizualnych, w ktorych archetyp domu jako przestrzeni powrotu zostaje
przedstawiony w zlozonej, wielowarstwowej perspektywie powojennej rzeczywistosci.
Kamienica przy ulicy Ztotej 25 w Warszawie nie jest jedynie miejscem akcji, staje si¢ cichym
bohaterem opowiesci, $wiadkiem historycznych przemian 1 symbolicznym ujeciem loséw
catego kraju.

Poczatek serialu ukazuje powolny, stopniowy powrdt ocalatych mieszkancow
do zrujnowanej kamienicy. Cho¢ budynek w duzej mierze ulegl zniszczeniu, pozostaje dla
bohateréw podstawowym punktem odniesienia wobec $wiata — petni funkcje, ktorg Yi-Fu
Tuan okreslal mianem ,kosmologicznego $rodka $wiata”. Powrdt do domu staje si¢
pierwszym 1 najwazniejszym krokiem ku odbudowie normalno$ci: proba rekonstrukcji

elementarnego porzadku, ktory umozliwia dalsze zycie.

“Tamze, s. 24

" A. Kunce, ,,Dom — na szczytach lokalnoéci”, [w:] T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia.
Nauka o domu, Katowice 2013, s. 73.
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Il. 4.2. Kadr z serialu Dom, sezon 1, odcinek 1: Co ty tu robisz, cztowieku?, rez. Jan Lomnicki, 1980

Kamienica nosi w sobie $lady przedwojennej $wietnosci, a jednocze$nie wcigz
ujawnia traum¢ wojennego doswiadczenia. W jej murach nadpisuja si¢ kolejne dekady —
powojennych brakéw, powolnej stabilizacji i pdzniejszych napige¢ spolecznych. Serial,
obejmujacy okres od lat czterdziestych do poczatku lat osiemdziesiatych, ukazuje dom jako
strukture, w ktérej materializujg si¢ procesy polityczne, ekonomiczne i spoteczne. Kazda
Z postaci reprezentuje inng warstwe¢ spoteczng powojennej Polski, a ich losy zostaja wpisane
w przestrzen ulicy Ztotej 25, czynigc z kamienicy rodzaj palimpsestu, w ktorym naktadaja si¢
kolejne warstwy historii 1 pamigci. Serialowa kamienica jest, w istocie, teatrem zmian
systemowych.

Dom jest tez nos$nikiem pamigci. Bohaterowie nie zaczynaja zy¢ na nowo, musza
probowa¢ odbudowaé¢ normalno$¢ na zgliszczach, ktore jednocze$nie kotwiczg ich
w przesziosci. Ocalale pamigtki rodzinne nieustannie przypominajg im o bliskich, ktérym nie
udato si¢ wroci¢. Z drugiej strony wraz z powrotem do domu bohaterowie odzyskuja
poczucie wspoOlnoty. Nawet po pdzniejszych przeprowadzkach, po latach regularnie wracaja
na Ztota. Powroty czgsto oznaczajg jednak konfrontacje z wing i strata.

Budynek na Zlotej staje si¢ zatem przestrzenig, ktora nieustannie si¢ zmienia,
rownolegle do zmian zachodzacych w samych mieszkancach. Odzyskiwana po woijnie,
na nowo dzielona, zamieszkiwana, nadpisywana kolejnymi ideologiami i do$wiadczeniami,

ewoluuje. Caly czas jednak jest jasne, ze sg to kolejne warstwy, natozone na te juz istniejace.
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Dom w serialu nie jest wigc stabilnym punktem oparcia, lecz dynamicznym procesem,
w ktorym pamigé i przemoc, trwanie i utrata naktadaja si¢ na siebie warstwowo. Taki obraz
doskonale wpisuje si¢ w figure domu jako palimpsestu — miejsca, do ktorego si¢ wraca, cho¢

miejsce nie jest juz tym samym, co w chwili opuszczenia.

4.2.3 Emma Dante, Siostry Macaluso

Siostry Macaluso w rezyserii Emmy Dante to historia pig¢ciu siostr mieszkajacych
razem w starej, zniszczonej kamienicy na obrzezach Palermo. Film jest podzielony na trzy
fazy z zycia bohaterek: dziecinstwo, dorosto$¢ i staro$¢. Losy siostr determinowane sg przez
wydarzenie z dziecinstwa: utoni¢cie najmlodszej z nich, Antonelli, podczas wspoélnej
wyprawy nad morze. Jej $mieré, cho¢ w filmie przedstawiona jest bez epatowania
dramatyzmem, staje si¢ traumatycznym punktem zwrotnym, wokoét ktérego nadpisuje sie
dalsze zycie rodziny. Siostry, bardzo zzyte ze soba, wychowujace si¢ bez rodzicow, nie
sa w stanie podniesc¢ si¢ po utracie siostry.

W dorostosci siostry wcigz niepogodzone ze $miercig Antonelli nadal mieszkaja
razem w tej samej kamienicy. Wystrdj wnetrza, oprocz zaniedbania i dalszych zniszczen,
praktycznie si¢ nie zmienil. Wcigz na $cianach jest ta sama tapeta, teraz zszarzata i odtazaca
przy krawedziach, te same obrazki i meble, cho¢ nadgryzione zebem czasu. Wyglad
mieszkania obrazuje stan psychiczny sidstr. Ich niepogodzenie z utrata objawia si¢
w pozostawionych po Antonelli przedmiotach i niecheci do wprowadzenia jakichkolwiek
zmian po jej $mierci. Kamienica jest rownorzedna bohaterka opowiesci, podobnie jak

w serialu Dom, dopelnia histori¢ i nadaje jej ramy.
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11. 4.3. kadr z filmu Siostry Macaluso, rez. Emma Dante, 2020

W ostatniej czesci filmu widzimy trzy pozostale przy zyciu siostry. Sa stare
1 schorowane, a mieszkanie w kamienicy jest, znéw, w analogicznym do nich stanie.
Koncowa sekwencja pokazuje przenikajace si¢ momenty z zycia siostr i wygladu domu. Stan
z czasOw dziecinstwa przeplata si¢ z obecnym. W domu pojawiajg si¢ wszystkie siostry,
réwniez te zmarte, nawet mata Antonella. Czas w domowej przestrzeni przestaje by¢ linerany.
Dom staje si¢ wrecz miejscem poza czasem.

Siostry nie zatozyly nigdy swoich rodzin, a dom jawi si¢ jako przestrzen
ambiwalentna. Pelni role schronienia, ale jednoczes$nie nie jest bezpiecznym miejscem.
Nieustannie przypomina o utraconej przedwczesnie siostrze, wzmaga poczucie winy,
paralizuje. Paralela zmian wewngtrznych 1 przestrzeni kamienicy jest waznym portretem
skomplikowanych splotéw na osi relacji mieszkaniec — dom.

Siostry niczym ofiary syndromu sztokholmskiego sa zaktadniczkami domu — jedyne;j
kotwicy mocujacej je w pogodnych czasach sprzed utraty. Jednoczes$nie odbiorca, bedacy
spojrzeniem z zewnatrz, z tatwoscig dostrzega, jak rujnuje to ich zycie.

Zamykajac te analizg, warto podkresli¢, ze ostatnie sceny filmu dobitnie ukazujag dom
jako miejsce-palimpsest. Migotliwa, pozaczasowa sekwencja, w ktorej naktadajg si¢ na siebie
rézne fazy zycia siostr i rdzne stany mieszkania, odstania architektur¢ pamigci. Dom staje si¢
tu kronikg zapisanych do$wiadczen, przestrzenig, ktora przechowuje $lady zycia, nawet

wtedy, gdy samego zycia juz w niej nie ma.
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4.2.4 Zbigniew Chmielewski, Daleko od szosy

Serial Daleko od szosy przedstawia dom rodzinny z zupelie innej perspektywy niz
omawiane powyzej teksty kultury. Historia opowiada o procesie wchodzenia w dorostosé

poprzez geograficzne, ale réwniez mentalne oddalanie si¢ od domu rodzinnego.

I1. 4.4. Kadr z serialu Daleko od szosy, rez. Zbigniew Chmielewski, 1976

Gloéwny bohater, Bronek Cieslak, dorasta na wiejskiej prowincji. Zafascynowany
samochodami 1 wszystkim co zwigzane z mechanika, juz jako nastolatek bolesnie do§wiadcza
ograniczen, ktére naklada na niego wiejskie zycie. Postanawia wyjecha¢ do miasta,
by zdoby¢ zawdd kierowcy i pracowaé na inne, lepsze zycie. Dom, z ktérego wyrasta nie jest
dla niego przestrzenig powrotu, bardziej jawi si¢ jako pigtno, od ktorego chce si¢ uwolnic.
Rodzinne strony staja si¢ przestrzenig ograniczenia, opisywany przez Tuana ,,Srodek $wiata”
zostaje przez bohatera intencjonalnie porzucony. Kazdy epizodyczny powrdt Bronka na wies$
utwierdza go w przekonaniu, ze dawne zycie jest juz dla niego niemozliwe. Przestrzen
dziecinstwa staje si¢ obca, cho¢ wcigz znaczaca.

Zakochany w Ance, dziewczynie pochodzacej z inteligenckiej rodziny, caty czas

balansuje miedzy proba udowodnienia swojej wartosci, a kompleksami wynikajacymi
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z wiejskiego pochodzenia. Bronek odczuwa potrzebe wyj$cia poza wyznaczone granice,
zmierzenia si¢ z miejska przestrzenig, wzigcia zycia we wilasne rece. Wraz z kolejnymi
przeprowadzkami bohater uzyskuje nowe kompetencje, pracg i poczucie sprawczosci. Kazde
miasto, w ktorym si¢ zatrzymuje (Wroctaw, £.0dz), dziala jak nowy etap inicjacyjny, naktada
si¢ na poprzednie doswiadczenia, stopniowo przeksztatcajac jego tozsamose.

Kluczowa role odgrywa takze dom Anki — przestrzen inteligencka, uporzadkowana,
»lepsza”, ale obca. To dom aspiracyjny, otwierajacy przed Bronkiem zupelnie nowa mape
kulturowg. Jednoczes$nie unaocznia dystans klasowy, ktorego bohater nie potrafi w pehni
przekroczy¢. W zestawieniu z tg przestrzenig jego rodzinny dom wydaje si¢ skromny i ciasny,
lecz to wilasnie dom Anki okazuje si¢ w sensie symbolicznym ciasng i ograniczong
przestrzenia wykluczenia. Bronek, mimo staran, pozostaje w nim kim$ z zewnatrz. Dom
w serialu staje si¢ wigc nie tylko fizyczng przestrzenia, lecz takze polem napig¢ spotecznych
1 klasowych, ktore determinujg mozliwos¢ osiedlenia si¢ w danym miejscu.

Z perspektywy catego rozdzialu Dom i Daleko od szosy tworza intrygujacy
kontrapunkt. W Domu to powrdt na Ztota 25 jest konieczny, by rozpocza¢ odbudowe zycia.
W Daleko od szosy kolejne zmiany 1 przeprowadzki sa konieczne, by zdefiniowac siebie.
Oswajane miasta 1 mieszkania stajg si¢ etapami ksztattujacymi gldwnego bohatera. Tutaj
palimpsestem nie jest miejsce, a gltoéwny bohater, w ktorym zapisuja si¢ wszystkie

przestrzenie, co jaki$ czas dajac o sobie znad.

4.3 Dom jako scena konfliktu i wspolnoty

4.3.1 Tanel Toom, Prawda i sprawiedliwos¢

Film, oparty na estonskiej powiesci Antonu Hansena Tammsaarego, przedstawia
histori¢ Andresa Vargamie, ubogiego chtopa, ktory wraz z rodzing osiedla si¢
na zaniedbanym, nieurodzajnym gospodarstwie. Jego ambicjg jest stworzenie miejsca
samowystarczalnego, uporzadkowanego i urodzajnego, a wiec takiego, ktore stanie si¢
materialnym dowodem jego pracowitosci 1 moralnej prawosci. Wraz z zong i dzieé¢mi
podejmuje heroiczng, ale wyniszczajaca prace, ktorej cel z czasem przeksztatca si¢ w obsesje.
Szybko okazuje si¢ jednak, ze marzenie o stabilnym domu zostaje uwiklane w destrukcyjny
konflikt z sgsiadem, Pearu. Napigcie migedzy mezczyznami narasta przez calg fabule,
stopniowo przejmujac kontrole nad codzienno$cig 1 determinujac rytm zycia domowego.
Dom, zamiast petni¢ funkcje bezpiecznej przestrzeni, staje si¢ areng nieustannej walki

o wladzg, sprawiedliwo$¢ i symboliczne uznanie. Zona i dzieci Andresa zostaja w tym
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procesie zredukowane do roli elementow gospodarstwa. Funkcjonuja nie jako pelnoprawni
uczestnicy zycia rodzinnego, ale jako pracownicy podporzadkowani rytmowi pracy

1 nieposkromionym ambicjom gtowy rodziny.

11. 4.5. Kadr z filmu Prawda i sprawiedliwos¢, rez. Tanel Toom, 2019

Poczatkowo cele Andresa wydaja si¢ klarowne: pragnie stworzy¢ stabilny, dostatni
dom, przestrzen bezpieczenstwa, pracy i przysziego dobrobytu. Jednak wraz z narastajacym
konfliktem z Pearu jego perspektywa ulega znieksztalceniu. Zamiast budowaé, zaczyna
walczy¢. Kolejne dziatania podporzadkowuje obsesyjnej potrzebie udowodnienia swojej racji
1 zwyciestwa nad sgsiadem. W efekcie gospodarstwo przestaje petni¢ funkcje domu; staje sie
sceng konfliktu, polem nieustajacej walki o prestiz, wtadze¢ i symboliczne ,,prawo do ziemi”.
W rodzinie zaczynaja dominowa¢ dyscyplina, wydajno$¢ 1 kontrola, a na zycie codzienne nie
pozostaje miejsca ani na intymnos$¢, ani na troske, ani na odpoczynek.

Konflikt sgsiedzki przenosi si¢ na przestrzen materialng: obaj mezczyzni atakuja
przede wszystkim swoje gospodarstwa, niszczac ploty, rowy melioracyjne i ujecia wody.
Dom staje si¢ wigc dostownie 1 metaforycznie polem walk, przestrzenia, ktora nie zapewnia
schronienia. Rodzina Andresa cierpi podwojnie: z jednej strony doswiadcza jego arbitralne;,
niemal totalitarnej witadzy, z drugiej musi zy¢ w cigglym napigciu, oczekujac kolejnych
atakow ze strony Pearu. To, co mialo sta¢ si¢ fundamentem stabilno$ci, ulega stopniowe;j

erozji, a dom przestaje by¢ miejscem, w ktorym mozna poczu¢ si¢ bezpiecznie.
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Dom w Prawdzie i Sprawiedliwosci jest miejscem paradoksalnym, pelni centralny
punkt wokot ktorego zbudowane sg, zaroéwno fabuta, jak i ambicje gldéwnego bohatera.
Jednoczes$nie jest miejscem wyniszczajacym. Jednoczesnie jest trofeum i putapka. Dom nie
staje si¢ przestrzenig wspolnoty, lecz rezimu. Kazdy element ma petni¢ okreslong funkcje,
jednoczesnie bedac w stanie nieustannego poczucia zagrozenia zewnetrznego. Dom
w omawianym filmie tworzy =znaczacy kontrapunkt dla pozostalych analizowanych
w rozdziale przyktadow. U Muszynskiego czy w Domu powr6t do miejsca stanowi szansg
na odzyskanie sensu lub zakorzenienia; u de Jongh opuszczenie go prowadzi do wyzwolenia.
U Tanela Tooma natomiast dom jest polem nieustannej walki, ktora ostatecznie unicestwia

jego samego, a wraz z nim — caly projekt rodzinnego zycia.

4.3.2 Bong Joon-ho, Parasite

B NI T

e

1. 4.6. Kadr z filmu Parasite, rez. Bong Joon-ho, 2019

Parasite w rezyserii Bonga Joon-ho opowiada histori¢ dwdch rodzin funkcjonujacych
w skrajnie odmiennych warunkach przestrzennych i spotecznych. Uboga rodzina Kiméw
mieszka w ciasnej, wilgotnej suterenie, w miejscu permanentnie zalewanym, z widokiem
naulice pelng pijanych przechodniow i miejskiego chaosu. Rodzina Parkow zajmuje
natomiast nowoczesng wille polozong na prywatnym wzgoérzu. Budynek jest przeszklony,
idealnie uporzadkowany, zaprojektowany przez uznanego architekta. Te dwie przestrzenie

wyznaczaja wyraznie rozne warunki zycia, mozliwosci awansu, a nawet sposoby odczuwania.
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Z poczatku pozornie niezwigzane ze sobg $wiaty zaczynaja si¢ splata¢, gdy Kimowie,
wykorzystujac spryt i przypadek, kolejno przejmuja posady w domu Parkéw, zastgpujac
poprzednia stuzbe. Willa, w swoim minimalistycznym luksusie, staje si¢ dla nich przestrzenia
aspiracji, obietnicg ,,nowego zycia”’, jednocze$nie nieustannie przypominajagc im o ich
klasowym potozeniu. Parkowie traktujg ich instrumentalnie, z uprzejmoscia pozbawiong
jakiejkolwiek empatii, jak element niewidzialnej infrastruktury, ktéry ma dziata¢ sprawnie
i si¢ nie narzucaé. Kluczowa scena, w ktorej Pan Park z obrzydzeniem komentuje ,,zapach
biedy”, jest brutalnym odstonigciem nieprzekraczalnego progu migdzy klasami.

Konstrukcja willi odgrywa w filmie rolg kluczowa. Jest to budynek przypominajgcy
uktad egipskiej piramidy spotecznej. Najwyzsze, nastonecznione pigtra stuzg Parkom; poziom
wejScia 1 reprezentacyjny salon to strefa aspiracji i pozornego partnerstwa; najnizsze
poziomy, niedostepne 1 mroczne, nalezg do ludzi niewidzialnych. W piwnicy willi znajduje
si¢ ukryty bunkier, w ktorym od lat zyje maz poprzedniej gosposi, dostownie pasozytujac na
wilascicielach w doskonatym ukryciu, funkcjonuje catkowicie zaleznie od zasobow domu.
To odkrycie destabilizuje catg narracje: ujawnia, ze w luksusowym organizmie domu istnieja
kolejne, nieznane warstwy, a struktura miejsca od dawna miesci wiecej niz jedng ,,ukryta
klase”.

Motyw pasozytowania w Parasite nie jest wylacznie metafora spoteczna, lecz
precyzyjnie ukazanym mechanizmem przestrzenno-ekonomicznym. Willa Parkow jawi sig
jako organizm zainfekowany pasozytem: poszczegdlne klasy spoleczne zeruja na sobie
nawzajem w rozny sposob i z rdzng intensywnoscig. Parkowie konsumujg luksus, ktory
istnieje wylacznie dzigki pracy niewidocznych dla nich Kiméw — kierowcy, gosposi,
nauczyciela, opiekunki. Kimowie z kolei pasozytuja na Parkach, wykorzystujac ich naiwno$¢
i ekonomiczny dobrobyt, aby poprawi¢ swoja sytuacj¢. Najbardziej dostowng figura pasozyta
jest jednak maz dawnej gospodyni, zyjacy w ukryciu, karmigcy si¢ resztkami i energig domu,
ktéry drazy jego dostowng podziemng warstwe niczym tunel w organizmie gospodarza.

Dom Parkéw funkcjonuje wige nie jako jeden spdjny system, lecz jako organizm
toczony przez nakltadajace si¢ formy zerowania, od subtelnej eksploatacji pracy shuzby
po desperackie pasozytowanie me¢zczyzny ukrytego w bunkrze. Kazda grupa zyje kosztem
innej, a cala struktura przypomina model drapiezniczo-pasozytniczy. To sprawia, ze willa
staje si¢ metafora wspolczesnego kapitalizmu: luksus najwyzszych pigter jest mozliwy tylko
dzieki drenazowi i eksploatacji nizszych warstw, a niewidoczne koszty dobrobytu, takie jak
praca sluzby, wyrzeczenia klas prekarnych, ukryte zaplecze, zostaja skutecznie wymazane

zpola widzenia. Dom jest wigc mapa klasowa, ale takze obrazem ekonomicznego
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1 ekologicznego pasozytowania, w ktorym system wymaga ciaglego pobierania zasobow,
by utrzymac¢ wiasng fasade harmonii.

Gdy ulewny deszcz doprowadza do zalania sutereny, Kimowie wracaja do swojego
mieszkania, catkowicie wypelnionego S$ciekami 1 fekaliami. To scena demaskujaca,
pozbawiona metafor: jeden i ten sam deszcz jest powodem niefortunnego przyjecia u Parkow
1 jednoczesnej katastrofy dla Kiméw. Dom ujawnia si¢ jako osrodek przemocy strukturalne;j:
to, co dla jednych jest nieszkodliwg ulewa, dla drugich jest koncem $wiata.

W  Parasite dom jest wiec konstrukcja wielopoziomowg nie tylko w sensie
architektonicznym, lecz przede wszystkim klasowym. Kazda warstwa budynku materializuje
inng forme¢ ekonomicznej zaleznosci. Dom nie zapewnia wigc schronienia, lecz wydobywa
ukryte linie podziatu klasowego, wzmacnia je i doprowadza do skrajnego napigcia.
Ostatecznie staje si¢ przestrzenig, w ktorej system pasozytniczej wspotzaleznosci zatamuje

si¢ pod wlasnym cigzarem, prowadzac do gwattownego, krwawego przesilenia.

4.3.3 Emilija Gasi¢, 78 dana

78 dana w rezyserii Emiliji Ga$i¢ to film w catosci zbudowany z nagran
stylizowanych na domowe wideo, rejestrowanych kamerag Hi8, ktora bohaterki przekazuja
sobie z ragk do rak. Naprzemiennie staja si¢ operatorkami i uczestniczkami wydarzen,
dokumentujac wlasne twarze, czynnosci i pozornie banalne epizody z codzienno$ci. Dzigki
temu zabiegowi widz otrzymuje dostep do niezwykle intymnego portretu rodziny. Srodki
stylistyczne do ztudzenia imitujg archiwalia wideo. Widzimy zatem drobne dramaty zwigzane
znowa fryzura najmlodszej z siostr, zazdro§¢ o chtopaka, nieistotne sprzeczki i zwykte
zabawy — wszystko to, co konstytuuje rytm milodzienczego zycia. Jednak nad
ta codziennos$cig unosi si¢ nieustanny cien wojny. Co jaki§ czas rozlegaja si¢ syreny
alarmowe, niebo przecinajg przeloty wojskowych samolotow oraz da si¢ odczu¢ dojmujaca
tesknote za ojcem, od ktérego od wielu dni nie nadchodzg zadne wiesci. Medium domowego
nagrania szczegélnie wyostrza kontrast miedzy krucha codzienno$cia a narastajagcym
zagrozeniem, ktorego kulminacja jest bombardowanie. Zabija ono najblizsza przyjaciotke

najmtodszej z siostr.
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1. 4.7. Kadr z filmu 78 dana, rez. Emilija Gasi¢, 2024

Wykorzystanie kamery Hi8 tworzy w filmie szczegolny rodzaj intymnosci. Utrzymuje
iluzje¢ amatorskiego, nieoszlifowanego materiatu, ktéry niczym przypadkiem ocalone
archiwum rodzinne pozwala spojrze¢ na histori¢ z wewnatrz. To spojrzenie dziecka
i nastolatki, wolne od pelnej $wiadomosci kontekstu politycznego, a jednoczesnie ostre
1 bezkompromisowe. Kamera staje si¢ narzedziem przetrwania, sposobem na ujarzmienie
legku poprzez jego kadrowanie. Dla bohaterek utrwalanie codzienno$ci ma wymiar
terapeutyczny, rejestrujac kolejne dni nadajg im strukture i sens. Majg tez glebszy cel
w nagrywaniu wydarzen — chcg, by tata mogt obejrze¢ film po powrocie, doswiadczyé
namiastki tych wydarzen, ktore wydarta mu wojna.

Dom w 78 dana funkcjonuje jako przestrzen schronienia, jednak nad wyraz kruchego,
niezdolnego zabezpieczy¢ przed bezposrednim atakiem. To, co daje realne oparcie, nie tkwi
w murach, lecz w wigziach rodzinnych. Dom jest silny bliskoscig rodziny, wzajemnym
wsparciem 1 intuicyjng solidarnoscig. Nawet w momentach sprzeczek emocjonalna wigz nie
zostaje zerwana. W tym sensie 78 dana stanowi przeciwienstwo Prawdy i sprawiedliwosci:

w filmie GaSi¢ wewngtrzna struktura domu jest stabilna, bezpieczna i1 pelna troski,
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a zagrozenie pochodzi wylacznie z zewnatrz. Figura ojca, cho¢ niemal nieobecnego fizycznie,
jest obecna w postaci kamery, ktora staje si¢ symbolicznym przedtuzeniem opiekunczosci,
poczucia humoru i mito$ci.

Dom jest wigc przestrzenig podwodjng: to scena kruchych konfliktéw codziennos$ci
oraz przestrzen, w ktoérej rodzi si¢ wspolnota odporna na zewngtrzne zagrozenia. Kamera
dokumentuje zaréwno drobne napigcia, jak i1 momenty solidarno$ci, pokazujac, jak
w warunkach wojennych dom staje si¢ miejscem paradoksalnym, jednoczesnie zagrozonym
1 niezbednym. To wtasnie w tej dialektyce kruchosci 1 bliskosci 78 dana wpisuje si¢ w temat
podrozdziatu: Dom jako scena konfliktu i wspolnoty — ukazuje miejsce, ktére mimo

zewngtrznych zagrozen jest petne ciepta i zrozumienia.

4.4 Podsumowanie

Analizowane w rozdziale teksty kultury: literackie, filmowe, serialowe, komiksowe
i growe, ukazuja dom jako kategori¢ wielowymiarowa, dynamiczng i glgboko ambiwalentna.
Dom nie jest tu rozumiany wylacznie jako miejsce zamieszkania, lecz jako struktura pamigci,
przestrzen afektywna, archiwum do$wiadczen i1 punkt, wobec ktorego jednostka nieustannie
si¢ okresla. Cho¢ kazdy z omawianych przyktadow wykorzystuje odmienny jezyk
artystyczny, pojawiaja si¢ miedzy nimi wyrazne zbieznos$ci, pozwalajace traktowa¢ dom jako
figure palimpsestu, konfliktu i wspdlnoty.

W pierwszej czesci rozdziatu ujagtem dom jako przestrzen utracona, czesto ocalaly
jedynie w pamieci lub w czutosci dla materialnych sladow. U Muszynskiego utrata ziemi
oznacza zerwanie kosmologicznej wigzi z miejscem 1 pracg; u Brauntsch w Domach
bezdomnych jest to utrata zakorzenienia i odejscie od pierwotnych materiatow, ktére tworzyty
organiczng wiez z regionem; w What Remains of Edith Finch dom staje si¢ labiryntem
pamigci, w ktorym kazda przestrzen jest kapsulg utraty, a wejscie do niej staje si¢ rytuatem
przejScia; w Powrocie Pszczolojada dopiero rezygnacja z dziedziczonej przestrzeni
umozliwia bohaterowi zdystansowanie si¢ od przesziosci i podr6z za wlasnymi ambicjami
1 pasjami.

Druga czg$¢ rozdzialu pokazata dom jako palimpsest, miejsce, ktore zapisuje kolejne
warstwy czasu, $lady zycia i codziennos$ci. Dukla Stasiuka odstania mechanizmy pamigci
dziatajace poprzez powroty, skojarzenia, $wiatto i zmystowe do$wiadczenia miejsca. Serial
Dom ukazuje kamienice jako zywy zapis kolejnych epok powojennej Polski, a jej mury

funkcjonujg jak archiwa codziennego trwania 1 strat. Siostry Macaluso prezentuja dom jako
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przestrzen catkowicie zro$nigta z trauma 1 zyciem swoich bohaterek, miejsce, ktore istnieje
jednoczesnie ,kiedys$” i ,teraz”. W Daleko od szosy dom staje si¢ matryca tozsamosci,
od ktorej bohater si¢ oddala, ale ktéra nieustannie nosi w sobie. Jest palimpsestem wpisanym
nie w miejsce, lecz w cztowieka.

Ostatnia czg$¢ rozdziatu ukazata dom jako scene konfliktu i wspolnoty. W Prawdzie
i sprawiedliwosci dom jest przestrzeniga opresji, podporzadkowang patriarchalnej kontroli
1 wyniszczajacemu sporowi; w Parasite, mapa klasowa, architekturg przemocy strukturalnej,
modelem pasozytniczych relacji; w 78 dana — miejscem kruchym, zagrozonym przez wojne,
ale wewngetrznie silnym dzigki migdzyludzkiej bliskos$ci i opiekunczej wspolnocie.

Wszystkie te réznorodne obrazy prowadza do wspolnego wniosku: dom nie jest
kategorig stabilng. Jest raczej procesem, relacja, przestrzenig stale negocjowang miedzy
jednostkg a Swiatem. Moze by¢ schronieniem lub pulapka, archiwum lub cigzarem,
fundamentem tozsamosci lub jej zagrozeniem. W tej zmiennej, czesto napigtej dynamice dom
odstania swoje najglebsze znaczenie: jest miejscem, w ktorym doswiadczenie ludzkie
najintensywniej si¢ materializuje, a zarazem miejscem, ktore najsilniej domaga si¢
interpretacji. Rozdziat 4 ukazuje wigc, ze dom pozostaje jedng z najbardziej pojemnych,

a jednoczes$nie najbardziej intymnych figur kultury wspotczesne;.
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5. Dom i domowos¢ w wybranych dzielach sztuki wspolczesnej

Dom nalezy do najbardziej obcigzonych znaczeniowo figur kulturowych. Tradycyjnie
kojarzony ze schronieniem, intymnos$cig i stabilno$cia, w sztuce wspotczesnej coraz czesciej
ujawnia sw@j ambiwalentny charakter. Okazuje si¢ przestrzenia, w ktorej krzyzuja si¢
porzadki prywatne i spoteczne, afektywne i polityczne, biograficzne i ekonomiczne. Dom nie
funkcjonuje tu jako neutralne tto ludzkiego zycia, lecz jako aktywny no$nik pamieci, napigc,
wyparcia, przemocy, troski 1 projekcji tozsamosciowych.

W niniejszym rozdziale domowos$¢ rozpatrywana jest nie jako stabilna, oczywista
kategoria, lecz jako zjawisko dynamiczne, podatne na przeksztalcenia i peknigcia.
Analizowane dzieta ukazuja dom zaréwno jako miejsce bliskosci 1 zakorzenienia, jak
1 przestrzen opresji, izolacji, sekretu czy rozpadu. W centrum uwagi znajduje si¢ zatem nie
tylko materialna forma domu, lecz takze relacje, wspomnienia, rytuaty i konflikty, ktore si¢
w nim zapisujg. Sztuka wspodtczesna pozwala uchwyci¢ te napigcia szczegoélnie wyraznie,
poniewaz traktuje dom nie tylko jako temat przedstawienia, ale rowniez jako medium

krytycznego namystu nad zamieszkiwaniem, pamig¢cia i doswiadczeniem podmiotowym.

5.1 Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974

Splitting, jedno z najstynniejszych dziatan Gordona Matty-Clarka, zostato wykonane
w 1974 roku w Englewood (New Jersey). Artysta, postugujac si¢ pita i narzedziami
budowlanymi, przecigt istniejagcy dom jednorodzinny pionowo na dwie czgsci. Kolejnym
etapem bylo odciecie fragmentu podmuréowki i1 lekkie obnizenie jednej z polowek,
co sprawito, ze caly budynek ,,rozsunat si¢” o kilka stopni. Do wnetrza domu wdarlo si¢
naturalne $wiatlo, przecinajac przestrzen pod zaskakujacymi katami. Ten prosty gest odstonit
ukryte warstwy konstrukeji: to, co zwykle pozostaje niewidoczne, stalo si¢ nagle dostepne dla
wzroku. Splitting bylo z jednej strony brutalnym aktem podziatu, z drugiej precyzyjnym

narzedziem analizy przestrzeni mieszkaniowe;.
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I1. 5.1. Gordon Matta-Clark, Splitting, Englewood, New Jersey, fot. Centre
Canadien d’Architecture, 1974

Matta-Clark okreslal swoja praktyke mianem ,,anarchitektury” — potaczenia anarchii
i architektury. Termin nie byl jedynie gra slowna, lecz skrétowym opisem jego krytycznego
stosunku do amerykanskiej polityki mieszkaniowej lat 70. Artysta otwarcie sprzeciwiat si¢
klasowym i ekonomicznym mechanizmom rzadzacym suburbanizacja. Przedmiescia
postrzegat jako przestrzen alienujaca, homogenizujaca i podporzadkowang logice kredytow,
wlasnosci oraz stabilnego modelu Zycia klasy $redniej. Pamela Lee w ksiazce Object to be

Destroyed przytacza stowa artysty:

Poprzez rozcinanie budynku odnosze si¢ do wielu aspektoéw warunkdéw spotecznych...
po pierwsze, chodzi o otwarcie stanu zamkniecia [...] o ujawnienie przedmie$¢ i miejskich
‘pudetek’ jako kontekstu tworzacego pasywnego, odizolowanego konsumenta — niemal
dostownie uwieziong publicznos¢.”

Artysta, zgodnie ze swoimi przekonaniami nie chciat przyczynia¢ si¢ do napedzania
konsumpcji na rynku mieszkaniowym tworzac kolejne projekty doméw jednorodzinnych.

postanowit zaja¢ si¢ dekonstrukcja architektury, tworzac ingerencje, ktore nazywat

"' P. Lee, Object to be destroyed, the work of Gordon Matta-Clark, MIT Press, Massachusetts, 2000
(thum. Wiasne)
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Nonument™ (non-monument), odwracajgc logike tradycyjnej formy rzezby-pomnika.
Projekty te z natury byly efemeryczne, budynki w ktérych Matta-Clark dokonywat
interwencji zwykle po kilku tygodniach byly wyburzane. Po dziataniu, jak w przypadku
Splitting, pozostawata dokumentacja fotograficzna, filmowa oraz szereg kolazy
fotograficznych.

W dokumentacji  Splitting uderza polaczenie  minimalistycznego  gestu
z monumentalnym efektem wizualnym. Minimalistyczny jest proces tworczy: drobne (w skali
budynku) wyciecie, narzedzia budowlane, pozornie niewielka ingerencja. Jednak efekt —
spektakularna sekcja dokonana na budynku jak na ciele — staje si¢ drastyczng forma,
a zarazem odstania ukryte wnetrza, tkanki i warstwy konstrukcji. Swiatto wpuszczone
do $rodka tworzy nowa, dynamiczng przestrzen percepcyjng. Efemeryczno$¢ staje sig
kluczowa: budynek zostal wkrotce wyburzony, a interwencja istnieje dzi$ jedynie w formie
dokumentacji i prac wizualnych stworzonych w oparciu o nig.

Matta-Clark podwazat stabilng ide¢ domu jako trwalego, nienaruszalnego schronienia.
Jego ingerencje skupiaty uwage przechodnidw, sasiadow i przypadkowych widzéw, stajac sie
rodzajem publicznych performansow przestrzennych. Dzialania artysty ukazujg domy jako
ofiary btednych decyzji urbanistycznych, zawiedzionych aspiracji i polityki mieszkaniowej,
ktoéra wytworzyta ztudny ,,amerykanski sen”. W tym sensie domy w jego pracach, podobnie
jak u Pustoly, staja si¢ materialnymi $wiadectwami porazek, peknie¢ i niedokonczonych

obietnic.

5.2 Krzysztof Maniak, Pole, 2017

Projekt Pole rozgrywatl sie na trzech sasiadujacych dziatkach potozonych w okolicach
Tuchowa, rodzinnej miejscowosci artysty. Maniak podjat si¢ zmudnego procesu rekultywacji
1 przeksztatcania terenu: porzadkowania, aranzowania i §wiadomego odpuszczania kontroli.
Dziatki, ktore niegdy$ petnily funkcje pol uprawnych, przez lata lezaty odtogiem i1 stopniowo
zarastaly. Pojawily si¢ samosiejki, nawtocie i dzikie krzewy. Po dekadzie teren bardziej

przypominat dziko rosngcy las niz pole.”

72 Whitney Museum of American Art, Gordon Matta-Clark's Day's End | David Hammons: Day's End:
http./fvoutube.com/watch?v=uecdwXKuUco (dostep: 23.11.2025)
3 K. Maniak, Pole, https://postmedium.art/pole/ (dostep 26.11.2025)
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I1. 5.2, Krzysztof Maniak, Pole, Magazyn Postmedium, fot. Krzysztof Maniak, 2017

Pierwsze planowe dziatania rozpoczgly sie w 2017 roku. Mialy charakter
gruntownych prac ziemnych: karczowania i wyrOwnywania terenu przy uzyciu koparki,
a nastgpnie orki i bronowania. Towarzyszyl im jednak wyraznie osobisty, emocjonalny
wymiar. Maniak zaczat sadzi¢ ro$liny, ktére mialy dla niego znaczenie symboliczne
1 biograficzne. Najwazniejszg z nich byla tarnina, obecna w jego wczes$niejszych
performansach, podczas ktorych artysta przedzieral si¢ przez geste krzewy lub obsypywat si¢
jej platkami. Tarnina nie byla jednak wylacznie sentymentalnym wyborem. Tworzy tzw.
czyznie — zwarte zaro$la bgdace idealnym $rodowiskiem dla malych ptakéw, chronigcym
je przed drapieznikami. W tym sensie Pole jest takze gestem troski o lokalny ekosystem.

W projekcie Maniaka dzielem nie jest materialny obiekt, lecz sam proces:
powtarzalna fizyczna relacja czlowieka z ziemia, w ktorej zmaganie, praca, pielegnacja
iobserwacja zastgpuja tradycyjne medium. To sztuka powstajaca poprzez dzialanie,
niszczenie, sadzenie, porzagdkowanie, a zarazem poprzez pozwalanie, by natura wykonywata
swojg czg$¢ pracy. Maniak funkcjonuje tu jako artysta postkonceptualny, operujacy
codziennymi, efemerycznymi gestami, ktore nie maja spektakularnego efektu, lecz sktadaja
si¢ na dtugofalowa, niematerialng praktyke uwaznosci.

Maniak opiera swoje dziatania na szczegdlnej relacji z naturg, efemerycznej

1 zmiennej, tak jak ona sama. Wyrdéznia go jednak postawa troski i1 szacunku. Nie
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instrumentalizuje krajobrazu ani nie probuje narzuci¢ mu jednoznacznej struktury.
Pozycjonuje siebie raczej jako mieszkanca, wspotuczestnika procesOw przyrodniczych,
obecnego w miejscu, a nie dominujgcego nad nim. Jego interwencje inicjuja zmiany, ktore
pozniej oddawane sg pod opieke czasu, pogody 1 naturalnego rozrostu roslinnosci.

Praca z ziemig staje si¢ jednocze$nie doswiadczeniem uciele$nionym. Fizyczny
wysitek, cykliczno$¢ gestow i rytm natury tworza swoistg poetyke codziennos$ci. Cialo artysty
zapisuje si¢ w terenie, ale pozostaje rowniez wrazliwe na jego strukture: na opdr gleby,
na migkkos$¢ $ciotki, na powolny wzrost tarniny. Ten typ praktyki przywotuje rytualy agrarne,
dziatania, ktore sg zarazem uzytkowe i symboliczne, performatywne 1 medytacyjne.

W  Polu szczegdlnie wyraznie wybrzmiewa napigcie migdzy kontrolg
a odpuszczaniem. Maniak zaczyna od wyznaczania linii, odstaniania przestrzeni i sadzenia
nowych roslin, lecz pozwala, by dalszy rozw¢j terenu byl wynikiem autonomicznych
procesoOw przyrodniczych. W efekcie projekt wymyka si¢ pojeciu ,,ukonczonego dzieta”.
Staje si¢ modelem wspolistnienia, w ktorym sprawczo$¢ cztowieka i sprawczos¢ srodowiska
wspotbrzmia, a granice migdzy nimi pozostaja plynne.

Pole ma charakter radykalnie procesualny: nie posiada ani wyraznego poczatku, ani
finalnej formy. Kolejne interwencje naktadajg si¢ warstwowo, tworzac przestrzen be¢daca
zapisem czasu, pogody i codziennych relacji z miejscem. To sztuka oparta na trosce,
powracaniu i wspottworzeniu — subtelna, nienastawiona na spektakularno$¢. Maniak tworzy
miejsce, ktore stopniowo staje si¢ domem: nie poprzez zasiedlenie, lecz poprzez uwazng

obecnos¢ 1 otwarto$¢ na wspotdziatanie z natura.

5.3 Peter Pfliigler, NOW IS NOT THE RIGHT TIME, 2023

Projekt Petera Pfliiglera stanowi probe performatywnego przepracowania rodzinnej
traumy. Ojciec artysty, gdy ten miat dwa lata, podjat probe samobodjcza. Rodzice zdecydowali
sie zatai¢ to wydarzenie, a sam Pfliigler dowiedziat sie o nim dopiero po dwudziestu latach™.
Kolejna dekada byta dla niego czasem stopniowego przepracowywania i emocjonalnego
rozumienia tej historii. Projekt poczatkowo przyjat forme swoistego $ledztwa — proby
uchwycenia niedopowiedzen i1 napi¢¢ obecnych w relacjach rodzinnych — by ostatecznie

przeksztatci¢ si¢ w wizualno-tekstowg opowiesc.

™ P. Pfliigler, NOW IS NOT THE RIGHT TIME, The Eriskay connection, Breda, 2023
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11. 5.3. Z serii Now Is Not the Right Time, fot. Peter Pfliigler, 2023

Fotografia w projekcie Pfliiglera pelni co najmniej trzy funkcje. Przede wszystkim
stanowi narzedzie o charakterze terapeutycznym, umozliwiajace konfrontacje z trauma i jej
przepracowanie. Jest rowniez pretekstem do wprowadzania rodzicow w role performatywne,
zapraszajac ich do wspoluczestnictwa 1 zmierzenia si¢ z dlugo skrywang tajemnicy.
Jednoczesnie fotografie funkcjonuja jako wizualny odpowiednik poezji — nasycone metafora
1 symbolika, buduja celowo niejednoznaczne, wielowarstwowe kompozycje.

Obrazy skonstruowane wedhug sennej, niekiedy irracjonalnej logiki przeplatajg si¢
ze zdjeciami o charakterze statycznym, bliskimi estetyce dokumentu. To wtasnie to napiecie
migdzy roéznymi porzadkami widzenia intensyfikuje poczucie niesamowitosci, potegujac

wrazenie, ze przestrzen domu rodzinnego ulega rozszczelnieniu.”

> M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistow do Bergsona, [w:] R. Nycz (red.),
Odkrywanie modernizmu, Krakow 2004, s. 297
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Projekt zostal wydany w formie photobooka. Poprzez rozwigzania edytorskie i zabiegi
introligatorskie artysta wzmacnia doswiadczenie tajemnicy i napiecia. Tekst ukryty pomiedzy
stronami wymaga fizycznej ingerencji w strukture ksiazki. Aby go odczytaé, odbiorca musi
rozchyli¢ podwojng karte 1 zajrze¢ do jej wnetrza.

Kluczowym motywem projektu jest las — miejsce, w ktorym ojciec podjat probe
samobojcza, a zarazem przestrzen, w ktorej artysta jako dziecko i nastolatek odnajdywat
ukojenie. W wielu fotografiach las zdaje si¢ przenika¢ do wnetrza domu, naruszaé¢ jego
granice, stopniowo go osaczac 1 przejmowac.

Now Is Not the Right Time to ztozony, wielowarstwowy projekt o silnej intensywnosci
emocjonalnej, w sugestywny sposob oddajacy doswiadczenie traumy funkcjonujacej
w przestrzeni rodzinnej. Nie prowadzi on jednak do jednoznacznego wyjasnienia ani
domkniecia tej historii. Przeciwnie, pozostawia odbiorce w stanie zawieszenia, w napigciu
pomiedzy tym, co ujawnione, a tym, co wcigz pozostaje ukryte. Jak pisze sam autor, projekt

jest o niemozno$ci utrzymania tajemnicy:

To nie jest juz opowies¢ o probie samobdjczej. To opowies¢ o niemozliwosci zachowania
sekretow oraz o tym, czym dzielimy si¢ z innymi, kiedy co$ ukrywamy. To opowies¢ o bolu
zadawanym z mitosci, o ztozono$ci milczenia i niewyttumaczalnym smutku chtopca.”

5.4 Do Ho Suh, Rubbing/Loving, 2016

Projekt Do Ho Suha jest w calosci poswigcony mieszkaniu, w ktorym artysta spedzit
ponad osiemnascie lat — jego pierwszemu nowojorskiemu lokum, wynajetemu krotko
po migracji ze Standw Zjednoczonych. Przestrzen przy East 22nd Street byta dla niego nie
tylko adresem, lecz miejscem formowania si¢ nowej tozsamosci, swoistego ,,pierwszego
domu”. Suh, konsekwentnie zajmujacy si¢ tematami przemieszczania, zamieszkiwania
i pamigci architektonicznej, traktowal te kwatere jak laboratorium wlasnej twodrczoscei.
Wiasciciel mieszkania, poczatkowo sceptyczny wobec wynajecia przestrzeni artyscie,
z czasem pozwalal mu na daleko idace ingerencje, zaprzyjaznit si¢ z nim 1 z wyrozumiatoscig
obserwowal kolejne dziatania. Rubbing/Loving powstalo w momencie wyprowadzki, jako
wielomiesigczny gest pozegnania i proba zachowania przestrzeni, ktorej nie mogt juz

zatrzymac.

76 Peter Pfliigler, opis projektu na stronie futures-photography:
https://www.futures-photography.com/artist-projects/now-is-not-the-right-time [dostep 20.03.2026]
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Artysta pokryl cate wnetrze bialym papierem ryzowym, precyzyjnie dopasowanym
do $cian, framug, instalacji wodnych, zamkow, klamek i przetacznikéw. Nastepnie przez
wiele miesigcy intensywnie pocieratl powierzchnie grafitem i pastelami, stosujac technike
frotazu. Im cze$ciej jaki$ element byt dotykany na co dzien — klamki, blaty, wtgczniki — tym
mocniej] wydobywal si¢ z papieru. Powierzchnie rzadko uzywane pozostawaly ledwie
mus$ni¢te pigmentem. W efekcie powstata mapa domowej codziennosci, archiwum gestow
i powtarzalnych $ciezek ruchu. Jednoczesnie poprzez sposob prowadzenia narzgdzia Suh
osiggnat intrygujacy efekt optyczny — plaszczyzny zaczynaja sugerowac glebig, a wnetrze

balansuje pomig¢dzy rysunkiem a rzezba, pomi¢dzy dwu- a trojwymiarowoscia.

I1. 5.4. Do Ho Suh, Rubbing/Loving Project: Unit 2, 348 West 22nd Street, Apartment A, Nowy Jork,
2016

Proces rysowania byl wyjatkowo czasochlonny: wymagat objecia uwaga kazdego
fragmentu 46 m? przestrzeni. Suh podkresla, Zze bylo to dzialanie o wymiarze rytualnym,
forma medytacji nad miejscem oraz sposobem na przywolanie wspomnien zwigzanych
z poszczegbdlnymi obiektami. Rubbing nie jest tu wylacznie metoda pracy, ale gestem

czulosci: tytutowe loving wskazuje, ze dom zostaje dotknigty, ,,pogtaskany” po raz ostatni. Po
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zakonczeniu procesu caty rysunek zostal ostroznie zdjety ze $cian — jak delikatna skora domu
—1 zaczal funkcjonowac jako autonomiczna instalacja, prezentowana nast¢pnie w galeriach.

Rubbing/Loving jest jednym z najbardziej intymnych projektow Do Ho Suha.
Materializuje do$wiadczenie migracji, rozdarcia miedzy miejscami oraz potrzebe stworzenia
przenosnego, dotykowego archiwum domu. Papierowa powloka wnetrza dziata jak kronika
czy album: cienkie warstwy pigmentu nawarstwiajg si¢ niczym wspomnienia, a cala
instalacja staje si¢ opowiescia o mieszkaniu, ktére istnieje juz tylko jako $lad. Suh,
w odroznieniu od tradycyjnych form dokumentacji — fotografii czy rysunku technicznego —
postuguje si¢ wlasnym ciatem jako narzedziem archiwizacji. W ten sposob dom zostaje
zachowany poprzez dotyk, ktory rejestruje jego strukture.

Projekt mozna odczytywaé jako probe uchwycenia warstw czasu skumulowanych
w Scianach mieszkania. Przez osiemnascie lat wnetrze podlegato cichym, codziennym
zmianom: kolejnym malowaniom, otarciom, $ladom dtoni wokot klamek oraz $ladom
obecno$ci w intensywnie uzywanych miejscach 1 zapomnianych naroznikach. Artysta, rysujac
po calej powierzchni, niejako odczytuje te warstwy, porusza je, pozwala im wybrzmiec.
Zdejmujac papier ryzowy ze $cian, wydobywa z mieszkania jego ,,zewnetrzng skore” —
delikatng, wielokrotnie dotykang, niosacg znaki codzienno$ci. Instalacja powstata
z odcis$nigtych powierzchni staje si¢ wigc czym$ w rodzaju wylinki: tym, co pozostaje

po dlugim okresie zamieszkiwania. To obraz relacji migdzy czlowiekiem a miejscem.

5.5 Iris Haussler, The Legacy of Joseph Wagenbach, 2006

Projekt Iris Héussler The Legacy of Joseph Wagenbach, zrealizowany w 2006 roku
w Toronto, powstal na zaproszenie City of Toronto’s Historic Houses i funkcjonowat jako
zlozona mistyfikacja, srodowiskowa meta-narracja budowana z niezwykla dbatoscig o detal.
Héussler wynajeta opuszczony dom 1 przeksztalcita go w przestrzen zycia fikcyjnego
rzezbiarza, Josepha Wagenbacha, niemieckiego emigranta, ktdéry zgodnie z narracja, przez
dekady zyt samotnie, obsesyjnie tworzac. Dom zostal zaaranzowany z pelng wiarygodnos$cia:
wypehliaty go sterty dokumentéw, porzucone ubrania, przedmioty uzytku codziennego,
a takze dziesiatki rzezb i instalacji przypisywanych Wagenbachowi. Obiekty te przechodzity
przez $ciany i podtogi, nachodzity na siebie, sugerujac maniakalny, kompulsywny sposéb

pracy oraz poglebiajaca si¢ izolacj¢ bohatera.
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Kluczowym elementem projektu byl sposéb wprowadzania odbiorcow do tej
sfabrykowanej przestrzeni. Zwiedzajacy trafiali do domu pod opieka rzekomych
,pracownikéw konserwatorskich”, ktorzy byli w rzeczywistosci zatrudnionymi przez artystke
aktorami. Oprowadzajacy utwierdzali gosci w przekonaniu, ze znajdujg si¢ w autentycznym
mieszkaniu zmartego lub zaginionego artysty. Wszystkie te dzialania wzmacniaty
hiperrealno$¢ instalacji. Odwiedzajacy sporzadzali notatki, przegladali rzekome dzienniki
irysunki Wagenbacha, probowali zrekonstruowaé jego biografie i osobowos¢. Obecnos¢
intymnych przedmiotow, niedokonczonych rzezb, szkicow inotatek miata wywotywac
wrazenie, ze goscie wchodza do czyjego$ zycia bez zaproszenia, niczym niechciani intruzi.
Dom zdawat si¢ broni¢ swoich sekretow.

Manipulacja Haussler radykalnie zmieniata pozycje odbiorcy: zamiast biernie ogladaé
wystawe, zwiedzajacy stawali si¢ uczestnikami sytuacji, wspoOtautorami narracji, zaczynali
prowadzi¢ niemal $ledcze dziatania. Probowali laczy¢ $lady, poréwnywacé dokumenty,
odczytywaé znaki i rytualy zapisane w przestrzeni. Instalacja nie byta wigc jedynie imitacja
prywatnego mieszkania, lecz skomplikowanym mechanizmem angazowania widza, zarowno
emocjonalnym, jak poznawczym.

Motyw manipulacji i §wiadomego oszustwa odgrywa w projekcie rolg kluczowa.
Haussler bada, jak bardzo ufamy temu, co wyglada na historyczne i instytucjonalnie
potwierdzone. Dom, ze swoja codzienng materialno$cia, $ladami uzytkowania i1 archiwaliami,
staje si¢ idealnym narzedziem generowania wiarygodnosci. Dopiero po kilku tygodniach
ujawniono fikcyjny charakter projektu.

Haussler wykorzystuje naturalng sklonno$¢ widza do ufania przestrzeniom domowym
1,,urzadzonym” narracjom. Jednocze$nie uruchamia specyficzne doswiadczenie odbiorcze,
oparte na poczuciu zagladania w czyjas prywatnos¢, niemal podgladactwa, ktére wzmacnia
wrazenie autentycznosci 1 nieinscenizowanego charakteru przedstawionej przestrzeni.

Odslania tym samym mechanizmy, dzigki ktorym fatwo ulec zludzeniu
autentycznosci: zgodno$ci estetycznej, codzienno$ci przedmiotow, pozornej chaotycznosci
archiwum. Ujawniona mistyfikacja zmusza widza do pytan: dlaczego uwierzytem? Co
sprawito, ze fikcja wydata mi si¢ prawdziwa? Jaka role peini miejsce, dom, mieszkanie,

wnetrze, w budowaniu narracji, ktéra uznajemy za wiarygodng?
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1. 5.5. Iris Haussler, The Legacy of Joseph Wagenbach, zrzut ekranu ze strony projektu

The Legacy of Joseph Wagenbach dziata wigc nie tylko jako przyktad perfekcyjnie
zainscenizowanej fikcji, lecz takze jako krytyka sposobow konstruowania wiarygodnosci
w muzeach, narracjach biograficznych i przestrzeniach pamigci. Ujawnia, ze odpowiednio
zaprojektowane wngtrze — materialne, intymne i pozornie ,,czyjes” — moze zastapic¢ faktyczna
wiedze 1 sta¢ si¢ nosnikiem sugestywnej, ale catkowicie wymyslonej historii, pokazujac

zarazem, ze odbiorca wypehnia jej luki na podstawie wlasnych skojarzen i do§wiadczen.

5.6 Michael Landy, Semi-Detached, 2004

Semi-Detached Michaela Landye’go skupia si¢, w sferze wizualnej, na zewnetrzu
domu rodzinnego. Artysta hiperrealistycznie, w skali 1:1 odtworzyl budynek, jednak jedynie
z zewnatrz. Nie tylko wykonal budynek imitujac wyglad materiatlow, ale uwzglednit tez
zabrudzenia, zacieki, rdze¢, niedoskonatosci i1 §lady zuzycia. Odbiorcy mogli go okrazy¢,
przyjrze¢ si¢ detalom, ale w zaden sposob nie mogli zajrze¢ do $rodka. Monumentalny
budynek, wstawiony w przestrzen Tate Britain, byt rodzajem skorupy, symbolizowat
schronienie, ktore jednoczesnie jest wigzieniem.

Impulsem do stworzenia projektu byla sytuacja Ojca artysty, ktory po drastycznym
wypadku w pracy w wyniku ktérego ulegl czesciowemu paralizowi, zostat realnie uwieziony
we wlasnym domu. Semi-Detached nie rekonstruktuje jego wnetrza, zamiast tego prezentuje

jedynie fasade, ktorej nie mozna przekroczy¢. To wiasnie ta niemoznos$¢ wejscia podkresla
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klasowa 1 emocjonalng izolacj¢: widz pozostaje na zewnatrz, a dom staje si¢ obustronnie

niedostepny.

I1. 5.6. Michael Landy, Semi-Detached, Tate Britain, 2004

Projekt mozna rowniez interpretowa¢ w kontekscie spoteczno-ekonomicznym.
Przedstawiciele klasy robotniczej, dazacy do posiadania wlasnego domu, muszg niemal caly
czas poswigca¢ na prace. To sprawia, ze sa posiadaczami, ale nie realnymi uzytkownikami
takiej przestrzeni, spedzajac wiekszos¢ zycia w pracy. Sytuacja Johna Landy’ego, ojca
artysty, przedstawia sytuacje podwojnego uwigzienia. John najpierw jest wiezniem systemu
ekonomicznego, nie mogac czerpa¢ z dobrodziejstw posiadanych dobr, by po wypadku staé

si¢ wigzniem we wlasnym domu.
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Jednoczes$nie dwupoziomowy szeregowiec, skrajnie przecietny i naznaczony sladami
codziennosci, zostaje przez Landy’ego wyniesiony do rangi pomnika. Muzeum, instytucja
legitymizujaca ,,wysoka kulturg”, staje si¢ miejscem, w ktorym dom klasy robotniczej
otrzymuje status godny uwagi, troski 1 pamieci. Tym samym Landy dokonuje przewrotu:
pokazuje, ze formy zycia klasy pracujacej, czesto marginalizowane lub niewidoczne, moga
zosta¢ uhonorowane poprzez monumentalizacj¢ przestrzeni mieszkalnej. Dom jest tu nie
tylko portretem ojca, ale i reprezentacja pokolenia robotnikow brytyjskich: ludzi odcietych od
kulturowego centrum, a jednoczesnie stanowigcych jego fundament.

Na tle innych analizowanych w rozdziale projektéw Semi-Detached odstania jeszcze
jeden wazny aspekt domu: jego potencjat jako nosnika biografii i klasowego doswiadczenia.
U Matta-Clarka dom jest materialem destrukcji 1 krytyki systemu; u Suha — przestrzenig
czulego pozegnania; u Haussler — narzedziem narracyjnej mistyfikacji. U Landy’ego
natomiast dom staje si¢ pomnikiem doswiadczenia robotniczego, przestrzenig pamigci, ktora
nie zostala wyrazona stowami, lecz cierpliwie odtworzona w skali 1:1. W tej rekonstrukcji
pobrzmiewa zaré6wno lament nad losem ojca, jak i proba oddania godnosci ludziom zwykle
niewidocznym w instytucjonalnym pejzazu sztuki. Semi-Detached dziala wigc jak akt

afirmacji: przynosi do muzeum histori¢, ktora zwykle zostaje poza jego drzwiami.

5.7 Gregor Schneider, Haus u r, od 1985

Tytutowy dom znajduje si¢ w rodzinnej miejscowosci artysty — Rheydt w Niemczech.
Schneider rozpoczat prace z formg budynku w 1985 roku, majac 16 lat, i kontynuowat
je przez ponad 20 lat. Dom podlegat ciagtym modyfikacjom, artysta przebudowywat wnetrze,
wyburzat $ciany, dublowat je, dodawat kolejne pomieszczenia w tych juz istniejacych. Dom,
rok po roku, stawat sie rodzajem labiryntu—laboratorium, zagmatwang rzezbg
architektoniczng. Jednym ze znaczacych elementéw przebudowy byly pokoje w pokojach.
Artysta budowal wewnatrz pomieszczen ich repliki, minimalnie pomniejszone. Budynek
zostat rowniez catkowicie wygluszony, a okna wyciemnione. Po wej$ciu do $rodka odbiorca

zostaje odcigty od $wiata.
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1.5.7. Ur 7, ATELIER, wybudowane w Rheydt, w 1986, dokumentacja z 2007

Artysta celowo dazyt do wytworzenia opresyjnej przestrzeni, przygniatajacej
i wybijajacej. Poprzez szereg zabiegéw manipulacyjnych wewnatrz, odbiorcy tracili
orientacj¢ 1 odczuwali dyskomfort przebywajac wewnatrz domu. Dom, peten alogicznych
polaczen, Slepych przej$¢ 1 nawarstwien, wymyka si¢ temu, co zwykle kryje si¢ wewnatrz
budynkéw mieszkalnych. Na pozor zwyczajny z zewnatrz dom jest w istocie zaprzeczeniem
samego siebie. Jest obszarem koncentracji wszystkich traum, niewygodnych historii
i wypieranej pamieci’’, klaustrofobiczng przestrzenig pelng wypartych, ukrytych pomieszczen
i schowkéw. Odbiorca staje si¢ tym samym ofiarg architektury, do§wiadcza naruszenia
poczucia bezpieczenstwa, zagubienia.

Haus u r, oprocz najbardziej oczywistej interpretacji: opowiesci o domu jako miejscu
opresji, mozna rowniez odczytywaé w perspektywie szerszej — historycznej 1 narodowe;.
Schneider dorastat w powojennych Niemczech Zachodnich, w kraju, ktory wcigz zmagat si¢

z nierozliczong przeszto$cig i mechanizmami przemilczenia. Dom rodzinny staje si¢ wigc dla

1. Racz, Art and the Home: Comfort, Alienation and the Everyday, London 2015, s. 2 [cyt. Za: J.
Baranski, s. 84].
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artysty metaforg tego procesu: zwykla, niepozorna architektura, za ktérej fasada chowajg sie
niewygodne warstwy pamigci. Ukryte pokoje, podwojone $ciany i zamurowane okna mozna
czyta¢ jako struktury wyparcia, materialne metafory tego, co systemowo rugowano
z dyskursu publicznego: traum, win, przemocy i niejednoznaczno$ci. Schneider nigdy nie
nazywa tego wprost, jednak jego ingerencje tworzg model struktury, ktéra nie pozwala
na ,,wyjscie z siebie” — uwigzionej w wewngtrznych mechanizmach zaprzeczenia. Dom staje
si¢ figurg narodu, ktéry z zewnatrz pozostaje uporzadkowany i stabilny, a wewnatrz
pograzony jest w sprzecznych narracjach, przepelniony niewygodnymi fragmentami historii.

W dziataniach Schneidra istotne jest to, ze Haus u r nie jest wylacznie labiryntem
architektonicznym, jest takze przestrzenia, ktdra ingeruje w cialo odbiorcy. Waskie przejscia,
niskie sufity, nieoczekiwane uskoki podtég czy wymuszone skrety sprawiaja, ze ruch staje sie
niepewny 1 napiety. Odbiorca do$wiadcza domu nie jako stabilnego tla Zycia, lecz jako
aktywnego organizmu, ktory narzuca wlasny rytm, kierunek i tempo. To architektura, ktora
nie daje si¢ zamieszkaé, wptywa na ciato, oddech i reakcje somatyczne. Tego rodzaju
doswiadczenie radykalnie podwaza potoczne rozumienie domu jako miejsca oswojonego
1 bezpiecznego — Schneider demontuje samg ide¢ ,.komfortu”, ukazujac, jak cienka jest
granica mi¢dzy domem a pulapka.

W ten sposdb Haus u r staje si¢ narzgdziem krytycznej refleksji nad domem jako
kategoria emocjonalng i1 kulturowa. Projekt ukazuje, jak tatwo prywatne wnetrze moze
przeobrazi¢ si¢ w konstrukcje generujaca uwiezienie i lgk. Schneider demaskuje dom jako
strukturg, ktora nie zawsze wspiera, a nierzadko odzwierciedla skomplikowane historie,
przemilczenia i napiecia. W Haus u r dom traci funkcje¢ schronienia; staje si¢ narzedziem
testowania granic percepcji, pamig¢ci i komfortu psychicznego. Ten projekt, poprzez
radykalne przeksztatcenie zwyklej przestrzeni mieszkalnej, unaocznia mechanizmy, ktore
zwykle pozostaja niewidoczne, a ktore majg kluczowe znaczenie dla sposobu, w jaki my$limy
o domu, zamieszkiwaniu 1 bezpieczenstwie. Schneider pozostawia odbiorce z poczuciem,
ze dom nie jest dany raz na zawsze, jest procesem, ktéry moze zardwno chronié, jak

1 osaczac.

5.8 Podsumowanie

Analizowane w tym rozdziale realizacje pokazuja, ze dom w sztuce wspotczesnej
przestaje funkcjonowac jako oczywisty symbol bezpieczenstwa, stabilnosci 1 przynaleznosci.

Artys$ci nie przedstawiaja go jako neutralnego miejsca codziennosci, lecz jako obszar gesty
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od znaczen, $ladow 1 konfliktow. Ukazujg przestrzen, ktora przechowuje biografie, organizuje
doswiadczenie ciata i ujawnia mechanizmy kulturowe, ekonomiczne oraz emocjonalne.

W pracach Matty-Clarka i Landy’ego dom =zostaje silnie powigzany z krytyka
porzadku spolecznego 1 klasowego. U pierwszego architektura mieszkaniowa ujawnia swoja
ideologiczng strukture i okazuje si¢ narzedziem izolacji oraz produkcji podporzadkowanego
podmiotu; u drugiego staje si¢ pomnikiem robotniczego do§wiadczenia, ale takze symbolem
uwiezienia we wiasnym losie 1 wlasnosci. Z kolei u Schneidra konstrukcja wewnetrzna domu
zostaje doprowadzona do granicy psychicznej i somatycznej wytrzymatosci odbiorcy — nie
chroni, lecz dezorientuje i1 narusza poczucie bezpieczenstwa. W tych realizacjach szczeg6lnie
mocno wybrzmiewa potencjat domu jako struktury przemocy: subtelnej, systemowej,
wpisanej w materialno$¢ $cian, uktad pomieszczen 1 spoteczne wyobrazenia
0 zamieszkiwaniu.

Inny wymiar domowosci ujawnia si¢ w projektach Pfliiglera i Suha, gdzie §rodowisko
mieszkalne staje si¢ no$nikiem pamigeci 1 afektu. U Pfliiglera dom rodzinny ukazany jest jako
miejsce naznaczone zatajong traumg, ktorej nie sposdb utrzyma¢ w ukryciu. U Suha
mieszkanie funkcjonuje natomiast jako intymne archiwum codzienno$ci, zapisane poprzez
dotyk, rytuat i czute pozegnanie. W obu przypadkach dom nie jest jedynie fizycznym
wnetrzem, lecz obszarem kumulacji emocji, w ktérym zapisuja si¢ doswiadczenia trudne
do wypowiedzenia wprost.

Szczegblnie interesujgce przesunigcie proponuje Maniak, ktory odrywa pojecie
domowosci od architektury i sytuuje je w relacji z krajobrazem, ziemig i dlugotrwata
praktyka troski. Dom nie musi by¢ tu budynkiem. Wylania si¢ z powracalno$ci gestow,
z cielesnej obecno$ci 1 z uwaznego wspolistnienia z otoczeniem. Z kolei Héussler ujawnia,
ze dom moze rowniez dziata¢ jako niezwykle skuteczne narzedzie narracyjnej produkcji
wiarygodnosci. Jego materialno$¢, intymnos$¢ i codzienny charakter sprawiaja, ze tatwo uznac
go za nosnik prawdy, nawet jesli opowiadana historia okazuje si¢ catkowicie fikcyjna.

Wspo6lnym mianownikiem wszystkich omawianych realizacji jest wigc potraktowanie
domu nie jako gotowej formy, lecz jako procesu: konstruowania, rozpadu, pamigtania,
ukrywania, odgrywania, oswajania 1 tracenia. Dom jawi si¢ jako miejsce dynamiczne,
podatne na ingerencje¢, przepisanie i reinterpretacje. Sztuka wspodlczesna, operujac zar6wno
architektura, fotografia, instalacja, performansem, jak i dzialaniem procesualnym, pozwala
uchwyci¢ t¢ zmienno$¢ szczegodlnie wyraznie. Dzigki temu dom przestaje by¢ jedynie
tematem reprezentacji, a staje si¢ narzedziem krytycznego namystu nad relacjg cztowieka

Z przestrzenig, pamigcia, spoteczenstwem i samym soba.
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6. Przeglad strategii artystycznych na wybranych przykladach sztuki

wspolczesnej

Pamig¢ przedmiotéw, ich materialna trwato$¢ oraz §lady uzytkowania pozostaja
waznymi elementami wielu praktyk artystycznych. Przedmioty codziennego uzytku,
przechowywane w opuszczonych domach lub miejscach dawniej zamieszkanych, moga
zyskiwa¢ nowe znaczenia jako no$niki historii oraz $wiadectwa minionych wydarzen.
Jednoczes$nie staja si¢ punktem wyjscia dla tworczych przeksztatcen.

W kolejnym podrozdziale przedstawig¢ wybrane praktyki artystyczne wykorzystujace
ready-made, w ktorych przedmioty funkcjonuja nie tylko jako materialne artefakty, lecz takze
jako elementy uruchamiajace pamig¢é i wyobrazni¢. Dziatania tego typu czgsto balansuja
pomigdzy tworczg reinterpretacja a ryzykiem nadmiernego dokumentowania, ktdore moze
prowadzi¢ do utraty zywej dynamiki towarzyszacej przedmiotom w ich pierwotnym

kontekscie.

6.1. Przedmiot jako nosnik znaczen w praktykach artystycznych

Zasygnalizowane powyzej trudnosci, ktorych osobiste doswiadczenie w pracy nad
niniejszym projektem przytoczytem w podrozdziale 2.1.4 staty si¢ impulsem do gl¢bszej
refleksji nad tym, w jaki sposob wykorzystywa¢ nacechowane przedmioty w dziataniach
artystycznych. Z jednej strony ich materialna obecno$¢ posiada ogromny potencjat
ewokacyjny, z drugiej — fatwo ulec pokusie nadmiernej estetyzacji lub muzealizacji, ktora
odbiera obiektom ich pierwotng sit¢ oddziatywania.

Ponizsze przyktady praktyk tworczych zostaly dobrane tak, aby ukaza¢ mozliwie
szerokie spektrum sposobow przedstawiania 1 przetwarzania przedmiotoéw obcigzonych
pamigcig oraz osobistg historig. Zestaw ten obejmuje zaréwno dziatania z pogranicza
ready-made, jak i prace, w ktorych przedmiot funkcjonuje jako katalizator narracji, nosnik

sladu lub medium umozliwiajace rekonstrukcje doswiadczenia.

6.1.1. Cornelia Parker, Cold Dark Matter: An Exploded View, 1991

W 1991 roku Cornelia Parker stworzyla instalacje artystyczna, reinterpretujacg proces
destrukcji i reinkarnacji, wykorzystujac pozostatosci po wysadzonej szopie narz¢dziowe;.

Artystka skonstruowata budynek z kilku istniejacych sktadzikéw, wypethita go przedmiotami,

90



a nastgpnie, przy wspOtpracy z brytyjska armia, wysadzila go w powietrze. Po detonacji
zebrata zniszczone fragmenty, ktore zostaly wykorzystane jako elementy finalnego dzieta.

W ten sposob artystka uchwycita moment wybuchu, tworzac instalacje zawieszong pomiedzy

stanem pelnej destrukcji a potencjalng rekonstrukcja, ,,zawieszong w czasie”.

Il. 6.1. Cornelia Parker, Cold Dark Matter: An Exploded View, Chisenhale Gallery, fot. Hugo
Glendinning, 1991

Za pomocg przezroczystych linek Parker podwiesita pozostate elementy szopy
do sufitu galerii, tworzac iluzje¢ stopklatki z momentu wybuchu. W centrum umiescita mocne
Swiatto, ktore, odbijajac si¢ od przedmiotow, generowato wielowymiarowe cienie,
rozprzestrzeniajagce si¢ we wszystkich kierunkach. Taki zabieg pozwolit artystce uzyskaé

efekt zardowno epicentrum wybuchu, jak i procesu scalenia zniszczonych fragmentow.

Parker, zapytana o to, dlaczego zdecydowata si¢ na taki wybodr ,materialu” mowi:

»lutaj [w szopie] przechowujesz rzeczy, ktorych nie mozesz wyrzuci¢. Podobnie jak strych,
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jest to miejsce, w ktorym gromadza si¢ zabawki, narzedzia, wyrzucone ubrania i ptyty.””

Znaczenie tych slow staje si¢ kluczowe w konteks$cie w odniesieniu do roli przedmiotéw
w zyciu cztowieka. Przedmioty, ktorych nie jestesmy w stanie wyrzuci¢, cho¢ moga by¢ juz
nieuzywane, na wpdl zapomniane lub porzucone, staja si¢ $wiadectwem osobistych
wspomnien, emocji czy historii. Interesujace jest, co sprawia, ze nie jesteSmy w stanie podjac
decyzji o ich ostatecznym pozbyciu si¢, mimo ze ich funkcje uzytkowe wygasty, a ich
materialna obecnos$¢ staje si¢ obcigzeniem.

Najwigkszym paradoksem pracy Cold Dark Matter jest to, ze poprzez wysadzenie
szopy z przedmiotami w powietrze artystka nadata im drugie zycie. Ich fizyczna forma, wcigz
zawieszona, zaroOwno w czasie, jak i w uktadzie przestrzennym, juz nigdy nie bedzie spetniac
swojej pierwotnej funkcji, ale poprzez radykalne dzialanie staje si¢ czym$ innym, nowym.
Staje si¢ autoreferencyjng opowiescig. To wiasnie ich materialno$¢ 1 obecnos¢ w galerii
pozwala na przywrocenie ich do zycia. Ich ostateczna i radykalna bezuzyteczno$¢ przywraca

im sens.

6.1.2. Robert Kusmirowski, Masyw Kolekcjonerski, 2008

W 2008 roku w Bunkrze Sztuki w Krakowie zostala zaprezentowana wystawa
Roberta Kusmirowskiego zatytulowana Masyw Kolekcjonerski. Tytul bardzo dobrze obrazuje
realizacj¢ Ku$mirowskiego. Artysta postanowil na dwoch kondygnacjach galerii
zaprezentowa¢ olbrzymi, wrecz gargantuiczny zbior przedmiotow, do tej pory
magazynowanych w réznych czesciach Polski, a czgsciowo pochodzacy z kolekcji prywatne;j
rodziny Sosenkdéw’. Zerowa kondygnacja Galerii poczatkowo wydaje sie do$¢ zwyczajna,
cho¢ bogatg prezentacjg zbiorow kolekcjonerskich, jednak wraz z wchodzeniem w glab
odbiorca zauwaza niepokojace “infekcje”, niepasujgce elementy, zaburzenia w zbiorach,
wreszcie — przytloczenie ilo$cig nagromadzonych obiektow. Na poczatku odbiorca ma jeszcze
mozliwo$¢ skupi¢ si¢ na napigciach wytwarzanych migdzy przedmiotami. Ma szanse,
by przyjrze¢ si¢ detalom. Im glebiej wchodzi si¢ w wystawe, tym bardziej wypetniona jest
owym Masywem, $ciezka zwiedzania staje si¢ klaustrofobicznym korytarzem, zalewanym

skrupulatnie pouktadanymi przedmiotami. Indywidualno$¢ przedmiotow przestaje mieé

8 Tate The Story of Cold Dark Matter [dostep 06.01.2025]
.uk/art/ ks/ 1d-dark

-mattcr’fbchd IwZXhOnghZWOCMTEAAROQn HLMCncchOchSCan yHAMfJan[dSBlO6ZO
x_XMI6JahykOBOK4 aem gNJzKT4VIX99ErcFeP2CyQ [dostep: 18.03.2025]

™ Robert Ku$mirowski, Masyw Kolekcjonerski Ze zbioréw Roberta KuSmirowskiego irodziny
Sosenkow, Bunkier Sztuki, Krakow 2009, str. 129-136
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znaczenie, a moze wrecz przestaje istnie¢. Podobnie jak cztowiek w wielotysigcznym ttumie,

staje si¢ jedynie punktem wspottworzacym gigantyczng kompozycje.

I1. 6.2. Fragment wystawy Masyw Kolekcjonerski, Bunkier Sztuki, fot. Rafat Sosin, 2008

Jak trafhie zauwaza Marta Raczek:

Na $cianach pojawiaja si¢ wiec przedziwne wzory utozone z hulajnég, samolocikow, kolejek,
strzelb, obrazkow, ksigzek. Jednak ponizej, na podlodze, rozgrywa si¢ juz prawdziwe
pandemonium. Gdy przebiegam wzrokiem po tych zastgpach lalek, misiow, tozeczek,
wozkow, wcigz powraca niepokojagca mysl, ze przedmioty sg wszystkim, co po nas
pozostaje... Kolekcjonerstwo jawi si¢ w tym kontekscie jako rozpaczliwy sposob zatrzymania
przesztosci, przywrdcenia jej dla terazniejszosci. Jednak nowe bycie rzeczy nie jest tozsame
z ich egzystencja w przesztosci. W procesie tworzenia kolekcji przedmioty stajg si¢ znakami,
przechodza z krainy rzeczywisto$ci do uniwersum symboli. Kolekcjonerstwo zmienia ich
status, z rzeczy stajg si¢ obiektem. Rozpoczyna si¢ nowy rozdziat ich istnienia...*

Na gorng kondygnacje mozna przejs¢ przez kreta klatke schodowa wyltozong

sreberkami z cukierkow®!. To przejscie staje si¢ blyszczacym portalem do $wiata w pehni

%0 tamze

8 M. Raczek, Masyw Kusmirowskiego w Bunkrze, 17.02.2009 r., Obieg U-Jazdowski, [dostep 07.01.2025]
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/wydarzenie/793 1 ?2utm_source=chatgpt.com&fbclid=IwZXh0bgNhZW0CM
TEAAR2M3h3THNOzsYC8v_d8ohnTw8GqmrVXwMCBweQZAjTKSen60iEISTKLBBw _aem_sbVoArrWvhJeN
naYgVKnpA
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falszywego, wykreowanego przez artyst¢. Ku$Smirowski zaaranzowal wiele pomieszczen
znajdujacych si¢ wewnatrz tego masywu, w kazdym panuje inna atmosfera, potggowana
przez rzetelnie przemys$lang kompozycje 1 o$wietlenie. Cato$¢ kondygnacji zostata
upozorowana na piwnice, w ktorej gromadzi si¢ i przechowuje obiekty i instalacje.

Podobnie jak w pracy Cornelii Parker, tutaj przedmioty réwniez ulegaja zmianie
na poziomie funkcji 1 znaczenia — chociaz tutaj zmiana zachodzi bardziej w umysle, zarowno
odbiorcy, jak i posiadacza. To nie radykalny wybuch czy przetworzenie sprawia, ze przedmiot
nabiera nowych cech, staje si¢ czym$ innym, nowym. W tym przypadku, jak pisze Raczek
wrzeczy stajq sie obiektem” - martwym eksponatem wiaczonym w wigksza catos¢. Cala
wystawa zdaje si¢ by¢ skupiona wokot problematyki zwigzanej z drugim cztonem tytutu —
kolekcjonowania. Poprzez ogromnag skale obiektéw zamieszczonych na wystawie
oczywistym jest, ze wielu krytykom 1 odbiorcom ta kolekcja zaczeta kojarzy¢ si¢ z jednostka

chorobowg, bardzo zaawansowanym stadium zbieractwa.

6.1.3. Konrad Pustola, Nieskoriczone domy, 2005-2006

Konrad Pustota w projekcie Nieskonczone domy, realizowanym w latach 2005-2006
dokumentowat budynki, ktore mialy sta¢ si¢ domami, jednak w trakcie budowy, z jakich$
przyczyn zostaly porzucone. Wydmuszki umiejscowione w szczerym polu, w zaden sposob
niezabezpieczone, stoja i strasza. Sa, jak mowi sam artysta - Pomnikami ludzkiej porazki.®

Cze$¢ zdje¢ obrazuje budynki we wczesnej fazie budowy, sa to surowe mury, lub
wrecz same zelbetowe konstrukcje. Inne z kolei majg juz wprawione okna, o ich tytutowym
nieskonczeniu §wiadcza drobne, niedopracowane elementy, brak tynku, ale przede wszystkim

otoczenie. Zaros$nigty ugor posrod ktorego stoi samotna bryta.

82 Przypis do albumu
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1. 6.3. Z serii Nieskonczone domy, fot. Konrad Pustota, 2005

Porzucony dom, niegdy$ najwazniejsza rodzinna inwestycja, docelowa ostoja, majaca
by¢ bezpiecznym obszarem dla przysztych mieszkancow, ze wzgledow na zadtuzenie, zajecie
komornicze, czy z jeszcze innych, zapewne gwaltownych i niespodziewanych powodow,
z dnia na dzien laduje w limbo. Staje si¢ dziwng, nierealng przestrzenia, zawieszong w stanie
przejsciowym, ktory nigdy nie zostaje przekroczony®. Fotografie Pustoly, poprzez swoja
dokumentalng 1 archiwizacyjng forme, staja si¢ niemal brutalne, potegujac zapis porazki
“fundatora” budowy. Jednak nie tylko mys$l o losie niedosztych mieszkancow wywotuje

uczucie smutku u odbiorcy. Wydaje si¢, ze sam niedokonczony budynek wzbudza zal i lito§¢

6.1.4. Monika Salyga, Akt Przejscia, 2021

Monika Satyga w cyklu fotograficznym Akt Przejscia poprzez tworzenie obiektow

pozostalych po zmartym niemal 10 lat wczesniej Dziadku, probuje przepracowaé strate.

8 A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, thum. B. Bialy, Warszawa
2000, s. 43.
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Zaprasza do wspotdziatania swoja babcieg, wraz z ktorg pracuje z przedmiotami pozostalymi
po nieobecnym bliskim. L.acza ze sobg przedmioty znalezione w garazu lub szukaja zwigzku
miedzy nimi a elementami flory. Komponuja ze sobg narzedzia pszczelarskie. Ubrania
robocze, pozostate po zmartym, wykorzystuje jako rodzaj owijki ostaniajgcej pien drzewa.

Artystka traktuje projekt bardzo osobiscie, co dodatkowo oddziatuje na odbiorce.

11 6.4. Jedna z instalacji z projektu Akt Przejscia, fot. Monika Satyga, 2021

Ponizej cytuje opis projektu:

Dziatania bedace wynikiem tgsknoty.
Wraz z moja babcia, gdyz to jej smutek byt glownym katalizatorem do rozpoczgcia pracy,
podjelysmy probe przepracowania straty.

Przez wiele lat widziatam jak teskni za dziadkiem, jak jej go brakuje, jaka pustke odczuwa
ijak trudno jest jej si¢ odnalez¢ w nowej, posttraumatycznej rzeczywistosci. Ta zatoba trwa
juz blisko dziesi¢¢ lat i wcale nie jest 1zej. W wyniku tych obserwacji zainicjowatam prace
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majace na celu wspolne przezycie. Odwolujac si¢ do wspomnien i tgsknot podjetySmy
dziatania, by moéc do§wiadczy¢, zanurzy¢ si¢ w rozwazaniach, zej$¢ jak najglebie;.

Teraz zostawiamy co$ dla dziadka. Chcialabym moc ustysze¢ jak mnie wota, tak jak
W pierwszym $nie po jego $mierci, gdy mowil, ze tu wszystko kwitnie, a pszczoty tak pigknie
zapylaja. Byt spokojny, niczego si¢ nie bal.

To byt wazny i trudny rok dla nas obu.™

Artystka korzystajac z wyjatkowo mocno nacechowanych przedmiotow
tworzy kompozycje, ktére sa jednocze$nie bardzo subtelne, a z drugiej strony
wypigtrzone, nawarstwiajace zalegajaca tesknote 1 zal za utracong, ukochang osoba.
Wiekszos$¢ fotografii utrzymana jest w jasnej, pastelowej tonacji, ktora doskonale
wspotgra zar6wno ze wspomnieniami dotyczacymi Dziadka, jak i1 z jego niewatpliwie
najwiekszg pasja, pszczelarstwem. Co wigcej, elementy wprost nawigzujgce
do wspomnianej pasji wystepuja niemal na kazdej fotografii 1 fotografowanej
instalacji.

Ten intymny gest tworczy, rozgrywajacy si¢ pomiedzy pamiecig
a materialno$cig pozostawionych przedmiotéw, ujawnia sztuke jako narzedzie
wspotdzielonego przezywania zatoby oraz forme czulej pracy z nieobecnoscia.
Dziatania Satygi 1 jej Babci sg proba oswojenia doswiadczenia straty poprzez
rytualne, powtarzalne czynno$ci komponowania, owijania i taczenia elementow
natury z reliktami codziennosci zmartego. W ten sposob projekt staje si¢ przestrzenia
przejscia miedzy wspomnieniami, tgsknotg i terazniejszoscia.

Fotografie funkcjonuja tu jako nos$niki emocjonalnej obecnos$ci, subtelnie
podtrzymujace wi¢z z Dziadkiem i jednocze$nie otwierajace doswiadczenie prywatnej
zatloby na wymiar uniwersalny. Akt przejscia mozna wigc odczyta¢ jako proces
transformacji bolu w uwazno$¢ oraz braku w forme¢ troskliwej pamigci, w ktorej

natura, przedmiot 1 gest splatajg si¢ w spojng, upami¢tniajaca forme.

6.1.5. Ilya Kabakov, The Garbage Man (The Man who Never Threw Anything Away),
1988

Opisywana ponizej instalacja jest czesScig projektu zatytulowanego Ten Characters,

wystawionego po raz pierwszy w 1988 w Ronald Feldman Gallery w Nowym Jorku. Sktada

8 https://ton-mag.pl/portfolio/monika-salyga-akt-przejscia/
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si¢ z dwoch duzych, komunalnych mieszkan z korytarzami i kuchniami, zamieszkanych przez
dziesigciu fikcyjnych lokatorow, z ktorych kazdy ma unikalng osobowos¢ i historig®. Artysta
tworzac instalacje nawigzywat do standardéw mieszkaniowych w kontek$cie mieszkan
komunalnych — symbolu powojennego radzieckiego urbanizmu i polityki socjalistyczne;.
Instalacja odwzorowuje przestrzen dwoch mieszkan komunalnych (wbudowanych w dwa
pomieszczenia galerii) z charakterystycznymi ciasnymi pokojami, dtugimi korytarzami oraz
wspolnymi kuchniami, w ktorych zycie mieszkancoéw splatato si¢ w chaotyczny, ale zarazem
opresyjny sposob. Artystyczna interpretacja Kabakova gleboko nawigzuje do realiow
codziennego zycia w ZSRR, ukazujac nie tylko trudne warunki bytowe, ale takze spoleczne
napigcia oraz dylematy jednostki w systemie kolektywnym.

Jednym z najbardziej intrygujacych elementow tej instalacji jest The Garbage Man
(The Man Who Never Threw Anything Away). Ta cze¢$¢ przedstawia pokd) w komunalnym
mieszkaniu, wypetliony starannie uporzagdkowanymi $mieciami i odpadkami, ktére lokator
zbieral 1 katalogowal przez lata. Meble, ubrania i inne przedmioty codziennego uzytku
sg porozrzucane po pokoju, podczas gdy potki 1 gabloty s3a zapeinione roznorodnymi
przedmiotami, kazdy znich opatrzony etykieta z opisem lub wspomnieniem. Przestrzen
mieszkalna zajmowana przez ‘“‘$mieciarza” jest petlna przedmiotéw — od codziennych
artefaktow po rzeczy uznawane za zbedne. Dla tytutowego bohatera kazdy przedmiot ma
warto$¢ symboliczng i emocjonalng. Przedmioty te stanowig $wiadectwo minionych chwil,
decyzji oraz relacji, w ktorych uczestniczyt. Ich gromadzenie staje si¢ obsesja, wynikajaca

z leku przed utratg wspomnien i1 fragmentéw witasnej tozsamosci.

8 https://feldmangallery.com/exhibition/125-ten-characters-kabakov-4-30-6-4-1988
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116.5. The Garbage Man (The Man who Never Threw Anything Away),
widok z wystawy, Ronald Feldman Gallery, 1988

Instalacja balansuje miedzy uporzadkowang narracja (kazdy przedmiot jest starannie
przechowywany) a chaosem nadmiaru (pomieszczenie jest przepetnione, granica
funkcjonalnos$ci zostaje przekroczona). Ten kontrast tworzy napigcie, zmuszajac widza
do konfrontacji z wltasnym stosunkiem do materialnosci.

Kabakov odnosi si¢ w tej instalacji rowniez do radzieckiego zycia codziennego,
w ktorym przedmioty byty nie tylko trudne do zdobycia, ale takze wielokrotnie naprawiane
i przeksztatcane. Tym samym kazdy obiekt staje si¢ ,,archiwum” rzeczywistosci, pelnym
historii i emocji. W $§wiecie braku i niedostatku przedmioty nabieraja niemal metafizycznego
znaczenia, stajgc si¢ pomostem miedzy przeszioscia a terazniejszoscia.

Osoba eksplorujaca przestrzen instalacji moze rowniez dostrzec krytyczny wydzwigk

pracy wzgledem obywateli ZSRR, ktorzy zamiast zabiega¢ o lepsze warunki, wyraza¢
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aktywnie swoje niezadowolenie z sytuacji, wola popada¢ w eskapizm, uciekac

od rzeczywistos$ci, chocby w §wiat zbieractwa.
6.1.6. Elwira Sztetner, 7o tylko zabawa, 2022

Projekt Elwiry Sztetner To tylko Zabawa w calo$ci bazuje na gotowych obiektach.
Korzysta z dzieciecych zabawek, pluszakow i1 uktadanek, chcac za ich pomoca zobrazowac
jak od najmtodszych lat jesteSmy wprowadzani w system moralny usprawiedliwiajacy
hodowle i zabijanie zwierzat. Wsrdd zabawek wkomponowanych przez Sztetner w przestrzen
wystawienniczg znajdziemy miedzy innymi pluszowe glowy-trofea, “zabawkowe” skory
zwierzat, ale tez konie na biegunach, uktadanki z usmiechnigtymi zwierzakami w zoo czy
cyrkowe scenki z tresowania tygrysow. Pragng¢ zaznaczy¢, ze w ramach przedstawiania tego
przyktadu, nie chce odnosi¢ si¢ do wartosci niesionych przez projekt, moim celem jest
opisanie strategii wykorzystywania przedmiotow w dziataniach artystycznych, oraz tego
w jaki sposob moga wptywac one na odbiorcow.

Artystka po zakonczeniu wystawy kontynuuje dokumentowanie opresyjnych
gatunkowo zabawek, a dokumentacj¢ zamieszcza na swojej stronie internetowej, pod nazwa
Cwiczenia z empatii®® W tekscie opisujacym projekt bardzo wyraznie zaznacza swoje

motywacje oraz jednoznaczno$¢ interpretacji zabawek ze swojej kolekcji:

Punktem wyjscia do realizacji tych prac jest tworzona przeze mnie od kilku lat kolekcja
zabawek odzwierciedlajacych normy spoteczne zwigzane z przemoca wobec zwierzat,
a $cislej méwigc przemocs, ktora w tych normach si¢ miesci. Wtadza, na jakiej opiera si¢
wickszo$¢ naszych relacji miedzygatunkowych postrzegana jest jako oczywiste prawo albo
wrecz stan naturalny

Wprawdzie dzi§ coraz cze$ciej styszymy glosy podwazajace t¢ do niedawna
niekwestionowang norme, jednak stare przyzwyczajenia, tradycyjne wartosci, a przede
wszystkim nasze osobiste i1 gatunkowe interesy podtrzymuja praktyki krzywdzenia
i wykorzystywania zwierzat. Dowody szowinizmu gatunkowego mozemy znalez¢ niemal we
wszystkich dziedzinach naszego zycia. Nawet §wiat dziecigcej zabawy nie jest od nich wolny.
Przekonalam si¢ o tym, tworzac moja kolekcje, wzbogacajac ja o kolejne eksponaty
i odkrywajac powszechnie niewidzialne, nierozpoznawane jako przemoc praktyki
odzwierciedlone w projektach zabawek. Do dzi§ zgromadzitam kilkadziesiat zestawow
zabawek przedstawiajacych zwierzeta wykorzystywane do pracy i rozrywki, zamknigte
w klatkach, wystepujace w cyrku, uczestniczace w ludzkich konfliktach, eksploatowane dla
uzyskania réznych produktow.”’

8 https://elwirasztetner.pl/cwiczenia-z-empatii/ (dostep: 17.01.2026)
8 Tamze
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Il. 6.6. Elwira Sztetner, zdjecie ze strony artystki, Cwiczenia z empatii.

W odréznieniu od poprzednio przytaczanych projektow, wykorzystanie przedmiotow
w pracy Elwiry Sztetner ma raczej charakter jednowymiarowy, a przekaz wyrazny i dosadny
— dodatkowo, im wigcej przedmiotéw uda si¢ zebra¢ w ramach tak rozumianej kolekcji, tym
mocniej wybrzmi refleksja artystki, ktorg chce zarazi¢ odbiorcow. Sztetner pokazuje takze, ze
przedmioty, w tym przypadku szczegélnie zabawki czy elementy wystroju wnetrz, moga
odzwierciedla¢ normy spoleczne i przyczynia¢ si¢ do ich utrwalania. Zabawki dostarczane

dzieciom reprodukuja wzorce zachowan dorostych.

6.1.7. Podsumowanie

W oméwionych w tym rozdziale praktykach artystycznych przedmioty przekraczaja
swojg pierwotng funkcjonalno$¢ 1 staja si¢ no$nikami pamigci, znaczen oraz emocji.
W projektach 1 instalacjach arty$ci wykorzystuja je jako symbole umozliwiajace
kumulowanie do$wiadczen indywidualnych i zbiorowych, a takze jako przyktady ilustrujace
szersze zjawiska kulturowe 1 spoteczne. Napigcia pojawiajgce si¢ na osi odbiorca—przedmiot

wynikaja ze zrdéznicowanych metod pracy z obiektami i przyjmowanych strategii ich
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przeksztatcania. Tworcy eksploruja stany przejsciowe i ,,liminalno$¢”: momenty, w ktorych
przedmioty traca swoja pierwotng funkcj¢, aby zyska¢ nowe znaczenie, a czasem, jak
w tworczosci Cornelii Parker, ulegaja celowej destrukcji, by odstoni¢ nowe sensy.

Prace omawiane w ramach tej czesci rozdziatu ukazuja przedmiot jako medium
umozliwiajace badanie pamigci indywidualnej (Satyga, Pustota) oraz zbiorowej (Kabakov,
Sztetner). Jednocze$nie twoércy ci podejmuja refleksje nad nadmiarem oraz obsesyjng
tendencja do zachowywania rzeczy, ujawniajac problem kolekcjonerstwa, nadmiaru
materialnosci oraz moralnych napie¢ wpisanych w relacj¢ z fizycznymi no$nikami pamigci.
W ten sposob przedmiot staje si¢ nie tylko artefaktem, ale rowniez katalizatorem wspomnien

oraz przestrzenig dla tworczych reinterpretacji.
6.2 Relacje miedzy opowiadang przestrzenia a galerig

6.2.1 Robert Smithson, Site/Nonsite, od 1968

Relacja migdzy miejscem opowiadanym a galerig stanowi jedno z kluczowych napigé
w moim projekcie doktorskim, zar6wno w analizie strategii artystycznych, jak i w samej
wystawie. Szczegolnie inspirujaca jest dla mnie koncepcja Site/Nonsite Roberta Smithsona.
Podwaza ona tradycyjne rozumienie dzieta jako autonomicznego, oderwanego obiektu
irozcigga je pomigdzy miejscem pierwotnym a galerig. W tym ujgciu galeria przestaje by¢
neutralnym miejscem ekspozycji, stajac si¢ biegunem szerszej relacji — fragmentem struktury
obejmujacej rowniez kontekst, do ktorego dzieto si¢ odnosi.

Projekt Site/Nonsite Smithsona to dwucztonowa struktura, ktérej elementy
funkcjonuja w odrgbnych, lecz powigzanych przestrzeniach. Cze$¢ okreslana jako site
to rzeczywiste miejsce w krajobrazie — najczesciej teren zdegradowany, przemystowy lub
peryferyjny — z ktorego artysta pozyskuje material. Nomsite natomiast to instalacja
prezentowana w galerii, zbudowana z tych wlasnie materiatéw: skal, ziemi, piasku czy
fragmentoOw gruzu, umieszczonych w geometrycznych, czesto modutowych pojemnikach
wykonanych z metalu lub drewna. Towarzysza im mapy, diagramy oraz fotografie
dokumentujace miejsce pochodzenia materiatu. Uklad tych elementow nie ma charakteru
ilustracyjnego ani dokumentacyjnego w Scistym sensie — nie rekonstruuje miejsca, lecz

konstruuje jego abstrakcyjna, przestrzenng analogi¢. Nonsite funkcjonuje wiec jako system
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odniesien, w ktorym fizyczna materia, obraz i zapis kartograficzny tworza zlozong strukture

wskazujgca na nieobecne miejsce, jednoczesnie je przeksztatcajac i reinterpretujgc.™

Il. 6.7. Robert Smithson, a Nonsite, Franklin, New Jersey, 1968

Kluczowe dla zrozumienia tej praktyki jest napigcie miedzy fizyczng obecnoscia
materiatu a jego odniesieniem do innego miejsca. Skaly zgromadzone w galerii nie
funkcjonuja jako neutralne obiekty — s3a fragmentami wyrwanymi ze swojego kontekstu

i przeniesionymi w nowy ukfad znaczef. Jednocze$nie ich obecno$¢ nie wyczerpuje sensu

88 R. Smithson, ,,A Provisional Theory of Nonsites”, w: Robert Smithson: The Collected Writings, red.
J. Flam, University of California Press, 1996.
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pracy. Nonsite wskazuje poza siebie, odsytajac do miejsca, ktore pozostaje nieobecne,
a zarazem warunkuje znaczenie caltej struktury dzieta. W ten sposdb powstaje relacja,
w ktorej zadna ze stron nie jest nadrzedna — site i nonsite istniejg we wzajemnym napigciu
1 dopelniaja si¢, mimo ze nigdy nie sg dostepne jednoczesnie.

Smithson podkresla, Ze relacja migdzy tymi dwoma biegunami ma charakter
metaforyczny. ,,Podrézowanie” migdzy site a nonsite nie musi oznacza¢ fizycznego
przemieszczania si¢ — moze przyja¢ form¢ wyobrazonego ruchu, uruchamianego przez mapy,
fotografie 1 narracje. W tym sensie doswiadczenie dzieta wykracza poza jego materialng
obecnos¢ w galerii. Widz, znajdujac si¢ w przestrzeni ekspozycyjnej, uczestniczy
jednoczesnie w projekcji innego miejsca, ktorego nie widzi bezposrednio. Powstaje sytuacja,
ktéra Smithson okresla jako ,,non-trip” — podréz zaposredniczona, odbywajaca si¢ w sferze
reprezentacji. Istotnym aspektem tej relacji jest rowniez fakt, ze Nonsites nie majg ustalonej,
ostatecznej formy. Ich ekspozycja w instytucjach sztuki wigze si¢ z koniecznos$cig ponownego
uktadania materiatow, co sprawia, ze kazda prezentacja staje si¢ interpretacja. Galeria nie
tylko przechowuje dzieto, ale aktywnie je przeksztatca. Tym samym relacja migdzy miejscem
a jego reprezentacja ulega cigglemu przepracowaniu, a stabilnos$¢ dzieta zostaje podwazona.

W kontekscie moich badan szczegdlnie istotne jest przesunigcie, jakiego dokonuje
Smithson: zamiast traktowac pole dzialan artystycznych jako neutralne tlo, uymuje je jako
uktad relacji, napig¢ 1 przemieszczen. Konstruowane miejsce nie jest tu prostym odniesieniem
do rzeczywistosci, lecz wytworem powstajacym w wyniku zestawienia roznych porzadkow —
materialnego, symbolicznego 1 wyobrazeniowego. Galeria przestaje by¢ miejscem
zamknigtym, a staje si¢ elementem szerszego ukladu, w ktérym obecno$¢ i nieobecnosc,
dokument i metafora, do§wiadczenie i reprezentacja pozostaja w nieustannym dialogu. W tym
sensie koncepcja Site/Nonsite stanowi istotny punkt odniesienia dla dalszych analiz,
pozwalajac uchwyci¢, w jaki sposdb przestrzen moze by¢ jednoczesnie fizyczna

1 opowiadana, obecna i odsunigta, materialna i wyobrazona.
6.2.2 CAPTPC, The International Celebration of Blasphemy and the Sacred, 2024

Projekt The International Celebration of Blasphemy and the Sacred, realizowany
przez kolektyw Cercle d’Art des Travailleurs de Plantation Congolaise (CATPC), wprowadza
istotne przesuni¢gcie w mysleniu o relacji miedzy miejscem a przestrzenia ekspozycyjng.
W przeciwienstwie do modernistycznych strategii przenoszenia fragmentow rzeczywistosci

do galerii, CATPC podejmuje probe zachowania integralno$ci miejsca, jednocze$nie
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umozliwiajac jego funkcjonowanie w instytucjonalnym obiegu sztuki®. W tym ujeciu galeria

nie jest juz miejscem dominujacym, lecz jednym z elementéw szerszego uktadu relacyjnego.
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Il. 6.8. Widok z wystawy w holenderskim pawilonie, fot. Peter Tijhuis, Wenecja, 2024

Kluczowym elementem tej strategii jest decyzja o pozostawieniu rzezby Balot
w Lusanga — miejscu jej pochodzenia i dziatania — przy jednoczesnym umozliwieniu jej
odbioru w pawilonie holenderskim w Wenecji. Obiekt nie zostaje przeniesiony do przestrzeni
wystawienniczej, lecz pozostaje zakorzeniony w lokalnym kontekscie spotecznym
irytualnym, a jego obecno$¢ w obiegu sztuki zostaje rozszerzona poprzez réwnolegla
ekspozycje oraz §rodki transmisji, w tym przekaz na zywo. Galeria nie staje si¢ wigc
miejscem przechowywania obiektu, lecz obszarem dostepu do niego. Relacja migdzy tymi
dwoma punktami nie ma charakteru wylgcznie symbolicznego, lecz zostaje utrzymana
w czasie rzeczywistym. Widz do$wiadcza dziela jako jednoczesnie odlegtego i obecnego,
wpisanego w konkretny kontekst, ktory nie zostaje od niego odcigty.

Tym samym CATPC dokonuje istotnego odwrdcenia logiki reprezentacji. Zamiast

% La Biennale di Venezia, The International Celebration of Blasphemy and the Sacred, Dutch Pavilion,
60th International Art Exhibition, 2024, [online], dostep: [16.02.2026], dostgpne na:
https://www.labiennale.org/en/art/2024/netherlands
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przenosi¢ obiekt do centrum i podporzadkowywaé go instytucjonalnym ramom, utrzymuje
jego zakorzenienie w miejscu, a galeri¢ zmusza do przyjecia pozycji posrednika. Transmisja
na zywo nie jest tu autonomicznym medium prezentacji, lecz jednym z narzedzi
podtrzymujacych relacje miedzy rozdzielonymi przestrzeniami. W tym sensie galeria zostaje
zdecentralizowana, a jej rola przedefiniowana jako fragment wigkszej, rozproszonej struktury.

Zestawienie tej praktyki z koncepcja Site/Nonsite Roberta Smithsona pozwala
Duchwyci¢ istotng zmiane paradygmatu. o ile u Smithsona napigcie migdzy miejscem a jego
reprezentacjg miato charakter metaforyczny 1 opierato si¢ na fizycznym przemieszczeniu
materiatu, o tyle w przypadku CATPC relacja ta zostaje utrzymana poprzez rownoleglosé
ekspozycji oraz technologiczng facznos$¢, przy jednoczesnej decyzji o nieprzenoszeniu
obiektu. Mozna powiedzie¢, ze o ile Smithson konstruuje dystans migdzy site a nonsite, o tyle
CATPC probuje go skroci€, nie poprzez iluzjg, lecz poprzez realne powigzanie rozproszonych

lokalizacji.
6.2.3 Podsumowanie

W kontekscie mojego projektu doktorskiego oba opisane podej$cia wyznaczaja dwa
istotne bieguny mysS$lenia o przestrzeni. Z jednej strony bliska jest mi smithsonowska idea
napi¢cia mi¢dzy miejscem a jego przeksztatlcong formg — obecna w pracy z fragmentami,
sladami 1 materialnymi pozostato§ciami, ktére funkcjonuja jako nosniki opowiesci
o niecobecnym domu. Z drugiej jednak strony istotne staje si¢ dla mnie pytanie o0 mozliwo$¢
zachowania relacji z miejscem bez jego pelnego przemieszczenia czy zawlaszczenia.

Wystawa stanowigca efekt projektu — Dom Istot Wielu nie tyle sytuuje si¢ pomiedzy
tymi strategiami, ile operuje nimi rownolegle. Z jednej strony wykorzystuj¢ gest przeniesienia
materialnych artefaktow do przestrzeni galerii, zblizony do logiki Site/Nonsite. Przyktadem
tego dzialania jest cykl Pamieé Przedmiotow, w ktorym wybrane uklady rzeczy zostaly
przeniesione z opuszczonego domu i odtworzone na wystawie zgodnie z ich pierwotng
lokalizacja. Przedmioty funkcjonuja tu jako fragmenty wickszej calo$ci, materialne nos$niki
pamieci, ktore — podobnie jak u Smithsona — wskazuja na niecobecne miejsce, nie bedac jego
rekonstrukcja.

Z drugiej strony projekt rozwija strategi¢ utrzymywania relacji z miejscem poprzez
bezposrednie potaczenie, bez jego fizycznego przemieszczenia. Instalacja Okno Simmla,
wykorzystujaca transmisj¢ na zywo mig¢dzy domem a wng¢trzem galerii, wprowadza model

obecnosci relacyjnej, pozostajacy w dialogu z rozwigzaniami stosowanymi przez CATPC.
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Witym przypadku miejsce nie zostaje przetransponowane, lecz pozostaje aktywne
1 wspotobecne, wpisane w do$wiadczenie odbiorcy jako rownorzgdny element struktury
pracy.

W rezultacie Dom Istot Wielu konstruuje zlozony uktad, w ktorym miejsce
funkcjonuje jednoczesnie jako fragment przeniesiony, §lad pozostawiony oraz relacja
utrzymywana na odlegto$¢. Opowies¢ o opuszczonym domu nie jest tu ani rekonstrukcja, ani
dokumentacja, lecz procesem rozpigtym pomigdzy obecno$cig i brakiem. Dom funkcjonuje
jako struktura wielokrotna — jednocze$nie materialna i wyobrazona, dostepna 1 oddalona —

konstytuujaca si¢ w napigciu pomigdzy tymi stanami.
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7. Opis dziel zrealizowanych w ramach projektu doktorskiego

7.1. Wstep

W niniejszym rozdziale opisuj¢ zatozenia, przebieg realizacji oraz ostateczny ksztalt
projektu  doktorskiego. Cze$¢ poswigcong jego finalnej formie rozpoczynam
od przedstawienia koncepcji pracy oraz sposobu organizacji przestrzeni wystawy, nastgpnie
przechodz¢ do omowienia poszczegdlnych realizacji skladajacych si¢ na ekspozycje
zatytulowang Dom Istot Wielu. Kolejne podrozdziaty koncentruja si¢ na poszczegdlnych
elementach projektu, ich formie materialnej, procesie powstawania oraz znaczeniu

w kontekscie catosci projektu.

7.2. Proces realizacyjny

Pierwszym krokiem w realizacji projektu bylo przeprowadzenie szczegotowej
dokumentacji budynku. Zanim zdecydowalem si¢ na jakiekolwiek ingerencje w zastang
przestrzen, wykonatem rozlegla seri¢ fotografii dokumentujacych poszczegdlne
pomieszczenia, uktad mebli oraz kompozycje powstate spontanicznie z obiektow
nagromadzonych we wnetrzu opuszczonego domu. Juz na tym etapie bylem $wiadomy
znaczenia tych przedmiotow dla budowanej w projekcie narracji, jednoczesnie odczuwajac
silne przytloczenie ich ilo$cig i intensywnos$cig oddziatywania.

Chaotyczna przestrzen domu byla paralizujagca, wypelniona nagromadzonymi
przedmiotami, osadzona w gestej warstwie kurzu 1 pajeczyn, nasycona trudnymi
do jednoznacznego okreslenia napigciami. Zastany ukiad rzeczy sprawial wrazenie
kompozycji powstalej mimowolnie, a jednocze$nie niezwykle znaczacej wizualnie
i emocjonalnie.”

Przez kilka kolejnych miesiecy przestawiatem poszczegodlne przedmioty prébujac
rozpozna¢ ich role w ksztattujacej si¢ narracji projektu. Na tym etapie trudno byto
jednoznacznie zdecydowaé, ktére elementy sa zbedne, a ktore stanowig kluczowe punkty
opowiadanej historii. Proces ten mial charakter powolnego oswajania przestrzeni oraz
budowania relacji z zastanym ukladem rzeczy. Zdecydowatem o przeprowadzeniu bardziej
systematycznego przegladu nagromadzonych artefaktow. Uzupehitem dokumentacje

fotograficzng o liczne zbliZzenia detali oraz fragmentéw wyposazenia domu, traktujac je jako

0 J. Derrida, o gramatologii, tum. B. Banasiak, £.6dz, 2011, s. 100.
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istotne $lady wczesniejszej obecnos$ci 1 uzytkowania tej przestrzeni. Rownolegle zlecitem
wykonanie trojwymiarowego skanu budynku, ktory pozwolit na cyfrowe odwzorowanie jego
struktury oraz doktadne utrwalenie zastanego stanu wngtrz. Dopiero po wykonaniu skanu
uznatem, ze moge pozwoli¢ sobie na bardziej zdecydowane dzialania ingerujace
w dotychczasowy uklad przestrzeni. Moment ten stanowil symboliczne przekroczenie granicy
pomiedzy etapem dokumentacji i obserwacji a wlasciwg fazg pracy artystycznej, w ktorej

opuszczony dom przestal by¢ wylacznie przedmiotem rejestracji, a stal si¢ materialem

1 polem dalszych przeksztatcen.

I1. 7.1. bryta domu na podstawie skanu 3D, 2022

Roéwnolegle do prowadzonej dokumentacji, notowatlem pomysty na instalacje, ktore
miaty sta¢ si¢ elementami S$rodowiskowo budowanej narracji (ang. environmental
storytelling). Rozumiem ja jako sposob konstruowania opowiesci poprzez relacje pomiedzy
przestrzenia, przedmiotami i dziataniami artystycznymi, w ktorym znaczenie nie jest
przekazywane wprost, lecz ujawnia si¢ poprzez doswiadczenie miejsca. Projektowane
realizacje byty od poczatku pomyslane jako interwencje wpisane zaroOwno w sam dom, jak
1w pbézniejszg aranzacje wnetrza galerii. Ich zadaniem bylo wydobycie oraz uwypuklenie
najwazniejszych watkéw zwiazanych z rzeczywistoscig opuszczonego budynku — obecnos$cia

nagromadzonych przedmiotéw, Sladami dawnego zycia oraz szczegdlng atmosferg miejsca
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pozostawionego bez opieki. Instalacje nie miaty funkcjonowaé jako autonomiczne obiekty,
lecz jako elementy wigkszego $rodowiska, w ktorym poszczegdlne realizacje wzajemnie

si¢ uzupetniajg i wspottworza przestrzenng strukturg znaczen.

1. 7.2. Pierwszy szkic koncepcyjny do instalacji Apoteozy, 2022

7.3. Opis dziel

W niniejszym podrozdziale szczegétowo omdwie instalacje sktadajace sie na projekt
Dom Istot Wielu. Opisy poszczego6lnych realizacji zostaly podzielone na kilka czgsci,
odpowiadajacych roznym sposobom funkcjonowania tych prac w ramach projektu.

Pierwsza z nich stanowia fragmenty tekstow pochodzacych z zina mojego autorstwa,
niewielkiego przewodnika przygotowanego dla odbiorcow wystawy. Zawarte w nim opisy
maja charakter bardziej literacki i poetycki. Ich zadaniem bylo wprowadzenie widzow
w atmosfer¢  projektu oraz  zasugerowanie mozliwych sposobdéw  odczytywania
poszczegdlnych instalacji. Teksty te nie maja charakteru analitycznego ani wyjasniajacego;
funkcjonuja raczej jako element narracji budowanej $rodowiskowo, towarzyszacej

doswiadczeniu przestrzeni wystawy.
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1. 7.3. Zin petnigcy rol¢ przewodnika po wystawie, symbol na obwolucie to

graficzna interpretacja metaloplastyki z bramy w Kleciach, fot. Michatl Tokarz, 2026

Po kazdym z fragmentdéw zina zamieszczam rozbudowany opis merytoryczny danej
realizacji. W tej cze¢sci omawiam forme instalacji, zastosowane materiaty, sposob jej
umieszczenia w przestrzeni galerii oraz znaczenie w konteks$cie calego projektu. Opisy
te odnosza si¢ réowniez do procesu powstawania prac oraz decyzji artystycznych, ktore
wptynely na ich ostateczny charakter.

W przypadku niektorych realizacji pojawia si¢ takze trzeci element opisu, dotyczacy
ich odpowiednikéw funkcjonujacych w opuszczonym Domu. Wiele dziatan skladajacych sie
na projekt posiada bowiem podwdjng forme: jedng obecng w galerii, oraz druga, realizowang
bezposrednio w budynku bedacym punktem wyjscia dla catej pracy. Odpowiedniki
te stanowig rozwinigcie lub réwnolegla wersje prezentowanych w galerii instalacji
1 pozwalaja uchwyci¢ relacj¢ pomigedzy przestrzeniag wystawy a miejscem, z ktorego projekt

wyrasta.
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Taki wielowarstwowy sposob prezentacji pozwala oddaé¢ napigcie pomig¢dzy réoznymi
poziomami funkcjonowania projektu: do§wiadczeniem widza poruszajacego si¢ po galerii,
obecno$cig dzialan realizowanych w miejscu zrodlowym oraz refleksja analityczng

towarzyszaca procesowi powstawania catosci.

1. 7.4. Przyktadowa rozktadowka zina, fot. Michat Tokarz, 2026

7.3.1. Wystawa Dom Istot Wielu

Opuszczony Dom rodzinny.

Dawne centrum zycia, $rodek $wiata teraz — “porzucona powtoka”. Ludzcy mieszkancy
przestali si¢ o niego troszczy¢, lecz wcigz pozostaje domem dla Innych — gryzoni, owadow,
plesni, grzybow i roslin. To one go przeksztalcajg, by stuzyt im jak najlepie;.

Dom nie jest juz zamieszkany przez ludzkich lokatorow, a jednak pozostaje wazny.
Wciaz fascynuje. By¢ moze dlatego, ze staje sie osobliwa kronika — zapisem dni spedzonych
wewnatrz. Przedmioty i §ciany pamigtaja. Poprzez dotyk i uzytkowanie pozostawiamy czes$¢
siebie w tym, co nieozywione.

Rzeczywisto§¢ zdaje si¢ zmienia¢ gdy przestgpujemy prog opuszczonego domu. Czas inaczej
osiada w poszczegolnych pomieszczeniach. W ganku sypie si¢ tynk, w oknach brakuje szyb,
a w szufladzie pradziadka wciaz lezg aspiryna, okulary i notatki.

Przestrzen opuszczonych domoéw jest czyms$ odmiennym, wytracajacym z porzadku §wiata —
heterotopig, fatamorgang pos$rod normalnosci.

Sprébuj sie w niej zanurzy¢.

Wystawe zatytulowatem Dom Istot Wielu. Tytul, utrzymany w poetyckiej

i metaforycznej konwencji, odnosi si¢ zaréwno do istot zamieszkujacych budynek, jak
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1do samej istoty domu — miejsca wielokrotnie zmieniajgcego swdj charakter, stopniowo
tracacego pierwotng funkcje i dryfujacego pomigdzy domem, magazynem, spichlerzem
a ruing.

W catym projekcie Dom przedstawiany jest jako gldéwny bohater opowiesci. Z tego
powodu zdecydowatem si¢ zapisywac¢ stowo Dom wielka litera, traktujac je nie tylko jako
okreslenie budynku, lecz takze jako nazwe konkretnego bytu obecnego w narracji projektu.

Kluczowym zabiegiem kompozycyjnym jest ,rozszczepienie” Domu. Budynek
pozostaje obecny w swojej pierwotnej lokalizacji w Kleciach, lecz rownoczesnie, w sposob
symboliczny i narracyjny, zostaje przeniesiony do wnetrza Patacyku Strzeleckiego, gldwnej
siedziby BWA w Tarnowie. Okres$lenia ,,rozszczepienie” uzywam tu na oznaczenie sytuacji,
w ktorej jedno miejsce funkcjonuje rownolegle w dwoch odrebnych lokalizacjach i formach:
jako realny budynek oraz jako jego odtworzona i interpretowana wersja w galerii.

Ekspozycja zostala podzielona na trzy czesci narracyjne. Pierwsza z nich stanowit
przedsionek, symbolicznie odpowiadajacy bramie i obejsciu domu. Ta cze¢$¢ wystawy pehita
funkcje wprowadzajaca 1 zarazem domykajaca opowies¢, zapowiadala gltowne tematy
projektu, a jednoczesnie przedstawiata charakter gtownego mieszkanca Domu, okreslanego
w projekcie mianem Gospodarza. Nad drzwiami wejsciowymi do budynku BWA umiescitem
symbol zaczerpnigty z metaloplastyki stanowigcej fragment bramy znajdujacej
si¢ w Kleciach, przenoszac w ten sposéb jeden z elementow miejsca zrodtowego do galerii.

Druga cze$¢ stanowita, ,,rozszczepiona” wersja wnetrza Domu. Zbieg okolicznos$ci
sprawit, ze gtowna sala wystawiennicza Patacyku Strzeleckiego niemal idealnie odpowiada
powierzchni budynku w Kleciach. Dzigki temu mozliwe byto zmapowanie planu domu
w rzeczywistych rozmiarach bezposrednio na podlodze galerii. W obrebie wyznaczonych
w ten sposob pomieszczen, w miejscach odpowiadajacych ich faktycznemu potozeniu,
ustawitem kompozycje przedmiotéw nagromadzonych w Domu. Wybratem te obiekty, ktore
— wmoim odczuciu — najlepiej oddawaly charakter poszczegdlnych pomieszczen oraz
zjawisko mimowolnego nawarstwiania si¢ rzeczy. Na $cianach zawisly zaréwno przedmioty
pochodzace z Domu, jak i prace graficzne wykonane przeze mnie specjalnie na potrzeby
projektu. Wszystkie elementy zostaly potraktowane jako rownorzedne sktadniki narracji
srodowiskowej. Granica pomie¢dzy tym, co znalezione, a tym, co stworzone, ulegala
celowemu zatarciu i wzajemnemu przenikaniu. Pierwsze pigtro galerii pehito funkcje
symbolicznego strychu, dopetniajac obraz przestrzenny Domu. Tam umieszczona zostala
jedna z instalacji ready-made oraz czg$¢ projektu Apoteozy, rozwijajacego watki obecne

w gléwnej czesci ekspozycji.
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Trzecia cze$¢, usytuowana w bocznej sali galerii, stanowila interpretacj¢ laboratorium
badawczo-artystycznego. W prostych, minimalistycznych ramach zaprezentowane zostaty
grafiki cyfrowe powstale na podstawie wirtualnego spaceru po zeskanowanym budynku.
Roéwnoczesnie na obrazie wySwietlanym z rzutnika widzowie mogli zapoznad
si¢ z trojwymiarowymi skanami Domu. Ta cze$¢ ekspozycji zostala celowo pozbawiona
fizycznych elementow wydobytych z Domu, miata funkcjonowaé jako miejsce analityczne,
niemal laboratoryjne, kontrastujagce z gegstoscia i1 materialnoscia wczesniejszych czgsdci
wystawy.

Dzig¢ki takiemu uktadowi Dom zaczat istnie¢ jednoczesnie w dwdch miejscach — jako
realny budynek w Kleciach oraz jako jego rozszczepiona, interpretowana forma obecna
w galerii. Widz poruszajacy si¢ po wystawie wchodzit wiec nie tyle do galerii, ile do drugie;,

przetworzonej wersji Domu.

7.3.2. Portret Gospodarza

Mo¢j dziadek zwykt przesiadywac przy $cianie obory lub domu, na drewnianym zydelku
uzywanym takze podczas dojenia krow.

Siedziat i patrzyt.

Niemal nieruchomy, kontemplowal rzeczywistos¢. Obserwowal nature, chlonagl stonce,
porzadkowal mysli. Zawsze mialem poczucie, ze byt doskonale wpasowany w ten skrawek
Swiata.

Zyt z nim w symbiozie.

Ale czy symbioza nie jest zarazem formga zaleznos$ci?

Czy korzenie, z ktorych wyrastamy, nie staja si¢ jednoczesnie wigzami?

Gospodarz bywa jednoczes$nie panem i niewolnikiem wlasnego gospodarstwa.
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Il. 7.5. Instalacja Portret Gospodarza na wystawie Dom Istot Wielu, BWA Tarnéw, fot. Jedrzej
Krzyszkowski, 2026

Na wejsciu, w przedsionku prowadzacym do gléwnej sali wystawienniczej, odbiorca
staje naprzeciw instalacji zatytutowanej Portret Gospodarza. Podstawe pracy stanowi
szklane, stulitrowe akwarium wypeknione ziemig przywieziong z Kleci. Z gleby wyrastaja
dlugie, poskrecane korzenie, ktore zaburzaja naturalng logik¢ wzrostu. Splataja si¢ ze soba,
tworzac kopute nawigzujaca forma do tradycyjnego wienca dozynkowego. Bezposrednio pod
nig, oprawiona w drewniang rame¢, zawieszona zostala fotografia przedstawiajaca pola
uprawne Gospodarza. Wewnatrz akwarium, na ziemi, znajduje si¢ takze zydel — artefakt

wydobyty z gospodarstwa.
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1. 7.6. detal z instalacji Portret Gospodarza, BWA Tarnow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

Praca stanowi krytyczng refleksje nad egzystencja osoby prowadzacej niewielkie
gospodarstwo rolne. Kompozycja taczy ze soba kilka warstw znaczeniowych. Pierwszg jest
osobiste wspomnienie mojego dziadka przesiadujacego na tym wiasnie zydelku przy Scianie
obory, w zamysleniu obserwujacego krajobraz po6l. Drugim obrazem jest wspomniany
wczesniej wieniec dozynkowy — symbol wdzigcznosci za zebrane plony, a zarazem znak
domknigcia rocznego cyklu pracy. Trzecim elementem s3 korzenie tworzace forme klatki,
oplatajacej 1 zniewalajacej posta¢ Gospodarza. Nieobecno$¢ portretowanego staje si¢ proba
podkreslenia kondycji Domu oraz szerszej tendencji spolecznej zwigzanej z zanikiem
niewielkich, rodzinnych gospodarstw rolnych. Instalacja wprowadza widza w opowie$¢
o Domu poprzez posta¢ jego Gospodarza — czlowieka, ktorego zycie pozostaje

nierozerwalnie splecione z rytmem miejsca.

7.3.3. Na Opat

Dom daje schronienie. Jednak myli si¢ ten, kto sadzi, ze daje je bezinteresownie. Dom
i mieszkaniec trwaja w zgodzie tylko wtedy, gdy troszcza sig¢ o siebie nawzajem.

Opat jest jedng z najwazniejszych rzeczy w budowaniu tej zgody.

Dom nieogrzewany niszczeje — do wnetrza wdziera si¢ wilgo¢, odpada tynk, drewno si¢
wypacza.
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Juz zimg trzeba mysle¢ o kolejnej zimie. Wyrgb jest tatwiejszy na zmarznigtej ziemi.
Opal trzeba zwiez¢ i porabac, zanim nadejda kolejne mrozy.

Il. 7.7. Dokumentacja dzialania performatywnego przed budynkiem BWA Tarnéw, fot. Jedrzej
Krzyszkowski, 2026

Na Opat to dziatanie performatywne przeprowadzone 1 marca 2026 roku podczas
wernisazu wystawy. Naprzeciw wejscia do galerii, na terenie Parku Strzeleckiego,
przygotowany zostal stos drewna przeznaczonego do rabania.

Okoto godziny po oficjalnym otwarciu wystawy zatozytem pikowang kurtke robocza,
ktéra towarzyszy mi od czasu projektu magisterskiego w dzialaniach performatywnych
zwigzanych z tematyka domu. Nastgpnie wzigtem siekiere i rozpoczatem rabanie drewna.
Powstajace w trakcie pracy szczapy systematycznie wnositem do galerii i uktadalem po obu
stronach instalacji Portret Gospodarza. Zarbwno drewno, jak i uzywane siekiery zostaly
przywiezione z Kleci, co dodatkowo wzmacniato zwigzek dziatania z miejscem bedacym
punktem wyjscia dla catego projektu.

Dziatanie nie miato charakteru rytualnego ani transowego, czesto obecnego
w performansach procesualnych. Podczas rgbania drewna chetnie wdawatem si¢ w rozmowy
z osobami obecnymi na wernisazu, jesli bytem przez nie zagadywany. Udostepniatem

rowniez siekiere tym, ktorzy chcieli sprobowaé samodzielnie porgba¢ drewno. Moim
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zamiarem bylo wykreowanie sytuacji, w ktorej Gospodarz przyjmuje go$ci w swoim domu,
jednoczesnie wykonujac prace, ktéra musi zrealizowaé tego dnia. W trakcie dziatania
staratem si¢ wiec jednoczesnie petni¢ role gospodarza spotkania oraz gospodarza domu.

Materialnym $ladem performansu stato si¢ porgbane drewno utozone we wnetrzu
galerii. Obok stosu wbita zostata siekiera z pgknigtym trzonkiem, uszkodzonym w trakcie
dziatania. Druga, sprawna siekiera pozostala w tym samym pniaku, dopelniajac instalacyjny
charakter pozostatosci po performansie.

Dziatanie to wprowadzato do galerii fizyczny rytm pracy, przypominajac, ze istnienie
Domu zawsze zalezy od codziennych, powtarzalnych czynno$ci wykonywanych przez

Gospodarza.

7.3.4. Ora et Labora

Dom od pokolen byt przesigknigty dwiema warto§ciami: wiarg i pracg. Obraz stanowi
dostowne zestawienie dwoch wspomnianych warto$ci: Swieta Rodzina oprawiona w tarke.

Il. 7.8. Ora et Labora, BWA Tarnow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

Swieta Rodzina, zawieszona na prawo od Portretu Gospodarza, wprowadza odbiorce
do gtéwnej czgsci wystawy. Umieszczona na $cianie korytarza prowadzacego z przedsionka
do sali ekspozycyjnej towarzyszy widzowi w przej$ciu do wnetrza Domu. Praca stanowi

dyptyk z druga realizacja, omdwiong ponizej, zatytulowang a Ojciec twoj, ktory widzi
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w ukryciu, odda tobie. Obie kompozycje witaja 1 zegnaja odbiorcoéw, stajac si¢ wizualng
reprezentacja stow ,,Szczes¢ Boze” oraz ,,Zostancie z Panem Bogiem”, obecnych w zyciu
Domu jako powszechne formy powitania i pozegnania. Umiejscowienie obrazu w dalszej
czeSci przejscia sprawia, ze widz najpierw spotyka si¢ z postacig Gospodarza, a dopiero
potem wchodzi w przestrzen warto$ci konstytuujacych zycie Domu.

Praca ma form¢ asamblazu. Szklana tarka do ubran zostata wykorzystana jako rama
dla oleodruku przedstawiajacego portret Swietej Rodziny. Obraz jest znieksztalcany przez
falowane szkto tarki, a jednoczesnie scala si¢ z atrybutem pracy oraz codziennego domowego
trudu. Zaréwno tarka, jak i1 obraz pierwotnie znajdowaty si¢ w omawianym Domu.

Zestawienie tych dwodch obiektow ready-made mialo na celu podkreslenie ztozonej
relacji pomigdzy pracg a wiarg, obecnej w wielu wiejskich domach. W tradycyjnym porzadku
zycia obie te wartoSci pozostaja ze sobg SciSle powigzane — etos pracy splata
si¢ z przekonaniami wynikajacymi z religijnosci.

Praca zawiera rowniez element krytyczny wobec uproszczonego rozumienia
duchowosci. W takim ujeciu wiara moze ulega¢ wypaczeniu, stajac si¢ jedynie dekoracyjnym
symbolem. Znieksztalcony obraz Swigtej Rodziny, ogladany przez falowana powierzchnig
szkta tarki, staje si¢ wizualng metaforg tej deformac;ji.

Instalacja ukazuje napiecie pomiedzy pracg a wiarg jako jeden z fundamentdéw Zycia

Domu, w ktorym te dwie wartosci przez pokolenia wspottworzyty rytm codziennosci.

7.3.5. A Ojciec twdj, ktory widzi w ukryciu, odda tobie

Trzy siostry Prababci wstapity do zakonu. Przekazywaly Pradziadkom ,.$wigte” obrazy. Ich
liczba sprawiala, ze cze$¢ przechowywano owinieta w papier, schowang w szafach
pod ubraniami. Praca jest wlasnie takim obrazem — wydobytym z szafy.

119



1l. 7.9. A Ojciec twdj, ktory widzi w ukryciu, odda tobie, BWA Tarnow,
fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

Jest to druga, wspomniana wczesniej czg$¢ dyptyku. Praca zostata zawieszona
doktadnie naprzeciw kompozycji Ora et Labora, dzigki czemu oba obrazy prowadza ze sobg
wizualny dialog. Kolejny oleodruk, czesciowo ukryty pod papierem pakowym, prezentowany
jest w takiej formie, w jakiej zostal odnaleziony w Domu. Najprawdopodobniej trafil tam
w wyniku nagromadzenia wielu podobnych wizerunkéw religijnych obecnych w przestrzeni
domu. Posta¢ Jezusa spoglada spod szarego, zniszczonego papieru, nadgryzionego przez
owady.

Praca stanowi kontrapunkt w opowiesci o splocie zycia Domu z religijno$cia jego
mieszkancow. Jest reprezentacja licznych, multiplikowanych przez dekady ,$wigtych”
wizerunkow, ktore stopniowo nawarstwialy sie¢ w budynku. Tytut stanowi nieco przewrotne
nawigzanie do historii obrazu ukrytego wewnatrz szafy, jednak nie do konca szczelnie
ostonigtego. W takiej formie wizerunek staje si¢ niemal podgladaczem — intruzem zerkajacym
przez uchylone drzwi lub przez dziurke od klucza. W tym sensie odstania drugie oblicze

religijno$ci obecnej w Domu — obraz Boga wszechwidzacego, ktory nie tyle towarzyszy
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codziennej pracy, ile przenika zycie mieszkancéw poprzez nieustanng obserwacje 1 kontrole.
W zestawieniu z pracg Ora et Labora obraz ten odstania mniej oczywisty wymiar religijno$ci

— obecnos¢ spojrzenia, ktdre obserwuje i ocenia zycie Domu.

7.3.6. Pami¢é Przedmiotow

W rzeczach krystalizuje si¢ ta opowies¢. Przedmioty znaczg. Kazdy z nich stanowi osobny
rozdziat wielkiej historii Domu.

Przez dekady opuszczenia nagromadzilo si¢ tu wiele rzeczy.

Zwykle trafialy w to miejsce, gdy przestawaty by¢ potrzebne. Odkladane jedne na drugie,
zaczety tworzy¢ kompozycje — petne napieé i dramaturgii portrety dawnych uzytkownikow.
Konska uprzaz wiszaca na $cianie kuchni.

Znicz na wiaderku z farba.

Przyrzad do ¢wiczen wsparty na felgach od Malucha.

Kazda z tych historii jest niesamowita i ztozona.

Opuszczony dom istnieje w dwoch miejscach jednoczes$nie. Cze$¢ tych kompozycji zostata
przeniesiona do BWA. W ich pierwotnych lokalizacjach wymytem i wypastowatem podtoge.
W ten sposob zamiast pustki pozostat §lad.

Potaczone przedmioty staty si¢ matrycami pamigci, a ich dawne miejsca — odbitkami.

11 7.10. Dom Istot Wielu, og6lny widok wystawy, na pierwszym planie, wpisane w plan domu znajduja

si¢ instalacje z serii Pamiec Przedmiotow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026
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Pamigé Przedmiotow stanowi centralng o$ narracji $Srodowiskowej projektu. Seria
kompozycji powstatych mimowolnie wewnatrz Domu zostala przeniesiona do przestrzeni
wystawy, a ich uklad odtworzony zaré6wno pod wzgledem lokalizacji, jak i konfiguracji
elementow skladowych — obiekty zostaly ustawione wewnatrz zmapowanego planu
Domu doktadnie w miejscach odpowiadajacych ich pierwotnemu potozeniu. Zawieszone
na §cianach i1 ustawione na podtodze kompozycje lacza przedmioty nalezace do wielu
pokolen mieszkancoéw. Obroste kurzem, zrownuja si¢ w hierarchii znaczen. Obiekty nalezace
niegdy$ do réznych osob funkcjonujg teraz jako splot peten nieoczywistych napiec 1 relacji.
Kazde z pomieszczen Domu reprezentowane jest przez przynajmniej jedng taka kompozycje.

Kazdy z przedmiotéw istniejacych w tym wezle znaczen stanowi istotny element
narracji srodowiskowej. W Domu i na wystawie nie pojawiaja si¢ podpisy pod pracami.
Wszystkie elementy maja tworzy¢ spojne, wieloznaczne Srodowisko, po ktorym odbiorca
porusza si¢ swobodnie, bez wyznaczonej S$ciezki prowadzonej przez opisy kolejnych
realizacji Poszczegdlne kompozycje, wydobyte z Domu, zyskuja oddech. Wyselekcjonowane
sposrod wielu innych moga pelniej wybrzmie¢ w czystej, przemys$lanej i wyredagowanej

przestrzeni galerii.
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I1. 7.11. Jedna z instalacji z serii Pamie¢ Przedmiotow, BWA Tarndow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

123



Il. 7.12. Wypastowany $lad po instalacji prezentowanej na il. 7.9., z serii Pamie¢ Przedmiotow, Klecie,

fot. Marcin Baran, ze skanu 3D, 2026

Przed przetransportowaniem wybranych zestawien, w ich pierwotnych lokalizacjach
o$wietlilem je pojedynczym zrodtem $wiatla i zaznaczylem tasma papierowg powstate w ten
sposob cienie. Nastepnie starannie oczyscitem w tych miejscach drewniane podiogi,
naolejowatem je 1 wypastowatem deski. Duze znaczenie miat dobdr srodkéw uzytych w tym
procesie — cienie miaty stac si¢ gestem troski 1 opieki, a nie kolejnym aktem destrukcji. Sam
proces czyszczenia i pielegnacji nawigzywal do opieki nad obtoznie chorym.

Zestawienia przedmiotéw oraz pozostawione w Domu $lady cieni traktuje rowniez
jako forme graficzng. W tym sensie obiekty stajg si¢ matrycami, a zaznaczone na podtodze
cienie — ich odbitkami. Gest ten stanowi probe poszerzenia pola grafiki warsztatowej poza

ramy tradycyjnego warsztatu i materialnosci papierowej odbitki.

7.3.7. Ziarna i Plewy

Wszystko wiaze si¢ z polem. Cykl zycia Gospodarza odpowiada fazom rozwoju zbdz. Gdy
zasiana pszenica zasypia na czas mrozow, wie$ staje si¢ spokojna, senna. W okresie
krzewienia Gospodarz kontroluje prognozy pogody, szacujac przyszie plony. W czasie zniw
modli si¢, by wichury i gradobicia nie zniszczyly ktoséw. Zbiory trafiaja na strych. Wnikaja
w strukture¢ Domu. Jesienig znow trafig do ziemi i cykl si¢ domknie. Ziarna i Plewy to grafiki
interpretujagce fazy rozwoju zb6z. Umieszczone w kazdym z pomieszczen Domu obrazuja
funkcje i atmosfere. Kietkowanie staje si¢ obrazem ganku, a zamieranie — strychu. Pszenica
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tworzy tez plan Domu. W czasie trwania wystawy plan bedzie si¢ zmienial, pozostajac
pomiedzy podtrzymywaniem a rozpadem, tak jak sam Dom.

Do kazdego z pomieszczen zostala wykonana grafika przedstawiajaca etap rozwoju
zboza — od kietkowania po zamieranie. Wszystkie prace wykonane zostaty w technice druku
wklestego, czes¢ z nich uzupeliono dodatkowa warstwg sitodrukowa. Pod wzgledem
kompozycyjnym i stylistycznym nawigzuja one do projektéw graficznych z lat
sze$¢dziesigtych 1 siedemdziesigtych XX wieku. Grafiki oprawiono w ramy znalezione
w Domu. Czg$¢ z nich zostata docigta do ich formatu, w innych przypadkach rama stworzyta

naturalne passe-partout wokot pracy. Te kompozycje zostaty oprawione pomigdzy dwie tafle

szkla.

Il. 7.13. Jedna z grafik (w $rodku kompozycji) z serii Ziarna i Plewy, BWA Tarnéw, fot. Jedrzej
Krzyszkowski, 2026

Drugim elementem Ziaren i Plew jest zmapowanie Domu na podiodze galerii. Uktad
pomieszczen zostal wyrysowany przy pomocy ziaren pszenicy. Obrysy wysypywano
bezposrednio na podtoge, bez zadnej formy utrwalajacej. Dzigki temu bardzo tatwo ulegaty

znieksztalceniu w kontakcie z butami odwiedzajacych. Metaforyczny Dom wymagat wiec
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nieustannej troski, aby utrzymac jego ksztalt i nie dopusci¢ do catkowitego rozpadu. Pszenica
zostala wybrana jako medium projektu nieprzypadkowo. Strych Domu od zawsze pehit
funkcje spichlerza — ziarna schty nad glowami domownikéw. Wnikaty w strukture Domu
zarbwno symbolicznie, poprzez etos pracy i1 nierozerwalny zwigzek dbania o plony
z funkcjonowaniem gospodarstwa, jak 1 w wymiarze doslownym. Przez lata ziarna wpadaty
migdzy szczeliny strychu, mimowolnie wypelniajac i wspottworzac materialng strukture
budynku. Projekt oddaje pszenicy role fundamentu — centralnego punktu, wokot ktorego

organizuje si¢ porzadek swiata Domu.

Il. 7.14. Z serii Ziarna i Plewy, fragment rysunku pszenica, rysunek petnit funkcje planu Domu,
jednoczesnie ulegajac destrukcji podczas trwania wystawy, BWA Tarnow, fot. Jedrzej Krzyszkowski,

2026

Graficzne przedstawienia kolejnych faz rozwoju zb6éz wchodzg w dialog z funkcja
poszczegolnych pomieszczen. Grafiki zostaly zawieszone rowniez wewnatrz Domu,
najczesciej w poblizu drzwi 1 przejs¢. Funkcjonuja tam jako obrazy patronujace
przestrzeniom — identyfikujace je, ale tez symbolicznie obejmujace opieka dane

pomieszczenie. Cykl grafik staje si¢ graficzng mapg Domu, w ktorej rytm zycia zboza —
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wspotksztaltujacy rytm codzienno$ci mieszkancow — =zastgpuje architektoniczny plan

budynku.

:
|
{
{
5
’{

e

11. 7.15. Kietkowanie z serii Ziarna i Plewy, fot. Marcin Baran, 2026
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1. 7.16. Krzewienie z serii Ziarna i Plewy, fot. Marcin Baran, 2026

1. 7.17. Strzelanie w zdzblo z serii Ziarna i Plewy, fot. Marcin Baran, 2026
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1. 7.18. Grubienie pochwy lisciowej liscia flagowego z serii Ziarna i Plewy, fot. Marcin Baran,

2026
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Il. 7.19. Kloszenie z serii Ziarna i Plewy, fot. Marcin Baran, 2026
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I1. 7.20. Kwitnienie z serii Ziarna i Plewy, fot. Marcin Baran, 2026
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11. 7.21. Zamieranie z serii Ziarna i Plewy, fot. Michat Tokarz, 2026

7.3.8. Lustro

Stare, picknie rzezbione lustro wisialo w Domu od dawna. Trafito do niego niedlugo
po powojennej reformie rolnej. Z pobliskiego dworu do chlopskiego siedliska. W tym samym
lustrze przegladala si¢ rodzina ziemianska, okupant i wszyscy mieszkancy Domu. Mozesz
dodac jeszcze jedng warstwe na sylwetki zapisane w lustrze.

Nieczytelne, zlewajgce si¢ odbicie widoczne na powierzchni powstalo z wizerunkow
wszystkich mieszkancow Domu.
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1. 7.22. Lustro, BWA Tarnéw, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

Przeniesione do gtéwnej sali BWA lustro zostalo umieszczone obok planu pokoju,
w ktorym znajdowalo si¢ przez ostatnie dekady. Praca nad projektem rozpoczeta sie
od przegladania domowych archiwéow w celu odnalezienia portretowych fotografii
wszystkich mieszkancow Domu. Nastepnie odpowiednio je zeskalowatem i natozytem na
siebie, tworzac nieczytelna, rozedrgang ludzka sylwetke. Calo$¢ zostata zrastrowana
1 wydrukowana metodg sitodruku bezposrednio na powierzchni lustra.

Dziatanie to kontynuuje watek pamigci przedmiotow, podkreslajac i interpretujac
nawarstwienie odbi¢ w lustrze, ale takze histori¢ samego obiektu. Przedmiot ten przebyt
droge od wyposazenia ziemianskiego dworu, przez chtopska chate, az po przestrzen galerii.
W projekcie celowo unikatem figuracji 1 bezposredniego wykorzystywania wizerunkow
mieszkancow, chcac, aby ich reprezentacja staly si¢ raczej przedmioty oraz pozostawione
przez nich $lady. Zabieg ten mial wzmocni¢ watek opuszczenia, a jednocze$nie nadac

projektowi bardziej uniwersalny charakter.
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Il. 7.23. Lustro, BWA Tarnow, fot. Marcin Baran, 2026

Lustro stanowi w tym kontekscie wyjatek. Ze wzgledu na funkcje przypisang
temu obiektowi zdecydowalem si¢ wykorzysta¢ rzeczywiste portrety mieszkancow.
Poprzez ich natozenie na siebie powstata jednak ogdlna, rozedrgana i niewyrazna
sylwetka, wizualna kondensacja wszystkich postaci, ktore przez lata odbijaty sie
w jego powierzchni. W ten sposOb obraz staje si¢ reprezentacja nagromadzonych
spojrzen, od ziemianina po wspotczesnego odbiorce stojacego przed lustrem.

W pierwotnym miejscu lustra pozostawitem $lad jego obecnosci. Usunglem
jedna warstwe kredowej farby, odstaniajac wczesniejszy kolor $ciany oraz wzor
naniesiony niegdy$ przy pomocy watka. W ten sposob miejsce po lustrze stato si¢

kolejna odbitka pamigci przedmiotu.
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7.3.9. Okno Simmla

Dom rozbity na dwie przestrzenie pozostaje w ciaglej tacznosci. Dwa telewizory, jeden
w Kleciach, drugi w BWA, niczym portale, ukazuja przeplatajace si¢ ze sobg miejsca.
Potgczone streamingiem na zywo utrzymuja wigz, a zarazem poteguja wrazenie wzajemnego
przenikania. Okno oddziela i aczy jednoczesnie. Umozliwia obserwacje, lecz nie pozwala
przekroczy¢ granicy.

1. 7.24. Okno Simmla, BWA Tarnow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

Okno Simmla to instalacja cyfrowa laczaca obie lokalizacje Domu.
W odpowiadajacych sobie miejscach tego samego pokoju ustawione zostaty dwa telewizory
kineskopowe. Do obu podpigto kamerki internetowe oraz mikrokomputery. Za pomoca
transmisji na zywo na ekranach wys$wietlany jest obraz odpowiadajacy drugiej przestrzeni.
Dzigki temu w zmapowanym Domu w BWA mozna bylo zobaczy¢ kadr z rzeczywistego
Domu, a w Domu — obraz z galerii.

Instalacja zrownuje obie lokalizacje. Splata je ze soba, zakrzywiajac jedno$¢
przestrzenng budynku. Jednocze$nie znajdujemy si¢ wigc w Domu w Kleciach oraz w jego
metaforycznej wersji przeszczepionej do galerii.

Tytul pracy nawigzuje do eseju Georga Simmla Most i drzwi, w ktorym filozof opisuje
architektoniczne elementy jako formy jednoczesnego oddzielania 1 faczenia S$wiata.

Okno — podobnie jak drzwi — ustanawia granice pomiedzy wngtrzem a zewnetrzem,
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a zarazem umozliwia ich wzajemna relacj¢. Okno pozwala patrze¢ przez granice, chod
nie pozwala jej fizycznie przekroczy¢. Instalacja rozwija t¢ ide¢ w formie streamingu wideo.
Transmisja obrazu tworzy wizualne polaczenie pomiedzy dwiema lokalizacjami, ktoére
pozostaja oddzielone fizycznie, lecz nieustannie obecne w swoim polu widzenia.
W ten sposob Dom istnieje rownocze$nie w dwdch miejscach, a granica miedzy nimi zostaje
jednoczesnie podkreslona i symbolicznie przekroczona.

Jak pisal Simmel, cztowiek jest istota, ktora wyznacza granice, lecz jednocze$nie
stale je przekracza. Instalacja Okno Simmla probuje uchwyci¢ wilasnie ten moment

zawieszenia pomiedzy rozdzieleniem a polaczeniem.’!

7.3.10. Apoteozy

Czlowiek zbudowal Dom. Jednak nie ma wylacznosci na traktowanie go w ten sposob.
Szczury od poczatku walczyly z cztowiekiem o przestrzen. Wygryzaty dziury w $cianach,
wyjadaly zboze ze strychu, drazyly korytarze i przej$cia. Chcialy uczyni€ t¢ przestrzen sobie
poddang. Wiele gatunkow rownolegle roscito sobie do niej prawa. Przez dekady cztowiek
toczyl ze szczurami wojne. W tym konflikcie poleglo dziesigtki, moze setki tych gryzoni.
Grafiki maja symbolicznie upamietnic istoty, ktore przez lata zaciekle walczyty o terytorium.

Il. 7.25. Detal z instalacji Apoteozy, Dom w Kleciach, fot. Przemystaw Sroka, 2026

°l G. Simmel, Most i drzwi, [w:] tenze, Most i drzwi. Wybor esejow, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa
2006, s. 255.
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I1. 7.25. Instalacja Apoteozy, Dom w Kleciach, fot. Paulina Mazurek, 2026

Apoteozy to rozbudowana instalacja graficzna umieszczona zarowno w galerii,
jak ina strychu Domu. W przestrzeni BWA instalacja przyjeta form¢ drobnych ingerencji
rozsianych po calym gmachu budynku. Niewielkie grafiki przedstawiajace szczury zostaty
umieszczone w nieoczywistych miejscach: w naroznikach pomieszczen, wysoko przy suficie,
w zacienionych i trudno dostgpnych fragmentach architektury. Ich obecno$¢ nie byta od razu

widoczna, wymagata uwaznego spojrzenia i stopniowego odkrywania.
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Il. 7.26. jedna z kompozycji z serii Apoteozy, BWA Tarnéw, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

W Domu instalacja przybrata bardziej skondensowany charakter. Polowa strychu
zostata wypelniona niemal setka grafik. Przedstawienia szczuréw nachodzity na siebie, jakby
wrastaly w $ciang, podtoge 1 elementy wiezby dachowej. Na powierzchni czesci grafik
umiescitem rowniez gniazda os, kolejnych nie-ludzkich mieszkancéw budynku. U podstawy
kompozycji znalazta si¢ stacja deratyzacyjna.

Forma instalacji miata przywotywaé kilka rownoleglych skojarzen. Z jednej strony
przypomina $ciane pamieci, czyli miejsce podobne do Sciany Placzu lub do powojennych
tablic 1 ogloszen, na ktérych umieszczano informacje o zaginionych. Z drugiej strony
odwotuje si¢ do figury obsesyjnej kolekcji: zbioru pamiatek po ofiarach lub mapy powigzan
tworzonej przez paranoicznego archiwiste.

Jak w wielu projektach, takze tutaj obecna jest ambiwalencja znaczen. Instalacja moze
by¢ odczytywana jako pomnik poswigcony ofiarom nierownej walki o Dom. Z ludzkiej

perspektywy jest jednak takze zapisem walki o przetrwanie. Szczury wyjadajace zboze
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ze strychu 1 ingerujace w struktur¢ budynku funkcjonuja jak ekspansywny najezdzca,
a odpowiedzig na ich obecno$¢ staje si¢ deratyzacja.

Apoteozy pozostawiaja wiec otwarte pytanie o to, kto w tej historii jest intruzem, a kto
mieszkancem. Instalacja nie rozstrzyga tego konfliktu, jedynie ujawnia, ze Dom od poczatku

byt wspdlnym terytorium wielu istot.

DRI |11y
Il. 7.27. trzy przyktadowe grafiki wklestodrukowe z serii Apoteozy, przedstawiajg szczury w uktadzie

nawigzujacym do sekcji zwlok, 2022-2025

7.3.11. Swieta Ksiega

Nowy dom powstawatl w drugiej potowie lat 80. Zanim jednak wylano fundamenty, trzeba
bylo zastanowi¢ si¢, jaki ma by¢. Czy ma pomiesci¢ liczng rodzing, czy raczej, jak
poprzednik, mie¢ skromniejsze rozmiary? Jak ma wyglada¢, jaki ukltad pomieszczen bytby
optymalny?

Swieta Ksigga to album doméw jednorodzinnych znaleziony w Domu.

Prezentuje idealne, spdjnie obmyslone konstrukcje. Decyzja do podjecia jest doniosta — ma
zawazy¢ na dalszym losie rodziny. W chwili wyboru wyobraznia biegnie ku wizji doskonate;,
zapominajac, ze kazdy projekt niesie w sobie nie tylko obietnice, lecz takze nieprzewidziane
nastepstwa.

Album to refleksja nad wieloscig potencjatow. Podzielony na poél, zostat dopetniony o moje
wizje i umieszczony w obu lokalizacjach.
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I1. 7.28. S‘wigata Ksiega, Dom w Kleciach, na podstawie skanu 3D, fot. Marcin Baran, 2026

Swieta Ksiega to instalacja majaca swoéj odpowiednik zaréwno w Domu, jak
1w przestrzeni galerii. W Domu, w pétnocnym pokoju, ustawiony zostat debowy, rzezbiony
pulpit, na ktorym prezentowana jest pierwsza czg$¢ tytutlowej ksiegi. Jest to starannie
oprawiony w zakladzie introligatorskim album projektow doméw jednorodzinnych
przeznaczonych do powszechnego stosowania (wydanie z 1977 roku). W jego wnetrzu
umiescitem seri¢ rysunkow inspirowanych uktadem zawartych w nim projektow, a zarazem
opartych na bryle domu, ktéry obecnie zamieszkuja moi rodzice.

Rysunki ujawniajg ukryte potencjaly projektowanego budynku, przetamujac utopijny
1 wyidealizowany charakter prezentowanych w albumie propozycji. W serii pojawiaja si¢
przedstawienia surrealistyczne, ale rowniez takie, w ktorych dom zostaje ukazany jako ruina,
konstrukcja z klockéw, pusta skorupa, czy cyfrowy glitch. Cato$¢ instalacji zostata ustawiona
przy oknie, tak, aby odbiorca mogl jednoczesnie konfrontowa¢ widok rzeczywistego budynku

Z jego przetworzeniami obecnymi wewnatrz ksiggi.
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1l. 7.29. Swieta Ksiega, BWA Tarnéw, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

W galerii druga cze$¢ Swietej Ksiegi spoczywa na konstrukeji zbudowanej z krzeset,
moich wczesniejszych prac malarskich oraz dziezy na ciasto. Naprzeciw tej struktury
umieszczona zostata oprawiona fotografia domu, dzigki czemu réwniez w tej przestrzeni
odbiorca moze zestawi¢ rzeczywisty obraz budynku z jego projektowymi i wyobrazeniowymi
wariantami.

Istotnym elementem projektu byto dla mnie skonfrontowanie wizji idealnego domu
zjego trudnymi potencjalami. Dom, ktéry w zalozeniu ma chroni¢ i dawaé poczucie
bezpieczenstwa, moze z czasem sta¢ si¢ ruing lub przestrzenia naznaczong konfliktem,

przemocy i rozpadem relacji.
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11. 7.30. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek wlasny, 2024

I1. 7.31. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek whasny, 2024
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11. 7.32. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek wlasny, 2024

11. 7.33. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek wilasny, 2024
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I1. 7.34. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek wiasny, 2024

11. 7.35. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek whasny, 2024
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I1. 7.36. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek whasny, 2024

11. 7.37. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek whasny, 2024
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11. 7.38. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek wiasny, 2024

11. 7.39. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek whasny, 2024
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11. 7.40. rysunek z projektu Swieta Ksiega, rysunek whasny, 2024
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11. 7.41. opis techniczny z projektu Swieta Ksiega, projekt whasny, 2024
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7.3.12. Karty

Pradziadek czesto grywat w karty. Spotykat si¢ z sasiadami w Domu i spedzali cate wieczory
na rozmowach i grze. Gra, obok wspoélnej pracy, byta sposobem budowania wigzi sasiedzkich.
Ludzie byli sobie bliscy. Projekt poprzez odtworzenie wzoru z rewersu kart Pradziadka
zwraca uwage na wartosci, ktore niesie gra, jako pretekst spotkan towarzyskich. Odnowiony
rewers to manifest odnowienia wigzi sgsiedzkich, nie tylko na wsi.

Odbity i powigkszony, prezentowany jest w zestawieniu ze starg talig Pradziadka.

1. 7.42. instalacja Karty, BWA Tarnow, fot. Michatl Tokarz, 2026

Gléwnym elementem, a zarazem inspiracja do powstania instalacji byla autentyczna
talia kart mojego Pradziadka. Mocno zgrana i zniszczona lezata na dnie szafki w kuchni
Domu. Znalaztem ja podczas prac dokumentacyjnych i niemal natychmiast zdecydowatem,
ze musi w jaki$ sposob wybrzmie¢ w projekcie.

Na instalacj¢ w galerii sktadaty si¢: stot z kuchni Domu, roztozone na nim karty oraz
odtworzony w powigkszeniu wzor rewersu talii. Grafika zostata wykonana w technice druku
wypuklego i oprawiona jedynie w szkto.

Alternatywna instalacja w Domu sktadata si¢ z niemal tych samych elementow —
stolu, kart oraz grafiki. Stot réwniez pochodzil z Domu, jednak karty to moja wspolczesna
talia, wykorzystywana podczas wydarzen sasiedzkich organizowanych w Muzeum Osiedli

Mieszkaniowych. Na $cianie, zamiast blizniaczej odbitki, znalazt si¢ suchy ttok matrycy,
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roéwniez oprawiony jedynie w szkto. Zdecydowalem si¢ na taki zabieg, aby wpisac¢ instalacje
w szersza narracje¢ $ladow, cieni i tropow obecnych w projekcie. Suchy tlok symbolizuje
przeszto§¢ wpisang w pomieszczenie, w ktorym toczyly si¢ rozgrywki. Jednoczesnie
wskazuje, ze po dawnych spotkaniach pozostalo jedynie delikatne i kruche wspomnienie.

Projekt, wykorzystujac motyw talii kart, opowiada o sasiadowaniu — o najblizszej
spotecznos$ci, zzytej, spedzajacej ze soba czas i wspierajacej si¢ nawzajem. Odtworzenie
rewersu karty symbolizuje odnowienie i kultywowanie idei sasiedzkosci.

Instalacja jest takze cichym manifestem dzialan artystycznych, ktére zapraszaja
1otwieraja si¢ na odbiorcoOw, pozostajac w kontrze wobec hermetycznych, gleboko
zaszyfrowanych projektéw mozliwych do zrozumienia jedynie przez waskie grono

specjalistow.

1. 7.43. Odtworzony rewers z instalacji Karty, BWA Tarnow, fot. Michat Tokarz, 2026
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7.3.13. Wczesna Wiosna

To, co slyszysz, to odglosy wczesnej wiosny na wsi:
dzwigk pitowanego drewna, silnikow traktorow, przejezdzajacych samochodow, ujadajacych
psow i $piewajacych ptakow. Te dzwigki od zawsze wspottworza miejsce.

Wewnatrz galerii rozbrzmiewaja ambientowe nagrania wczesnowiosennych dzwiekow
wsi. Zebrane 1 zapgtlone zostaly w taki sposob, by subtelnie dopetnia¢ przestrzenh wystawy
i wzmacnia¢ wrazenie zatarcia granicy mi¢dzy Domem rzeczywistym a jego obecno$cia
w galerii. Warstwa dzwigkowa dopelnia srodowiskowg narracj¢ projektu, angazujac kolejny
zmyst 1 pozwalajac odbiorcy jeszcze glebiej zanurzy¢ si¢ w opowiesci. W ten sposéb Dom
staje si¢ obecny nie tylko poprzez obrazy i przedmioty, lecz takze poprzez rytm dzwigkow,

ktoére od lat wspottworza jego codziennos¢.

7.3.14. Miejsca Jednoczesne

Dom jest w dwoch miejscach jednoczesnie. Utracit jedno$¢ czasu i przestrzeni.

Na ekranie widoczne sg dwa wirtualne spacery, wySwietlane obok siebie. Za pomocg kursora
mozna porusza¢ si¢ po Domu. Pierwszy skan to zapis przestrzeni sprzed czterech lat. Drugi
ukazuje stan aktualny: zmieniony, przemeblowany.

Opuszczony Dom jest jednoczesnie fundamentem i ruing. Zawiera w sobie wszystkie etapy.
Niczym stary czlowiek sktania si¢ ku temu, co dawno minione — ku wydarzeniom mtodosci,
ku pierwszym stronom powiesci.

Najtrudniejszym etapem procesu bylo pierwsze wtargnigcie.

Poruszenie osiadlego kurzu, zaburzenie status quo. Jak wnikngé w tak nacechowanag
przestrzen? Zagrozenia i ryzyka istniaty po obu stronach osi dziatan. Z jednej — niemozno$¢
wyboru, rozbicie sensu o kazdy przedmiot, pytek i slad. Z drugiej — dewastacja zastanego
stanu, rezyserowanie projektu pod teze. Postanowilem szuka¢ drogi $rodka.

Skany odstaniajg najodleglejsze momenty projektu.
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I1. 7.44. po lewej sala z projektem Miejsca Jednoczesne, po prawej zmapowany Dom, BWA Tarnéw,

fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

Projekt Miejsca Jednoczesne zajmuje laboratoryjng cze$¢ wystawy, boczng, mniejsza
sale galerii. Na $cianie po lewej stronie od wejscia, w minimalistycznych czarnych ramach,
zawieszonych zostato dziewie¢ grafik cyfrowych wykonanych na podstawie skanéw 3D.
Prezentuja one wstgpnie wyselekcjonowane kompozycje, ktore pdzniej staly si¢ czesciag

projektu Pamiec Przedmiotow.
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1. 7.45. Miejsca Jednoczesne, grafiki wykonane na podstawie skanow 3D, BWA Tarnéw, fot. Anna
Sadowska, 2026
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11. 7.47. Kompozycja 10 z grafik cyfrowych z serii Pamieé Przedmiotow, grafika cyfrowa, 2023
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I1. 7.49. screen ze skanu 3D, skan Domu z 2022 roku

Naprzeciwko prac znajduje si¢ stanowisko badawcze. Przy jasnym, plastikowym
blacie umieszczone zostaly dwa okna aplikacji z otwartymi skanami 3D. Jeden przedstawia
Dom przed ingerencjami, czyli zapis z grudnia 2022 roku. Drugi to skan wykonany dzien

przed montazem wystawy, 23 lutego 2026 roku.
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I1. 7.50. screen ze skanu 3D, skan Domu z 2026 roku

Osoba odbiorcza moze usigs¢ przy biurku i poswigci¢ si¢ eksploracji przestrzeni.
Moze dokona¢ analizy porownawcze] budynku przed i po moich ingerencjach, zobaczyc¢,
ktoére elementy zostaly przeniesione, a ktore ulegly zmianie. Stanowisko zostalo
zaprojektowane w taki sposob, aby ogranicza¢ bodzce zewnetrzne 1 pozostawi¢ odbiorce sam
na sam z materialem badawczym. Ta cze$¢ ekspozycji odstania zaplecze procesu. Instalacja
stanowi najbardziej surowa form¢ w calej wystawie. W tym miejscu poetyka 1 metafora
ustepuja dokumentacji oraz analizie. To moment, w ktorym intuicyjna narracja Srodowiskowa

zostaje skonfrontowana z narzedziami analizy i dokumentacji.

7.3.15 Podsumowanie

Przedstawione w niniejszym rozdziale realizacje skladaja si¢ na wielowatkowa
narracj¢ srodowiskowa, w ktorej gtownym bohaterem pozostaje Dom. Nie jest on tu jedynie
architektoniczng strukturg, lecz miejscem pamigci, relacji i przemian zachodzacych
na przestrzeni wielu lat. Poszczeg6lne instalacje odslaniaja rdzne warstwy jego
funkcjonowania, od historii rodzinnych i sgsiedzkich po obecno$¢ innych, nie-ludzkich
mieszkancoOw budynku. Kluczowym zabiegiem projektu byto rozszczepienie Domu pomiedzy
jego rzeczywista lokalizacje w Kleciach a galerig BWA w Tarnowie. Dzigki temu Dom mogt

istnie¢ rownoczesnie w dwoch porzadkach: jako materialne miejsce oraz jako jego
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interpretacja 1 rekonstrukcja w przestrzeni wystawy. Relacja pomigdzy tymi dwiema
lokalizacjami byla stale podkreslana poprzez instalacje funkcjonujace réownolegle w obu
miejscach.

W poszczegdlnych realizacjach powracajg motywy pamigci, §ladu oraz nawarstwiania
si¢ historii zapisanych w przedmiotach i przestrzeniach. Przeniesione do galerii obiekty,
odtworzone kompozycje czy pozostawione w Domu tropy dawnych ukladow staja sig
elementami narracji odstaniajacej wielowarstwowy charakter tego miejsca. Projekt ukazuje
robwniez napigcia pomiedzy czlowiekiem a innymi formami zycia wspdtistniejacymi
wewnatrz budynku.

Istotnym aspektem catego przedsigwzigcia jest poszerzenie pola grafiki warsztatowe;.
W projekcie grafika funkcjonuje nie tylko jako obraz, lecz takze jako matryca pamigci, $slad
dzialania oraz narzedzie interpretacji przestrzeni. Odbitki, powigkszenia, tloki czy graficzne
interpretacje dokumentacji budujg wielowarstwowa strukture wizualng, w ktorej praktyka

graficzna splata si¢ z dziataniami instalacyjnymi i badawczymi.

117.51. Dom Istot Wielu, ogdlny widok wystawy, BWA Tarnow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026
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11 7.53. Dom Istot Wielu, ogdlny widok wystawy, BWA Tarnow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026
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11 7.54. Dom Istot Wielu, Instalacja na pierwszym pigtrze galerii, przeniesiona ze strychu Domu,

BWA Tarnow, fot. Jedrzej Krzyszkowski, 2026

11 7.55. Zdjecie z wycieczki z Tarnowa do Domu w Kleciach, fot. Przemystaw Sroka, 2026
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11 7.56. Zdjecie z wycieczki z Tarnowa do Domu w Kleciach, fot. Przemystaw Sroka, 2026
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8. Zakonczenie

Analiza opuszczonego domu rodzinnego pozwolita uchwyci¢ jego zlozony
iniejednoznaczny status jako przestrzeni pozostajacej w stanie cigglego zawieszenia
pomig¢dzy zamieszkaniem a ruing. Wprowadzone pojecie ,heterotopii opuszczenia” okazato
si¢ uzytecznym narzedziem opisu tego stanu, umozliwiajac uchwycenie zaréwno
strukturalnych, jak i dos§wiadczeniowych wymiaréw badanej przestrzeni.

Z jednej strony dom ujawnia si¢ jako element krajobrazu spotecznego, wytaczony
z codziennego obiegu, jednak wcigz obecny jako materialne $wiadectwo przesztosci.
Z drugiej strony pozostaje przestrzenia gleboko zakorzeniong w indywidualnym
do$wiadczeniu, nasycong pamigcig, emocjami i §ladami uzytkowania. To napigcie migdzy
obiektywnym a subiektywnym wymiarem miejsca stanowi jeden z kluczowych wnioskéw
pracy. Poszerzenie tej perspektywy pozwala zauwazy¢, ze opuszczony budynek nie stanowi
jedynie obiektu badan czy biernego nosnika historii. Jest on wspdtuczestnikiem procesu
poznawczego 1 tworczego. Jego materialnos¢, przestrzennos¢, przepetnienie nagromadzonymi
przedmiotami i znaczeniami warunkujg kierunek dziatan artystycznych i relacje z artystg
i odbiorcg. Funkcjonuje on jako medium, nie tylko transmitujace znaczenia, ale takze
aktywnie je wspoOltworzace 1 nadajace im kierunek. Funkcjonuje on takze jako uktad
powigzan migdzy ludzmi, nie-ludzkimi lokatorami, przedmiotami, przestrzeniami i czasami.
Obecnos¢ dawnych mieszkancow, zapisana w $ladach uzytkowania, wspoélistnieje
z aktualnymi dzialaniami oraz projekcjami przysztosci. W rezultacie nie jest on strukturg
zamknigta, ale systemem otwartym, w ktérym znaczenia ulegaja ciagtym przeksztatceniom.

Proces opuszczenia budynku nie prowadzi do jego natychmiastowej degradacji, lecz
uruchamia stopniowa transformacje¢ funkcji 1 znaczen. Pomieszczenia zmieniajg swoje
przeznaczenie, przedmioty tracg pierwotng uzytecznos$¢, a jednoczes$nie zyskuja nowy status
jako nosniki pamieci. Dom przestaje by¢ przestrzenig zycia, lecz nie staje si¢ jeszcze ruing,
pozostaje w stanie posrednim, ktory wymyka si¢ jednoznacznym klasyfikacjom. Istotnym
aspektem badan jest rowniez napigcie mi¢dzy zachowywaniem a porzucaniem. Dazenie
do ochrony materialnych $§ladéw przesziosci moze prowadzi¢ do nadmiernej archiwizacji,
a w konsekwencji do zatrzymania proceséw transformacji. Z kolei catkowite odrzucenie
przedmiotow wigze si¢ z ryzykiem utraty waznych elementéw pamigci. Praca pokazuje,
ze balansowanie mi¢dzy tymi postawami stanowi jeden z podstawowych problemoéw w relacji
cztowieka z przestrzenig opuszczona.

Ostatecznie opuszczony dom jawi si¢ jako miejsce graniczne — nie tyle martwe, ile
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przeksztatcajace si¢, otwarte 1 nieustannie negocjujace swoj status. Jako heterotopia
opuszczenia pozostaje uktadem, w ktoérym przesztos¢, terazniejszo$¢ 1 potencjalna przysztosé
wspolistnieja, tworzac dynamiczne pole napig¢ 1 znaczen. Spotykaja si¢ w nim skrajnosci
takie, jak brak 1 obecno$¢, zmiana i trwanie, zapomnienie 1 pamig¢c¢. W warunkach
wspolczesnosci  naznaczonej mobilnoscig, postepujacymi przemianami spotecznymi,
koniecznos$cig ciaglej redefinicji pojecia miejsca szczegoOlnie istotne wydaja si¢ podjete
w pracy rozwazania dotyczace relacji czlowieka z przestrzenig. Jednym z wnioskéw
ptynacych z przeprowadzonych analiz jest takze poszerzenie refleksji nad pojeciem
domowosci. Dom miesci w sobie zarowno stabilne centrum, jak i dynamiczng, podatng
na peknigcia przestrzen, wraz z obecnymi w niej przesuni¢ciami i utratami. Domowos$¢ jest
zatem procesem, ciagglym negocjowaniem relacji z miejscem, pamigcig, materialno$cia.
Opuszczenie natomiast nie jest rdwnoznaczne z koncem domu, lecz z jego transformacja
w inng forme istnienia.

Projekt wskazuje, ze wilasnie przestrzenie posrednie, o niejednoznacznym statusie,
,hiedomkniete” otwieraja na szczegdlng intensywno$¢ doswiadczenia. W tym ujeciu
opuszczony dom nie jest jedynie pozostalo$cig minionego, lecz miejscem aktywnym,
majacym zdolnos¢ generowania nowych znaczen i relacji. Jako heterotopia opuszczenia jest
otwarty na interpretacje, jak i1 na dalsze przeksztalcenia. Zaproponowana w niniejszej pracy
kategoria heterotopii opuszczenia moze by¢ przydatna takze poza analizowanym
przypadkiem, sluzagc za narzedzie opisu innych przestrzeni pozostajacych w stanie
zawieszenia mig¢dzy funkcja a ruing, przyktadowo miejsc dotknigtych migracjg i zmianami
spotecznymi. Umozliwia ona opisanie zjawisk, ktore cho¢ wymykaja si¢ jednoznacznej
klasyfikacji, odgrywaja istotng rol¢ w ksztaltowaniu wspotczesnych krajobrazow
kulturowych.

Istotnym aspektem projektu jest takze przesunigcie rozumienia praktyki artystycznej
z poziomu reprezentacji na poziom dziatania badawczego. Realizacje powstale w ramach
pracy doktorskiej nie pelnig funkcji ilustracji wczesniej przyjetych zalozen teoretycznych,
lecz powstaty réwnolegle z refleksja i wspottworzyly jej strukture. Dziatania artystyczne
w ramach projektu pozwolily nie tylko ukaza¢ omawiane zjawiska, lecz takze staty sig
narzedziem ich poglgbionego rozpoznania. Wiedza wytwarzana byla w procesie, poprzez
kontakt z przestrzenig, prac¢ z przedmiotami oraz do$wiadczenie materialno$ci miejsca,
co wpisuje projekt w szersze tendencje badan opartych na sztuce, w ktérych dziatanie

tworcze staje si¢ forma poznania. Praktyka artystyczna ujawnita potencjat domu jako
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srodowiska aktywnego, zdolnego do generowania znaczen, relacji i do§wiadczen, mimo

utraty swojej pierwotnej funkcji.
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2026, archiwum autora
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