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Streszczenie

Niniejsza rozprawa poswigcona jest analizie polskich przektadow wybranych
utworow Wtadimira Sorokina w perspektywie trudnosci jezykowych 1 kulturowych
ujawniajacych si¢ w procesie translacji. Punktem wyjs$cia prowadzonych rozwazan jest
zatozenie, ze tworczo$¢ tego postmodernisty — silnie zakorzeniona w rosyjskim
kontekscie historycznym, spotecznym 1 ideologicznym — stanowi dla tlumacza
szczegoOlne wyzwanie interpretacyjne.

W rozprawie podjeto probe udzielenia odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu
przektad moze odda¢ nie tylko podstawowe sensy fabularne, lecz takze
postmodernistyczny charakter utwordw, ich kulturowa wielowarstwowos¢ oraz idiostyl
autora. Istotnym problemem pozostaje réwniez kwestia, czy blisko$¢ konfrontowanych
jezykow — rosyjskiego i1 polskiego — utatwia odbidr prozy Sorokina, czy raczej tworzy
pozory jej zrozumienia, za ktorymi kryja si¢ znaczace roznice interpretacyjne.

Materiat badawczy stanowig cztery utwory Wtadimira Sorokina i ich polskie
przektady, a mianowicie: Ouepeow (Kolejka), /lenv onpuunuxa (Dzien oprycznika),
Caxapnoui Kpemnwv (Cukrowy Kreml) oraz Memenv (Zamiec¢). Wybor tych wiasnie
tekstow nie jest przypadkowy — reprezentujg one rézne etapy tworczosci Sorokina oraz
odmienne sposoby ksztaltowania jego poetyki: od eksperymentu dialogowego
1 demontazu dyskursu socrealistycznego po stylizowang dystopi¢ polityczng i bardziej
klasycyzujacy, intertekstualny model narracji. Sg to zarazem utwory istotne dla rozwoju
kariery autora oraz jego obecnos$ci w mi¢dzynarodowym obiegu literackim.

W pracy uwzgledniono rowniez kontekst recepcyjny i1 medialny obejmujacy
wybrane materiaty prasowe, internetowe i radiowe oraz wywiady z autorem. Pelnig one
jednak jedynie funkcje pomocnicza wobec zasadniczej analizy tekstow literackich.

Podstawg  metodologiczng  rozprawy  stanowig  wspolczesne  ujecia
przekladoznawcze i jezykoznawcze, uzupelnione o perspektywe literaturoznawcza
1 kulturoznawczg, co nadaje prowadzonym analizom charakter interdyscyplinarny.
Szczegdlne znaczenie majg tu teorie akcentujace aktywng role tlumacza
w ksztattowaniu tekstu docelowego 1 jego recepcji, zwtaszcza zatozenia teorii skoposu,

refleksja nad widzialno$cig tlumacza oraz koncepcja przekladu jako dziatania



interpretacyjnego osadzonego w okreslonym kontek$cie kulturowym. Analiza ma
charakter pordwnawczy 1 polega na zestawieniu oryginatow z przektadami w celu
uchwycenia miejsc, w ktérych dochodzi do przesuni¢¢ znaczeniowych, ostabienia
funkcji stylistycznych lub zmian w odbiorze tekstu.

Rozprawa sktada si¢ z czesci teoretycznej 1 analitycznej. W czesci pierwszej
omoéwiono zatozenia postmodernizmu, réznice mig¢dzy jego wariantem zachodnim
a rosyjskim, zwigzki Sorokina z moskiewskim konceptualizmem oraz podstawowe
cechy idiostylu tego pisarza. W cze¢sci drugiej zbadane zostaly trzy obszary szczegdlnie
istotne z perspektywy przekladu — zjawiska podstandardowe, stylizacja oraz nazwy
wlasne.

Przeprowadzone analizy prowadza do wniosku, ze polskie przektady utworéow
Sorokina zachowujg podstawowy sens, ton 1 ogolny charakter jego prozy, nie zawsze
jednak sa w stanie odda¢ wszystkie warstwy znaczeniowe obecne w oryginale.
Najbardziej podatne na ostabienie okazujg si¢ te elementy, ktore tacza funkcje jezykowa
z funkcjg kulturowa, ideologiczng i pragmatyczng. Dotyczy to przede wszystkim nazw
wlasnych silnie zakorzenionych w kulturze rosyjskiej, a takze stylizacji.

Szczegdlne miejsce w analizowanym materiale zajmuja roéwniez zjawiska
podstandardowe — potocyzmy, elementy gwarowe, wulgaryzmy oraz leksyka
obsceniczna. W prozie Sorokina wspottworzg one efekt groteski, dystansu i jezykowej
demaskacji. To wtasnie ta warstwa tekstu ujawnia najwieksze trudnosci translatorskie,
poniewaz wymaga poszukiwania rozwigzan pozwalajacych mozliwie najpeniej
zachowac¢ funkcje stylistyczne, kulturowe i pragmatyczne oryginatu.

Przeprowadzona analiza pokazuje, ze przektad prozy Sorokina polega na ciggtym
negocjowaniu mig¢dzy zachowaniem funkcji pelionych przez tekst oryginatu
a ograniczeniami wynikajagcymi z odmiennosci systemow jezykowych i uwarunkowan
kulturowych. W rezultacie polskie przektady umozliwiaja funkcjonowanie jego
tworczo$ci w rodzimym obiegu literackim, jednoczes$nie ujawniajac granice pelnej
ekwiwalencji w przypadku tekstow silnie zakorzenionych w kulturze Zrodtowe;.

Wyprowadzone wnioski wskazuja, ze thumaczenie prozy Sorokina wymaga od
thumacza nie tylko wysokich kompetencji jezykowych, lecz takze $wiadomosci

kulturowej, historycznej i interpretacyjne;.



Summary

This dissertation is devoted to an analysis of Polish translations of selected works
by Vladimir Sorokin from the perspective of the linguistic and cultural difficulties
encountered in translation. The study’s starting point is the assumption that Sorokin’s
prose, deeply rooted in the Russian historical, social, and ideological context, poses
particularly complex challenges for the translator. The dissertation focuses on the extent
to which translation can preserve not only the basic narrative meanings of the texts but
also their postmodern character, individual style, and cultural multilayeredness.
A further research problem concerns whether linguistic proximity between Polish and
Russian actually facilitates the reception of Sorokin's prose, or whether it rather creates
only an illusion of transparency behind which substantial interpretive differences remain
hidden.

The research corpus consists of Russian originals and Polish translations of four
works: Ouepeos (The Queue), /lenv onpuunuxa (The Day of the Oprichnik), Caxapnuiii
Kpemno (Sugar Kremlin), and Memenv (The Blizzard). These texts were selected
deliberately. They represent different stages of Sorokin’s literary development and
different modes of shaping his poetics: from dialogic experiment and the dismantling of
socialist realist discourse to stylised political dystopia and a more classicising, highly
intertextual narrative model. At the same time, they are works that played an important
role in the development of Sorokin’s literary career and his presence in the international
literary field. The dissertation also takes into account reception and media contexts by
using selected press, online, and radio materials, as well as interviews with the author;
however, these sources serve only as a supplementary interpretive framework, while the
main focus remains on the literary texts themselves.

The dissertation’s methodological framework draws on contemporary
approaches in translation studies and linguistics, particularly those that emphasise the
translator’s active role in shaping the target text and its reception. Particular importance
is attached to the skopos theory, reflections on the translator’s visibility, and the notion
of translation as an interpretive act embedded in a specific cultural context. The analysis

is comparative in character and consists of confronting the originals with their



translations to identify places where semantic shifts occur, stylistic functions are
weakened, or the text’s reception is altered.

The dissertation is divided into a theoretical and an analytical part. The first part
discusses the assumptions of postmodernism, the differences between its Western and
Russian variants, Sorokin’s links with Moscow Conceptualism, and the main features of
his individual style. The second part concentrates on three areas that prove especially
important from the point of view of translation: substandard language phenomena,
stylisation, and proper names.

The analyses lead to the conclusion that Polish translations of Sorokin’s works
preserve the basic meaning, tone, and overall artistic profile of his prose. However, they
do not always retain all the layers of meaning in the originals. Those elements that
combine linguistic, cultural, ideological, and pragmatic functions prove especially
vulnerable to weakening in translation. This concerns, above all, proper names, deeply
rooted in Russian culture, as well as stylisation, which cannot be transferred on a purely
formal level. A particularly important role is played by substandard phenomena —
colloquialisms, dialectal elements, vulgarisms, and obscene vocabulary — which in
Sorokin’s prose co—create grotesque effects, distance, and mechanisms of
demystification. In this area, translation appears to be both the most creative and the
riskiest. The dissertation shows that translating Sorokin’s prose is always a form of
interpretive compromise: it allows the works to function in the Polish literary sphere,
but it also reveals the limits of translatability in a text so strongly embedded in a foreign
culture. Ultimately, the study demonstrates that translating Sorokin requires not only
linguistic competence but also a high degree of cultural, historical, and interpretive

awarencss.



Wstep

Tworczos¢ Wihadimira Sorokina zajmuje istotne miejsce w obrgbie rosyjskiego
postmodernizmu literackiego, ktorego intensywny rozw0j przypada na lata
osiemdziesiate 1 dziewiecdziesigte XX wieku. Charakterystyczne dla pisarza strategie
intertekstualne, dekonstrukcja utrwalonych modeli narracyjnych oraz $wiadome
zestawianie konwencji literackich réznych epok uczynily jego proz¢ przedmiotem
szerokiego zainteresowania badaczy literatury wspolczesnej. Szczegdlnego znaczenia
utwory Sorokina nabierajg jednak w perspektywie przektadu, gdzie postmodernistyczne
faczenie réznych stylow, konwencji 1 kodéw kulturowych ujawnia liczne trudno$ci
translatorskie.

Proza  Wladimira  Sorokina byla  przedmiotem licznych  badan
literaturoznawczych i1 kulturoznawczych koncentrujacych si¢ przede wszystkim na jej
wymiarze ideologicznym, historycznym oraz kulturowym. Analizy te obejmowaly
migdzy innymi mechanizmy reprezentacji wiladzy, krytyke systeméw spoteczno-
politycznych, relacje miedzy jednostka a aparatem panstwowym, a takze strategie
dekonstrukcji oficjalnych dyskursow i mitéw kulturowych. W centrum zainteresowania
badaczy pozostawaly réwniez zagadnienia zwigzane z postmodernizmem rosyjskim,
intertekstualno$cia, karnawalizacja oraz charakterystyczng dla twoérczos$ci autora
estetyka przemocy, cielesnosci i deformacji. Szczegdlne miejsce zajmowaly takze
interpretacje ukazujace proze Sorokina jako narzedzie diagnozy wspotczesnej
rzeczywistosci rosyjskiej oraz jako literacka reakcj¢ na zjawiska autorytaryzmu,

przemocy symbolicznej i kryzysu tozsamosci kulturowe;j?.

1 1. Cxoponanoga, Pycckas nocmmodeprucmcekasn aumepamypa, Mocksal 999; M.IT. Mapycenkos, A6cypdonedus
pycckou orcusnu Braoumupa Copoxuna: sayme, epomeck u abcypo, Caunkr-IletepOypr 2012; 1. Yddenoman,
Juckypcol Baaoumupa Copoxuna, przet. T. ITupycckas, Mocksa 2022; H.H. AunpeeBa, E.C. bubepran, Hepwi
u mexcmot Baraoumupa Copoxkuna, Cankt-IletepOypr 2012; A. Polak, ,, Dzien oprycznika” Witadimira Sorokina,
czyli o chorej Rosji, ktora ,,wyzdrowiata”, w: Choroba — ciato — dusza w literaturze i kulturze, red. J. Tymieniecka-
Suchanek, Katowice 2017, s. 319-331; L. Migsowska, Powrot do korzeni. Wiadimira Sorokina jezyk
pozarozumowy, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2013, numer specjalny, s. 185-198;
A. Wawrzynczak, Zbrodnia na literaturze. Powies¢ ,, Roman” Wiadimira Sorokina, w: Postmodernizm rosyjski
i jego antycypacje, red. A. Gildner, M. Ochniak, H. Waszkielewicz, Krakow 2007, s. 185-198; M. Jaworski,
Obpasbl npouinozo u 6ydywezo 6 nposze Braoumupa Copoxuna u Cepees Jlebedesa. Teopueckue nymu pycckux
IMUSPAHMOE K NOHUMAHUIO Hacmoswe2o, ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2024, nr 34, s. 1-11; Zob.



Znacznie rzadziej twoérczo$¢  Sorokina byla przedmiotem  badan
przektadoznawczych koncentrujacych si¢ na funkcjonowaniu jego utworéw w innym
systemie jezykowym i kulturowym. Dotychczasowe opracowania jedynie sporadycznie
uwzgledniaty wptyw przektadu na interpretacjg¢, recepcj¢ oraz zakres zachowania
kulturowych, intertekstualnych 1 ideologicznych sensOw wpisanych w tekst oryginatu.
Tymczasem proza tego pisarza, silnie zakorzeniona w realiach rosyjskich 1 nasycona
aluzjami kulturowymi, stylizacja, deformacja jezykowa oraz odniesieniami do dyskursu
radzieckiego 1 postsowieckiego, stawia przed tlumaczem szczegdlnie ztozone
wyzwania.

Celem niniejszej rozprawy jest zatem przynajmniej czeSciowe uzupetnienie tej
luki badawczej. Przedmiotem badan sg przede wszystkim elementy nacechowane
kulturowo — nazwy wlasne, a takze zjawiska podstandardowe, stylizacja oraz elementy
intertekstualne. Takie ujecie pozwoli okresli¢, w jakim stopniu przektad zachowuje
specyfike  idiostylu  Sorokina, jego postmodernistyczny charakter oraz
wielowarstwowos$¢ znaczeniowag utwordw. Jednocze$nie umozliwia ono uchwycenie
przesunig¢ interpretacyjnych 1 recepcyjnych pojawiajacych si¢ w  wyniku
funkcjonowania tekstu w odmiennej przestrzeni kulturowej oraz ocene¢ tego, w jakim
zakresie odrgbno$¢ kulturowa i ideologiczna prozy Sorokina pozostaje dostepna dla
polskiego odbiorcy.

W badaniach uwzgledniono réwniez wspotczesne rozumienie roli thumacza oraz
funkcjonowanie przektadu w recepcji literatury wywodzacej si¢ z odmiennego kregu
kulturowego. W szerszej perspektywie istotne pozostaje pytanie, czy bliskos¢
konfrontowanych jezykéw utatwia odbior prozy Sorokina, czy raczej prowadzi do
powstania pozornego poczucia kulturowej zrozumiatosci.

Materiat egzemplifikacyjny zaczerpni¢to z nastgpujacych utwordow oryginalnych
i ich przektadow?: Ouepeow (Kolejka), Jenv onpuunuxa (Dzien oprycznika), Caxapmwlii
Kpemno (Cukrowy Kreml), Memens (Zamiec).

np.: A. Wotodzko-Butkiewicz, Grabarz literatury rosyjskiej? (spory wokot Wiadimira Sorokina), ,,Przeglad
Rusycystyczny” 2003, nr 3, s. 71-84; B. Kozak, Rosja za kamiennym murem: nowe Sredniowiecze w tworczoSci
Wtadimira Sorokina (na przykladzie powiesci ,,Dzien oprycznika”), ,,Acta Neophilologica” 2016, t. 18, cz. 2,
s. 213-221; A. Potoczek, Zaglada Rosji ukryta w postmodernistycznym labiryncie — ,,Lod” Wiadimira Sorokina,
,Slavia Orientalis” 2008, nr 2, s. 273-290.

2 Wszystkie cytaty wykorzystane w niniejszej dysertacji pochodza z nastgpujacych wydan: B. I. Copokum,
Ouepeds, Mocka 2002 — dalej w pracy oznaczone jako Ouepedn; W. Sorokin, Kolejka, thum. 1. Lewandowska,



Wybdr tekstow do analizy nie jest przypadkowy — reprezentujg one nie tylko
rozne etapy tworczosci autora, ale tez odmienne sposoby konstruowania
postmodernistycznej gry jezykowej. Umozliwia to uwzglednienie roli thumacza oraz
perspektywy jezykoznawczej, zgodnie z ktdrg jezyk pozostaje nierozerwalnie zwigzany
z kontekstem kulturowym. Termin ,kulturowy” jest przy tym rozumiany szeroko
1 obejmuje takze wymiar spoteczny oraz pragmatyczny, obecny zardwno w warstwie
jezykowej utworow Sorokina, jak 1 w sposobie organizacji Swiata przedstawionego.

Jak podkre$latem wyzej, wybrane do analizy utwory stanowig wazne etapy
w ewolucji pisarstwa Wiladimira Sorokina, cho¢ kazdy z nich odegral w tym procesie
nieco inng role. Ouepeos (Kolejka) byta powiescig przetomowg jako debiut prozatorski
pisarza oraz utwor, ktory wprowadzit jego tworczos¢ do szerszego europejskiego obiegu
literackiego®. Jenv onpuunuxa (Dzien oprycznika) wyznaczyl z kolei nowa, wyrazniej
polityczng faze pisarstwa autora, w ktdrej postmodernistyczne strategie demaskacji
zostaly skierowane ku diagnozie neoautorytarnych tendencji wspodlczesnej Rosji’.
Caxapnoui Kpewns (Cukrowy Kreml) nie otwieral, co prawda, nowego etapu tworczosci
pisarza, ale rozwijal 1 wzmacnial rozwigzania wypracowane w Dniu oprycznika, nadajac

im jeszcze wyrazniejszy charakter satyry politycznej oraz gry stylistycznej®. Memenw

Gdansk 2005 — dalej w pracy oznaczone jako Kolejka; B. I. CopokuH, Jenv onpuunuxa, Mocksa 2018 — dalej
w pracy oznaczone jako /lewv ompuunuxa; W. Sorokin, Dzien oprycznika, tham. A. Lubomira-Piotrowska,
Warszawa 2008 — dalej w pracy oznaczone jako Dzien oprycznika; B. I. Copokun, Caxapruvii Kpemns, Mocksa
2008 — dalej w pracy oznaczone jako Caxapuwiti Kpemnwv; W. Sorokin, Cukrowy Kreml, thum. A. Lubomira-
Piotrowska, Warszawa 2011 — dalej w pracy oznaczone jako Cukrowy Kreml; B. I. Copokun, Memens, Mocksa
2010 — dalej w pracy oznaczone jako Memenwv; W. Sorokin, Zamieé, tham. A. Lubomira-Piotrowska, Wotowiec
2013 — dalej w pracy oznaczone jako Zamiec. Oprdcz czterech powiesci stanowiagcych podstawe analiz w pracy
przywotywane sa rowniez [onyboe cano (Blekitna stonina) oraz Tpuoyamas nobose Mapunet (Trzydziesta mitosé
Mariny), ktore nie zostalty dotychczas przetltumaczone na jezyk polski w catosci. Odwotania do tych utworéw maja
charakter uzupetniajacy i stuza ukazaniu zjawisk istotnych dla calej tworczosci Sorokina. Trzydziesta milos¢
Mariny ilustruje wczesny etap ksztaltowania si¢ jego poetyki, zwigzany z dekonstrukcja jezyka ideologii
radzieckiej i estetyka rosyjskiego konceptualizmu. Z kolei Bigkitna stonina stanowi jedno z najbardziej
reprezentatywnych osiagni¢¢ dojrzalego okresu tworczosci autora, rozwijajac charakterystyczne dla niego
strategie intertekstualne, eksperyment j¢zykowy oraz gre z rosyjskim kanonem literackim. Z tego wzglgdu oba
utwory stanowig istotny kontekst interpretacyjny dla powiesci analizowanych w rozprawie. Warto odnotowac, ze
mimo braku polskiego przektadu Biegkitna stonina ukazata si¢ w 2024 roku w przektadzie angielskim autorstwa
Maxa Lawtona, co $wiadczy o rosngcym zainteresowaniu tworczoscia Sorokina w anglojezycznym obiegu
wydawniczym: B. Copoxun, Tpudyamas nobosb Mapunwi, Mocksa 1995; B. CopokuHn, [oryboe cano, Mocksa
1999.

3 D. Uffelmann, The Queue and Collective Speech, w: D. Uffelmann, Viadimir Sorokin’s Discourses:
A Companion, Boston 2020, s. 16-28.

4 D. Uffelmann, 10. Day of the Oprichnik and Political (Anti-)Utopias, w: D. Uffelmann, Viadimir Sorokin's
Discourse..., s. 132—-150.

5 M. Aptekman, The Old New Russian: The Dual Nature of Style and Language in Day of the Oprichnik and Sugar
Kremlin, w: Vladimir Sorokin's Languages, red. T. Roesen, D. Uffelmann, Bergen 2022, s. 282-297.
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(Zamie¢) potwierdzita natomiast wysoka pozycje Sorokina w literaturze wspotczesnej,
ujawniajac bardziej wyciszony, a zarazem silnie intertekstualny rejestr jego tworczosci®.

Wskazane powyzej utwory stanowig wiec szczegOlnie reprezentatywny materiat
do analizy przektadowe;.

W niniejszej pracy przyjatem zatozenie, ze blisko$¢ jezykowa nie eliminuje
barier kulturowych, lecz w wielu przypadkach sprzyja ich cz¢sciowej niewidocznosci.
Jednostki leksykalne o zblizonej lub identycznej formie mogg bowiem funkcjonowac
w odmiennych sieciach znaczen kulturowych, co prowadzi do powstania specyficznych
trudnos$ci przektadowych. Zjawisko to ujawnia si¢ szczegolnie wyraznie w przypadku
elementow jezykowych silnie zakorzenionych w kulturze jezyka oryginatu, ktorych
znaczenie wykracza poza poziom czysto leksykalny i obejmuje réwniez konotacje
historyczne, spoteczne oraz stylistyczne.

W procesie analizy zbadane zostang tez strategie i1 techniki translatorskie
stosowane wobec tekstu oryginalnego oraz wynikajacy z nich zakres ingerencji
w strukturg¢ znaczeniowa i pragmatyczng utworu ujawniajacy si¢ w decyzjach thumacza.

Badania przeprowadzono z wykorzystaniem metody porownawcze] oraz
jako$ciowej analizy tekstu’. W pierwszym etapie zestawiono teksty oryginalne z ich
polskimi przekladami, identyfikujac miejsca, w ktorych zastosowane rozwigzania
translatorskie  prowadzity do zmian funkcji stylistycznych, kulturowych,
pragmatycznych lub interpretacyjnych. Nastepnie dokonano interpretacji tych
rozwigzan w kontekscie historycznym, kulturowym 1 intertekstualnym, okreslajac ich
wplyw na funkcjonowanie tekstu w kulturze docelowe;.

Interdyscyplinarny charakter niniejszej rozprawy wynika z polaczenia
perspektywy przekladoznawczej i jezykoznawczej z elementami literaturoznawstwa
oraz kulturoznawstwa. Punktem wyjscia jest zatozenie o Scistym zwigzku jezyka
1 kultury, co oznacza konieczno$¢ uwzglednienia pozajezykowych uwarunkowan

procesu przektadu oraz funkcjonowania tekstu w odmiennym otoczeniu kulturowym.

® O znaczeniu tej powieéci w rosyjskim obiegu literackim $wiadczy réwniez fakt, ze w 2011 roku zostata ona
uhonorowana drugg nagroda w prestizowym rosyjskim konkursie literackim Big Book: D. Uffelmann, /1. The
Blizzard and Self-References of a Meta-Classic, w: Viadimir Sorokin's Discourses..., s. 151-164.

" G. Saldanha, S. O’Brien: Research Methodologies in Translation Studies. London—New York 2013, s. 23.
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Podstawe teoretyczng pracy stanowig wybrane koncepcje wspotczesnego
przekladoznawstwa® pozwalajagce ujmowaé przektad literacki jako zjawisko
jednoczesnie jezykowe, kulturowe i interpretacyjne. Szczegolne znaczenie dla analizy
prozy Wtadimira Sorokina ma teoria skoposu Hansa J. Vermeera®, poniewaz umozliwia
ona ocen¢ decyzji translatorskich z uwzglednieniem celu komunikacyjnego przektadu
oraz potrzeb odbiorcy docelowego, a nie wylacznie stopnia formalnej zgodnosci
z tekstem wyjsciowym. Perspektywa ta okazuje si¢ szczegodlnie uzyteczna w odniesieniu
do utworow Sorokina, ktérych wielowarstwowo$¢ kulturowa 1 stylistyczna wymaga od
thumacza podejmowania licznych decyzji wykraczajacych poza poziom ekwiwalencji
jezykowe;.

Istotnym punktem odniesienia sg rowniez koncepcje rozwijane w ramach zwrotu
kulturowego oraz pod wplywem poststrukturalizmu 1 dekonstrukcji akcentujgce
interpretacyjny charakter przekladu. W tym ujeciu jezyk nie jest postrzegany jako
neutralne narzedzie przekazu, a przektad nie stanowi mechanicznego przeniesienia
znaczen miedzy jezykami. Jest on bowiem traktowany jako proces interpretacji
uwiktany w uwarunkowania historyczne, spoteczne i kulturowe. Takie rozumienie
prowadzi do zakwestionowania idei ,,przezroczystosci” jezyka oraz ,,niewidzialnosci”
thumacza, eksponujac jego aktywny udzial w konstruowaniu senséw tekstu
funkcjonujgcego w kulturze docelowe;j .

W tym konteks$cie szczegdlne znaczenie ma rowniez koncepcja refrakcji André

Lefevere’all, zgodnie z ktorg przektad stanowi forme przeksztalcenia dzieta literackiego

8 Zob. m.in. R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przektadu, Lublin 2017; R. Lewicki, Przektad wobec zjawisk
podstandardowych, Lublin 1986; R. Lewicki, Konotacja obcosci w przektadzie, Lublin 1993; T. Szczerbowski,
Polskie i rosyjskie stownictwo slangowe, Krakow 2018; K. Hejwowski, Kognitywno—komunikacyjna teoria
przektadu, Warszawa 2006; K. Hejwowski, /luzja przekladu, Katowice 2015; J. Warchala, Kategoria potocznosci,
Katowice 2003; J. Brzozowski, Stangc po stronie tiumacza, Krakow 2011.

® H. J. Vermeer, Skopos and Commission in Translational Action, w: The Translation Studies Reader, red.
L. Venuti, London—New York 2000, s. 221-232.

10 Jezyk staje sie terenem niekontrolowanej wieloznaczno$ci, a thumaczenie rozumie si¢ jako poddawanie obcego
tekstu juz nie zwyklej transformacji, ale interrogacji lub, jak to ujmuje Derrida, «dekonstrukcji». Wsrod
zwolennikow tej szkoty panuje tez dzi$ zgoda co do tego, ze ttumaczenie «nigdy nie zachodzi w proézni», stad
wigcej niz kiedykolwiek uwagi poswigcaja badaniu wplywu, jaki na przeklad wywieraja czynniki kulturowe,
historyczne i spoteczne. Wzywaja oni takze do walki z iluzjg przezroczystosci jezyka i z mitem niewidzialnego
thumacza; orezem w tej walce staja si¢ zdobycze poststrukturalizmu, takie jak emancypacja czytelnika i $§mierc
(autorytarnego) autora”: D. Gotuch, Precesja przektadow? O wplywie postmodernizmu oraz poststrukturalizmu
na przektad i przektadoznawstwo, w: Nie/konsekwencje ponowoczesnosci. Wybor tekstow, red. P. Plucienniczak,
A. Szczepan, W. Szymanski, Krakow 2008, s. 97.

L A. Lefevere, Ogdrki Matki Courage. Tekst, system i refrakcja w teorii literatury, w: Wspolczesne teorie
przektadu, red. M. Heydel, P. Bukowski, Krakow, 2009, s. 224-246.
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dla nowego kregu odbiorcow. Oznacza to, ze wplywa on nie tylko na sposob
funkcjonowania tekstu w kulturze docelowej, lecz takze na sposob postrzegania
oryginatu przez czytelnikow niemajacych dostepu do tekstu wyjsciowego.

Przyjecie takiej perspektywy ma szczegdlne znaczenie w badaniach nad
przektadem prozy Wtadimira Sorokina. Utwory tego autora sg silnie zakorzenione
w rosyjskim kontek$cie historycznym, spolecznym i kulturowym, a ich warstwe
znaczeniowg wspoltworzg liczne odniesienia intertekstualne, elementy stylizacji, realia
kulturowe oraz aluzje do rosyjskiego dyskursu politycznego i literackiego. Wiele z tych
komponentoéw nie ma bezposrednich odpowiednikow w kulturze docelowej. Z uwagi na
to przedmiotem niniejszych badan jest nie tylko identyfikacja zastosowanych strategii
1 technik translatorskich, lecz przede wszystkim okreslenie, w jaki sposdb wplywaja one
na zachowanie badz transformacj¢ funkcji petnionych przez poszczegdlne elementy
tekstu oraz na obraz prozy Sorokina ksztaltujacy si¢ w polskim przektadzie.

Tworczos¢ Wiladimira Sorokina podlegala stopniowej ewolucji, zawsze jednak
konsekwentnie wyrazata krytyczny stosunek do rosyjskiej rzeczywistosci spotecznej,
kulturowej 1 politycznej. We wezesniejszych utworach dominujg strategie dekonstrukcji
jezyka ideologii oraz mitow kulturowych, natomiast w pozniejszym okresie coraz
wyrazniej pojawia si¢ satyryczna diagnoza wspotczesnego systemu politycznego Rosji.

Wielowarstwowo$¢ tej prozy sprawia, ze stata si¢ ona przedmiotem
zainteresowania nie tylko literaturoznawcéw 1 przekltadoznawcow, lecz takze
publicystow oraz komentatoréow zycia spotecznego i politycznego. Z tego wzgledu
w rozprawie wykorzystano réwniez wybrane materialy prasowe, audycje radiowe,
publikacje internetowe oraz wywiady z pisarzem. Nie stanowig one samodzielnego
przedmiotu analizy, lecz petlnig funkcje zrodet kontekstowych, utatwiajacych
rekonstrukcje recepcji tworczosci Sorokina oraz sposobu, w jaki autor komentuje
wlasne utwory i ich miejsce we wspotczesnej kulturze.

Rozprawe otwiera czg$¢ teoretyczna obejmujaca omdwienie najwazniejszych
koncepcji postmodernizmu, ze szczegdlnym uwzglednieniem jego odmiany rosyjskie;j,
a takze przeglad dotychczasowych badan nad tworczo$cia Wladimira Sorokina.
Przedstawiono w niej rOwniez najwazniejsze cechy poetyki i idiostylu pisarza, ktore

stanowig punkt odniesienia dla dalszych analiz przektadoznawczych.
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Czes$¢ analityczng rozpoczyna rozdzial poswiecony leksyce podstandardowej
oraz sposobom jej przekladu na jezyk polski. Stownictwo potoczne, wulgarne
1 obsceniczne nalezy do najistotniejszych sktadnikéw idiostylu Sorokina 1 odgrywa
wazng role w kreowaniu $wiata przedstawionego, budowaniu groteski oraz
demaskowaniu jezyka ideologii. Z tego wzgledu jego przektad stanowi jeden
z najistotniejszych problemow badawczych niniejszej rozprawy.

Ze wzgledu na obszerno$¢ materialu analizie poddano przyktady, ktore
w najbardziej wyrazisty sposéb ukazuja wplyw decyzji translatorskich na
funkcjonowanie tekstu w kulturze docelowej. Przeprowadzone badania pokazuja, ze
leksyka potoczna i obsceniczna, pozornie tatwa do przetozenia migdzy dwoma blisko
spokrewnionymi j¢zykami, ujawnia liczne roznice semantyczne, pragmatyczne
1 kulturowe. W rezultacie przektad prowadzi niekiedy do przesuni¢¢ znaczeniowych,
zmiany konotacji, ostabienia eksperymentu jezykowego lub odmiennego rozlozenia
akcentow stylistycznych.

Przedmiotem badan byta rowniez stylizacja jezykowa nalezaca do najbardziej
rozpoznawalnych cech pdznej tworczosci Sorokina. W analizowanych utworach
archaizacja nie petni wylacznie funkcji estetycznej, lecz wspottworzy alegoryczny obraz
wspotczesnej Rosji, w ktorym przeszio$¢ staje sie narzedziem interpretacji zjawisk
politycznych 1 spotecznych XXI wieku. Jak wielokrotnie podkreslal sam Sorokin,
wspotczesna Rosja sprawia wrazenie panstwa, ktore zamiast podaza¢ ku przysztosci,
,wrzuca wsteczny bieg”. W tej perspektywie stylizacja archaizujaca staje si¢ jednym
z podstawowych no$nikéw senséw, a jej przeklad wymaga uwzglednienia nie tylko
warstwy jezykowej, lecz takze funkcji kulturowych, intertekstualnych i ideologicznych.

Ostatni rozdzial po$§wigcono problematyce przektadu nazw wiasnych. Jako
jednostki szczegdlnie silnie nacechowane kulturowo odsylaja one do konkretnych
miejsc, postaci, wydarzen oraz tekstow kultury, uruchamiajac sie¢ skojarzen i znaczen
istotnych dla interpretacji utworu. Przedmiotem badan sa zar6wno zastosowane
strategie i1 techniki translatorskie, jak 1 wptyw poszczego6lnych rozwigzan na zachowanie
znaczen, aluzji oraz konotacji obecnych w tek$cie oryginatu.

W prozie Wiadimira Sorokina nazwy wiasne rzadko petniag wytacznie funkcje

identyfikacyjng. Pisarz wykorzystuje je bowiem jako narzedzie gry intertekstualne;
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1 kulturowej, umieszczajac postaci, miejsca oraz inne znaki kultury w nowych, czgsto
groteskowych, ironicznych lub deheroizujacych kontekstach.

Z perspektywy przektadu zasadniczym wyzwaniem staje si¢ zatem nie tyle
odtworzenie samej nazwy, ile zachowanie wpisanego w nig potencjatu semantycznego,
kulturowego 1 intertekstualnego. To wtasnie w tej grupie jednostek szczegolnie wyraznie
ujawnia si¢ zjawisko refrakcji, poniewaz nawet niewielkie przesuni¢cia translatorskie
moga prowadzi¢ do odmiennego sposobu odczytania tekstu w kulturze docelowe;.

Celem moich badan jest ustalenie, w jakim stopniu polskie przektady utworow
Wiladimira Sorokina zachowuja jezykowa, stylistyczng, kulturowa, pragmatyczng
1 intertekstualng ztozonos$¢ oryginatlu oraz jakie konsekwencje dla sposobu odczytania
utworu niosg decyzje translatorskie podejmowane w procesie przektadu. W zwigzku
z tym podjeto probe odpowiedzi na nastepujace pytania badawcze: ktore elementy
poetyki i idiostylu Sorokina okazuja si¢ najbardziej problematyczne w przektadzie
1 z jakich powodow; jakie strategie oraz techniki translatorskie sg stosowane w celu ich
odtworzenia; w jakim stopniu zastosowane rozwigzania pozwalaja zachowac funkcje
pelnione przez te elementy w tekScie oryginatu oraz jakie przesunigcia interpretacyjne
1 recepcyjne powoduja.

Przyjeto ponadto zatozenie, ze bliskie pokrewienstwo jezyka polskiego
1 rosyjskiego moze stwarza¢ pozorne wrazenie wigkszej dostepnosci prozy Sorokina dla
polskiego odbiorcy. Podobienstwo obu systemow jezykowych nie oznacza jednak petne;j
ekwiwalencji kulturowej ani tozsamosci konotacji, funkcji pragmatycznych czy
odniesien intertekstualnych. Z tego wzgledu analiza nie ogranicza si¢ do poréwnania
zastosowanych rozwigzan jezykowych, lecz obejmuje réwniez ocen¢ ich wptywu na
zachowanie funkcji petnionych przez analizowane elementy oraz na sposdb organizacji
znaczen w przektadzie. Pozwala to okresli¢, w jakim zakresie decyzje translatorskie
prowadza do zachowania, przeksztatcenia lub ostabienia poszczegdlnych komponentow

tekstu, a tym samym wplywajg na jego interpretacje w kulturze docelowe;j2,

12 70b. A. Bednarczyk, W poszukiwaniu dominanty translatorskiej. Przektad. Mity i rzeczywistos¢, Warszawa
2008.
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ROZDZIAL PIERWSZY

POSTMODERNIZM I STYL WLADIMIRA SOROKINA

1.1. Zarys historii pojecia postmodernizm

Postmodernizm nalezy do poje¢, ktére doczekaty sie¢ wyjatkowo wielu definicji
1 interpretacji w filozofii, kulturoznawstwie oraz literaturoznawstwie. Z perspektywy
niniejszej rozprawy nie jest jednak celem szczegdlowa rekonstrukcja wszystkich
stanowisk ani przedstawienie petnej historii tego pojecia. Istotne znaczenie maja przede
wszystkim te ujecia, ktore pozwalajg zrozumie¢ specytike postmodernizmu rosyjskiego
oraz tworczo$ci Wiadimira Sorokina, stanowigcej przedmiot dalszych analiz.

Cho¢ postmodernizm jako rozpoznawalna formacja kulturowa uksztalttowat sie
przede wszystkim w drugiej potowie XX wieku, historia samego pojecia si¢ga znacznie
wczesniejszego okresu. Wolfgang Welsch 1 Mike Sandbothe wskazuja, ze okreslenie
,postmodern” funkcjonowato juz okoto 1870 roku, jednak wowczas nie miato jeszcze
pozniejszych znaczen filozoficznych i kulturowychl. W pierwszej potowie XX wieku
termin zaczal stopniowo pojawiac¢ si¢ w refleks;ji literaturoznawczej 1 humanistyczne;.
Federico de Onis uzyl go w 1934 roku do opisu przemian w poezji hiszpanskiej
1 potudniowoamerykanskiej w latach 1905-1914. W kolejnych dekadach odwotywali
si¢ do niego rowniez Arnold Toynbee (1939), Charles W. Mills (1959), Irving Howe
(1959), Leslie Fiedler (1965) oraz Amitai Etzioni (1968). Do szerokiego obiegu

1'W. Welsch, M. Sandbothe, Postmodernity as a Philosophical Concept, w: International Postmodernism. Theory
and Literary Practice, red. H. Bertens, D. Fokkema, John Benjamins, Publishing Company, Amsterdam—
Philadelphia 1997 (Comparative History of Literatures in European Languages, vol. X1), s. 75-87.
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naukowego wszedt jednak przede wszystkim w latach siedemdziesigtych XX wieku za
sprawg prac Thaba Hassana, Charlesa Jencksa oraz Daniela Bella?.

Na jeszcze wczesniejsze uzycie pojecia ,,postmodernizm” wskazuje Wojciech
Stomski, przypominajac, ze Rudolf Pannwitz postuzyt si¢ nim w odniesieniu do filozofii
Nietzschego®. Miato to miejsce w pracy Die Krisis der europdischen Kultur (Kryzys
kultury europejskiej*), w ktorej postmodernizm zostal przedstawiony jako zjawisko
przeciwstawiajace si¢ modernistycznemu kultowi racjonalnosci 1 idei postgpu. Pannwitz
wigzal go z kryzysem kultury europejskiej oraz nadejsciem nowej epoki,
charakteryzujacej si¢ relatywizacja wartosci 1 odejsciem od tradycyjnego modelu
humanizmu.

Niezaleznie jednak od rozbiezno$ci dotyczacych genezy omawianego tutaj
terminu, wigkszo$¢ badaczy jest zgodna, ze zasadnicza rol¢ w jego upowszechnieniu
odegrala publikacja La Condition postmoderne Jeana-Frangois Lyotarda®. To wlaénie
ona w znacznym stopniu uksztattowata wspotczesne rozumienie postmodernizmu jako
zjawiska filozoficznego i kulturowego wykraczajacego poza wczesniejsze, bardziej
ograniczone uzycia tego pojecia®.

Podsumowujac te uwagi, mozna stwierdzi¢, ze w refleksji nad postmodernizmem
szczegblne znaczenie zyskato jego rozumienie jako krytyki projektu nowoczesnosci
oraz zwigzanych z nim przekonan o mozliwosci racjonalnego uporzadkowania $wiata,
formutowania prawd uniwersalnych i1 tworzenia stabilnych systemow warto$ci.
Zakwestionowanie wielkich narracji, autorytetow oraz jednolitych modeli interpretacji
rzeczywistosci wptyneto rowniez na metodologi¢ nauk humanistycznych, prowadzac do
wigkszego znaczenia pluralizmu interpretacyjnego, wieloperspektywicznosci

1 $wiadomosci kulturowego uwiklania poznania.

2 A. Szahaj, Postmodernizm, w: Stownik spoteczny, red. B. Szlachta i in., Krakow 2004, s. 935-942.

3 W. Stomski, P. Czarnecki, Wstep do filozofii Jean-Francois Lyotarda, ,Prosopon. Europejskie Studia Spoteczno-
Humanistyczne” 2018, nr 4 (25), s. 121.

4 Zob. R. Pannwitz, Die Krisis der europdischen Kultur, Niirnberg 1917.

5 Zob. polski przeklad: J.F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przet. M. Kowalska,
J. Migasinski, Warszawa 1997.

6 ,[...] terminu «postmodernizm» uzywa si¢ w literaturze zarobwno w znaczeniu wezszym, okreslajgc nim
koncepcje¢ «Wielkich narracji» Lyotarda oraz poglady pokrewne, badz tez w znaczeniu szerszym, obejmujacym
wszystkie koncepcje oparte na zatozeniu, ze nauka i filozofia nie s w stanie dotrze¢ do obiektywnej prawdy, zas
ideat prawdy jako celu wysitkéw poznawczych powinien zosta¢ odrzucony”: W. Stomski, Derrida i Lyotard. Obok
siebie, ,,Prosopon. Europejskie Studia Spoteczno-Humanistyczne” 2018, nr 24 (4), s. 149.
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1.2. Postmodernizm amerykanski i europejski

Za najwczesniejszy obszar ksztaltowania si¢ postmodernizmu jako
rozpoznawalnej formacji kulturowej uznaje sie zwykle Stany Zjednoczone’. Jak
podkres$la Halina Janaszek-Ivanickova®, nurt ten rozwingl sic poczatkowo wlasnie
w kulturze amerykanskiej, skad nastgpnie oddziatywat na Europe oraz inne obszary
kultury wspodlczesnej. Rozwdj postmodernizmu amerykanskiego przebiegat
w szczegblnych warunkach spotecznych 1 kulturowych — nie w sytuacji zatamania
politycznego czy gospodarczego, lecz w okresie wzglednej stabilizacji, ekspansji
spoteczenstwa konsumpcyjnego oraz wzrostu znaczenia kultury masowej. Z tego
wzgledu postmodernizm bywa interpretowany jako zjawisko charakterystyczne dla
spoleczenstw postindustrialnych.

Mimo wspdlnych zrodet filozoficznych 1 podobnych zalozen estetycznych jego
recepcja oraz dalszy rozw6j w Europie Zachodniej przebiegaty jednak w odmiennym
kontekscie historycznym 1 kulturowym. Roéznice te wplynety zaré6wno na sposob
rozumienia postmodernizmu, jak 1 na kierunki jego rozwoju w literaturze oraz refleksji
humanistyczne;.

Rozwo0j postmodernizmu w Stanach Zjednoczonych przebiegat rownolegle
z glebokimi przemianami spotecznymi i kulturowymi zachodzacymi w drugiej potowie
XX wieku. Do najwazniejszych z nich zalicza si¢ stopniowg erozje mitu
»amerykanskiego snu” podwazajacg utrwalone przekonanie o jednostce jako podmiocie
w pelni wolnym 1 autonomicznym. Ekspansja spoteczenstwa konsumpcyjnego, kultury
masowej oraz mediow sprzyjata postrzeganiu tozsamosci jako kategorii ksztaltowane;

przez uwarunkowania spoteczne, ekonomiczne i kulturowe, a nie jako wartosci trwatej

" Zob. L. A. Fiedler, Cross the Border — Close that Gap: Post-Modernism, New York 1972.

Leslie A. Fiedler (1917-2003) byt amerykanskim krytykiem literackim i literaturoznawca, ktoérego tekst uznaje si¢
za jeden z waznych gloso6w wczesnej debaty nad postmodernizmem literackim.

8 [...] postmodernizm jest pierwszym socjokodem literackim Zachodu [...] lub, tradycyjnie mowiac, wielkim
pradem kultury wspotczesnej, ktory uksztaltowat sie najpierw nie w Europie, jak zazwyczaj z wielkimi pradami
bywalo, ale w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej i stamtad promieniowatl na Europg i kraje pozostatych
kontynentéw globu. Wyro6st z amalgamatu subkultur mlodziezy buntujacej si¢ przeciw swoim burzuazyjnym
ojcom (angry men, beat generation, hippies i in.) ale nie jest rtOwnoznaczny ani z subkulturag mtodziezowa, ani ze
$wiatopogladem wspomnianych generacji”: H. Janaszek-Ivani¢kova, Postmodernizm rosyjski z perspektywy
migdzynarodowej, ,,Acta Neophilologica” 2002, nr IV, s. 54-69.
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1 niezaleznej. Zmianie ulegato rowniez tradycyjne rozumienie wolnosci jednostki, coraz
czesciej postrzegane] jako podlegajacej mechanizmom rynku, kultury popularnej
1 przekazu medialnego. Zdaniem niektoérych badaczy doprowadzito to do sytuacji
okre$lanej paradoksalnie mianem ,,wygodnego i demokratycznego braku wolno$ci’®.

Odmiennie  ksztattowaly  si¢  natomiast poczatki  postmodernizmu
zachodnioeuropejskiego. Istotne znaczenie mialy tu przede wszystkim doswiadczenia
IT wojny s$wiatowej, kryzys dotychczasowych systemow warto$ci oraz potrzeba
ponownego przemys$lenia podstaw tadu spolecznego, kulturowego 1 filozoficznego.
I cho¢ zarbwno w Stanach Zjednoczonych, jak 1 w Europie wazng role odegraly
inspiracje  poststrukturalistyczne, europejski wariant postmodernizmu  silniej
koncentrowal si¢ na reinterpretacji wtlasnej tradycji intelektualnej i literackie;.
Szczegbdlne znaczenie mialty w tym kontekScie teorie Jacques’a Derridy 1 Rolanda
Barthes’a, a takze eksperymenty formalne zwigzane z nurtem tzw. nowej powiesci
(nouveau roman)*°.

W wyniku przenikania si¢ tych tendencji uksztattowat si¢ sposéb myslenia oparty
na krytyce stabilnych centréw znaczenia, niepodwazalnych fundamentéw poznania oraz
tradycyjnych autorytetow kulturowych. Jak zauwaza Henryk Kiere$, dla tego nurtu
charakterystyczne stato si¢ przekonanie o wyczerpaniu idei ,,centryzmu” oraz mitu
,,hiewzruszonych zasad”*!,

Istotnym etapem ksztattowania si¢ refleksji teoretycznej nad postmodernizmem
byta rowniez dyskusja dotyczaca kryzysu tradycyjnych modeli literatury. Waznym
glosem w tej debacie stal si¢ esej Johna Bartha The Literature of Exhaustion'?,

interpretowany nie jako zapowiedz konca literatury, lecz jako diagnoza wyczerpania

® L. B. Lavrynovych, Postmodernizm v ukrainskii, polskyi ta rosiiskii prozi: Typolohiia obrazu—personazha
(Doctoral dissertation), Lutsk 2002.

10 H. Janaszek-Ivani¢kova, Postmodernizm rosyjski..., s. 64.

1 [...] W obozie postfilozofow spotykamy dwie orientacje: nietzscheanistéw oraz «systematykdéwy, ktore taczy
przekonanie o historycznej i logicznej atrofii idei «centryzmuy i mitu «niewzruszonych zasad». W zwiagzku z tym
glosza oni tzw. «$mieré» Boga, cztowieka czy kultury, co znaczy, ze tradycyjne pojecia dyskursu kulturowego sa
dzi$ bezuzyteczne, ze nastapita ich «$Smieré» logiczna: nie generuja juz kultury! Pozostaje wszakze pytanie: «Czy
tradycje nalezy odrzuci¢ czy jedynie zreformowac?»”: H. Kiere$§, Kultura klasyczna wobec postmodernizmu.
,Czlowiek w Kulturze” 1998, nr 11, s. 243: https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=36303. (data dostepu:
11.01.2025).

12 Zob. o tym: E. Chudzifiski, Kontrkultura i postmodernizm: na przyktadzie Teatru STU, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Folia 11 Studia Historicolitteraria” 2002, nr 1, s. 113-120.
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okreslonych konwencji narracyjnych i1 potrzeby poszukiwania nowych sposobdw
organizacji tekstu literackiego®.

Jedng z odpowiedzi na ten kryzys stal si¢ pluralizm estetyczny stanowigcy
charakterystyczng cech¢ postmodernizmu europejskiego. Dopuszczat on swobodne
faczenie w obrebie jednego utworu roznych stylow, gatunkow i1 konwencji literackich,
odzwierciedlajagc ztozono$¢ 1 niejednorodnos¢ wspotczesnego S$wiata. Istotng role
odgrywata przy tym intertekstualnos¢, dzigki ktorej autorzy postmodernistyczni chetnie
nawigzywali do tradycji literackiej, filozoficznej 1 historycznej, nadajagc znanym
motywom nowe znaczenia i funkcje®,

Istotne réznice migdzy amerykanskim a zachodnioeuropejskim wariantem
postmodernizmu dotyczg nie tylko uwarunkowan ich rozwoju, lecz takze sposobu
uyjmowania podstawowych problemoéw filozoficznych. Jednym 2z najbardziej
wplywowych ujec tego zagadnienia pozostaje koncepcja Briana McHale’a. Badacz ten
przeciwstawia problematyke epistemologiczng koncentrujagca si¢ na pytaniach
o mozliwo$ci poznania i status prawdy, problematyce ontologicznej odnoszacej si¢ do
statusu $wiatow przedstawionych, sposobdw ich istnienia oraz tozsamosci podmiotéw
funkcjonujacych w obrebie tekstu. Zdaniem McHale’a to wtasnie przesunigcie akcentu
z problematyki epistemologicznej ku ontologicznej stanowi jedng z podstawowych cech
literatury postmodernistycznej®®. Takie podejécie ma istotne znaczenie rowniez
z perspektywy niniejszej rozprawy, poniewaz tworczo$¢ Witadimira Sorokina opiera si¢
na konstruowaniu 1 zderzaniu wielu porzagdkow rzeczywistosci oraz konsekwentnym

podwazaniu ich stabilno$ci ontologiczne;.

13 Rok 1980 stanowi potezng cezure w rozwoju postmodernizmu. W roku tym ukazuje si¢ bowiem kilka waznych
prac literackich i filozoficznych, ktére zmieniaja catkowicie obraz postmodernizmu amerykanskiego
ieuropejskiego — a mianowicie pisarz amerykanski John Barth, autor ogloszonego w roku 1967
postmodernistycznego manifestu Literature of Exhaustion (1967, Literatura wyczerpania), publikuje nastgpny
manifest Literature of Replenishment (1980, Literatura wzbogacenia odnowy). Polemika migdzy Habermasem
a Lyotardem wprowadza nowe punkty widzenia do dyskusji nad postmodernizmem, a opublikowanie /mienia Rozy
Umberta Eco wywiera ogromny wplyw na recepcj¢ postmodernizmu w Europie”: H. Janaszek-Ivanickova,
Postmodernizm rosyjski..., s. 54.

14 Jednym z najbardziej znanych przykladow takiej strategii jest Imie rozy Umberta Eco — powie$é laczaca
konwencje kryminatu z refleksja nad sredniowieczng kulturg tekstu i tradycjg filozoficzna: zob. o tym: A. Szahaj,
Postmodernizm... s. 935-942.

15 B. McHale, Postmodernist Fiction, London—New York 1987, s. 9—11; H. Janaszek-Ivani¢kova, Postmodernizm
rosyjski..., s. 53=57; M. Dabrowski, Postmodernizm: fakty i znaki, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia
Adama Mickiewicza” 1995, nr XXX, s. 5-10; H. Bertens, D. Fokkema, International Postmodernism: Theory and
Literary Practice, Amsterdam—Philadelphia 1997, s. 9-10.
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Koncepcja McHale’a znalazta wyrazne odzwierciedlenie w praktyce literackiej
postmodernizmu. Charakterystycznymi wyznacznikami tej poetyki staly si¢
intertekstualno$¢, pluralizm stylistyczny, ironia, a takze $wiadome przekraczanie
utrwalonych konwencji gatunkowych i estetycznych. Swobodne laczenie roznych
porzadkoéw kulturowych, konwencji literackich 1 rejestrow stylistycznych prowadzito
do powstawania utworow wielowarstwowych, otwartych na réznorodne interpretacje
1 podwazajacych  tradycyjne wyobrazenie o jednolitej strukturze Swiata
przedstawionego. Literatura postmodernistyczna rezygnowala tym samym
z przedstawiania rzeczywistosci jako spojnego 1 uporzadkowanego obrazu S$wiata,
eksponujac jej wieloznaczno$¢, niejednorodnos$¢ oraz wielo§¢ mozliwych sposobow
odczytania.

Przemiany te stopniowo oddziatywaly réwniez na kraje Europy Srodkowo-
Wschodniej, cho¢ ich recepcja przebiegala w odmiennych uwarunkowaniach
politycznych 1 kulturowych niz na Zachodzie. Szczegdlnie wyraznie dotyczylo to
Zwiazku Radzieckiego, w ktérym rozwo6j nowych tendencji literackich pozostawat
przez dtugi czas ograniczony dominacjg oficjalnej doktryny ideologicznej. Pojawienie
si¢ postmodernizmu w kulturze rosyjskiej wywotato liczne kontrowersje, poniewaz
oznaczato zakwestionowanie utrwalonych modeli literatury, autorytetow kulturowych
oraz przekonania o istnieniu jednego obowigzujagcego sposobu przedstawiania
rzeczywistosci. Szczegdlnie znaczace okazato si¢ odejscie od podporzadkowania
literatury funkcjom ideologicznym na rzecz poetyki opartej na wieloznacznosci,
intertekstualno$ci 1 grze z tradycja. W wyniku takich uwarunkowan postmodernizm
rosyjski rozwijat si¢ w odmiennym kontek$cie historycznym i kulturowym niz jego
zachodnie odmiany, co znalazto odzwierciedlenie zaréwno w jego poetyce, jak

1 w funkcjach spotecznych przypisywanych literaturze.
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1.3. Cechy postmodernizmu

Przedstawione wczesniej zroznicowanie amerykanskiego,
zachodnioeuropejskiego 1 rosyjskiego wariantu postmodernizmu pokazuje, ze nie
tworzy on jednolitego modelu estetycznego ani filozoficznego. Bardziej zasadne niz
poszukiwanie jednej definicji wydaje si¢ zatem opisanie zespolu wlasciwosci, ktore —
cho¢ wystepuja z réznym nasileniem — konstytuujga poetyke postmodernistyczng w jej
najwazniejszych odmianach?®.

Jedna z najwazniejszych cech postmodernizmu jest przekonanie
o fragmentarycznym charakterze rzeczywistosci. W ujeciu postmodernistycznym Sswiat
nie tworzy bowiem spojnej 1 uporzadkowanej catosci, lecz sktada si¢ z rozproszonych
elementow, ktorych nie sposob podporzadkowaé jednej uniwersalnej narracji’. Taki
sposOb postrzegania rzeczywistosci znalazt odzwierciedlenie zarowno w sztuce, jak
1 w literaturze, eksponujgc wieloznaczno$é, niecigglo$¢ oraz rozpad tradycyjnych
struktur narracyjnych. Konsekwencja takiego ujecia byto odejscie od modernistycznego
przekonania o koniecznos$ci nieustannego poszukiwania nowych form artystycznych.
Postmodernizm nie odrzucal jednak tradycji, lecz poddawat ja twodrczemu
przeksztalceniu, wykorzystujac w tym celu strategie intertekstualne, $wiadome
zapozyczenia oraz swobodne l3czenie réznych stylow, gatunkow i konwencji. Jak

zauwaza Andrzej Szahaj:

Postmodernizm jest niewatpliwie rezultatem wyczerpywania si¢ modernistycznej
energii sztuki, doprowadzeniem jej autorefleksji do kranca, znamieniem zmeczenia
wlasnym postannictwem i1 wyrazem dazen do wyrwania si¢ spod presji obligacji

spotecznych i filozoficznych®®,

Z odejsciem od modernistycznego modelu twodrczo$ci wigza si¢ rowniez
eklektyzm 1 pluralizm, rozumiane jako akceptacja wieloSci perspektyw

interpretacyjnych oraz rezygnacja z jednoznacznych hierarchii estetycznych.

18 A. Szahaj, Co to jest postmodernizm?, ,,Ethos” 1996, nr 33-34, s. 63-64.
1" A. Szahaj, Postmodernizm...,s. 935-942.
18 A. Szahaj, Co to jest postmodernizm? ..., s. 63—78.
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W literaturze przejawiato si¢ to zacieraniem granic miedzy kulturg wysoka a popularna,
swobodnym 13czeniem odmiennych porzadkow stylistycznych oraz otwartoscig na
eksperyment formalny. Literatura postmodernistyczna stawala si¢ dzigki temu
niejednorodna, wielogtosowa 1 $§wiadomie wymykajgca si¢ tradycyjnym regutom
kompozycyjnym.

Ten swoisty eksperyment obejmowatl rowniez sam jezyk, ktoremu
postmodernizm przypisywal szczegdlng role. Nie byt on bowiem traktowany jako
neutralne narzedzie opisu rzeczywistosci, lecz jako czynnik aktywnie uczestniczacy
w jej konstruowaniu 1 interpretowaniu. Zgodnie z zatozeniami antyreprezentacjonizmu
jezyk nie odzwierciedla rzeczywisto$ci w sposob bezposredni, lecz wspottworzy obrazy
$wiata funkcjonujace w $wiadomosci jego uzytkownikow?®.

Takie rozumienie jezyka prowadzito do odrzucenia przekonania o istnieniu
jednego, uprzywilejowanego centrum znaczenia. W konsekwencji literatura zaczeta by¢
postrzegana jako sie¢ wzajemnie powigzanych tekstow, w ktorej sens rodzi si¢
w procesie odniesien intertekstualnych, a nie poprzez bezposrednie odzwierciedlenie

rzeczywisto$ci®.

19 Jezyk nie odzwierciedla niczego poza samym soba. Jest on raczej kreatorem $wiata, nie za$ jego zwierciadlem,
raczej narz¢dziem naszego dziatania niz pasywnym instrumentem rejestrowania czego$, co lezy poza nim:
A. Szahaj, Postmodernizm..., s. 935-942.

2 Tamze.
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1.4. Postmodernizm rosyjski i moskiewski konceptualizm

Omowione wczesnie] wilasciwosci postmodernizmu stanowig wazny punkt
odniesienia dla interpretacji prozy Wladimira Sorokina, wymagaja jednakze
uzupelnienia o specyfike rosyjskiej odmiany tego zjawiska, wczesniej tylko
zasygnalizowang. Tworczos¢ interesujgcego nas tutaj pisarza wyrasta bowiem z tradycji
postmodernizmu rosyjskiego, ktory — mimo licznych zwigzkow z przemianami
zachodniej humanistyki 1 literatury — ksztaltowat si¢ w odmiennych warunkach
historycznych 1 kulturowych.

W przeciwienstwie do zachodnich wariantdw postmodernizmu, zwigzanych
przede  wszystkim z  rzeczywisto$cig spoteczenstw  kapitalistycznych
1 postindustrialnych, w Rosji jednym 2z podstawowych punktéw odniesienia
pozostawato doswiadczenie kultury radzieckiej podporzadkowanej oficjalnej ideologii
oraz okreSlonym sposobom reprezentowania rzeczywistosci. W rezultacie
postmodernizm rosyjski koncentrowat si¢ nie tylko na charakterystycznym dla
ponowoczesnosci podwazaniu wielkich narracji 1 ustalonych systemdéw znaczen, lecz
takze na demontazu jezykow wiadzy, propagandy i utrwalonych mitéw kulturowych.

Lata dziewiecdziesigte XX wieku staty si¢ okresem, w ktérym postmodernizm
uzyskal szczegdlnie wyrazng pozycje w literaturze rosyjskiej, a zarazem stal si¢
przedmiotem poglebione;j refleksji teoretycznej?l. Jedng z najwazniejszych prob opisu
specyfiki tego zjawiska jest koncepcja Marka Lipowieckiego. Badacz ten zauwaza, ze

rosyjska odmiana postmodernizmu nie ogranicza si¢ do przejecia zachodnich strategii

2l Warto zauwazy¢, ze recepcja tego nurtu poza Rosjg, w tym rowniez w Polsce, przebiegata z pewnym
opoznieniem. Grzegorz Szymczak wskazuje m.in. na ograniczong dostgpno$¢ przekladow przedstawicieli
pierwszej fali postmodernizmu rosyjskiego: ,,Generalnie tworczos$¢ przedstawicieli pierwszej fali rosyjskiego
postmodernizmu (koniec lat 60. i lata 70.) jest u nas stabo znana ze wzgledu na brak polskich przektadéw, dopiero
przedstawiciele drugiej fali (koniec lat 70. i lata 80.) mogli liczy¢ przynajmniej na zainteresowanie waskiego kregu
odbiorcow, ktorzy czytali np. ,,Literature na Swiecie”. Lata 90. — cho¢ byly okresem kryzysowym w kontekscie
recepcji wspdlczesnej literatury rosyjskiej w Polsce — to czas, gdy polski czytelnik zaczyna lepiej, ale wcigz
wyrywkowo, poznawac rosyjski postmodernizm literacki, zwlaszcza jego trzecia falg (lata 90. ubieglego wieku)”:
G. Szymczak, Z recepcji rosyjskiej literatury postmodernistycznej w Polsce (na przykladzie tworczosci Wladimira
Sorokina, Wiktora Jerofiejewa i Wiktora Pielewina), ,,Acta Polono—Ruthenica” 2015, nr XX, s. 136.
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ponowoczesnych, lecz nadaje im odmienny charakter wynikajacy z do§wiadczenia
funkcjonowania w przestrzeni silnie zideologizowanych dyskursow?2.

Szczegdlne znaczenie w ujeciu Lipowieckiego zyskuje kategoria paralogii®® jako
mechanizmu organizujacego rosyjska poetyke postmodernistyczng. Paralogia zaktada
wspotistnienie réznych, czesto sprzecznych ze soba porzadkow znaczeniowych,
dyskursow 1 systemow wartos$ci. Co wazne, postmodernizm rosyjski nie dazy do ich
przezwycigzenia ani harmonizacji, lecz eksponuje napigcia wynikajagce z ich
jednoczesnej obecno$ci. Tak rozumiana paralogiczno$¢ ujawnia si¢ szczegdlnie
wyraznie w stosunku rosyjskich postmodernistow do dziedzictwa kultury radzieckie;j.
Oficjalne jezyki ideologii, utrwalone schematy interpretacyjne oraz rozpoznawalne
formuty propagandowe nie zostaja odrzucone wprost, lecz staja si¢ materiatem
artystycznym poddawanym przeksztatceniu, parodii 1 groteskowej reinterpretacii.
W wyniku tego w postmodernizmie rosyjskim kultura radziecka funkcjonuje zarowno
jako przedmiot krytycznego namystu, jak 1 zrodlo okreslonych strategii artystycznych.

Jednym z najwazniejszych przejawdw takiego sposobu pracy z jezykiem

i dziedzictwem kultury radzieckiej stat si¢ moskiewski konceptualizm?.

Jego
przedstawiciele traktowali oficjalne dyskursy kultury radzieckiej nie jako neutralne
narzedzia opisu rzeczywisto$ci, lecz jako systemy znakoéw ujawniajace okreslone
mechanizmy ideologiczne. Przejmujac gotowe formutly, slogany oraz konwencje
wypowiedzi, konceptualisci pokazywali ich powtarzalno$¢, sztucznos$¢ i rytualny
charakter. Tworcy zwigzani z tym nurtem wykorzystywali strategie oparte na ironii,

cytacie oraz grze z obowigzujacymi kodami kultury, co pozwalalo im ujawniaé

mechanizmy funkcjonowania oficjalnego dyskursu. Nalezy jednak podkresli¢, ze

22 M. Lipovetsky, The Aesthetic Code of Russian Postmodernism, w: Russian Culture in the 1990s, red.
D. N. Shalin, Las Vegas 2012, s. 1-36; Tenze, Ilcesoomopghosa: Peaxyuonnuiii nocmmooepuusm kax npoonema,
,HoBoe mureparypnoe o6o3penue” 2018, nr 3 (151), s. 223-245; Mapk Jlunogeyxuii — o nocmmodeprusme, Portal
youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=hS5e7yKzpPY &list=LL&index=225&t=1069s (data doste¢pu:
25.04.2026).

23 7ob. M. Lipowiecki, Paralogie. Transformacje dyskursu (post)modernistycznego w kulturze rosyjskiej lat 1920~
2000, przet. P. Fast, P. Laniewski, K. Syska, Katowice 2018. Zob. Takze: M. Lipovetsky, The Aesthetic Code of
Russian Postmodernism, w: Russian Culture in the 1990s, red. D. N. Shalin, Las Vegas 2012, s. 1-36; Tenze,
Tlcesoomopghosa: Peaxyuonnwiii nocmmooepuusm Kax npooiema, ,,HoBoe iureparypHoe obo3penne” 2018, nr 3
(151), s.  223-245; Mapx  Jlunoseyxuti — o0  nocmmooepnusme,  Portal  youtube.com:
https://www.youtube.com/watch?v=hS5e¢7yKzpPY &list=LL&index=225&t=1069s (data dostgpu: 25.04.2026).
24 M. Lipovetsky i in., Introduction, w: The Oxford Handbook of Soviet Underground Culture, Oxford 2024,
s. 21-22.
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moskiewski konceptualizm nie miat charakteru dysydencji politycznej w S$cistym
znaczeniu tego stowa. Jego przedstawiciele nie opracowali bezposredniego programu
sprzeciwu wobec systemu, lecz koncentrowali si¢ przede wszystkim na eksperymencie
estetycznym oraz analizie jezyka, za pomocg ktorego kultura radziecka tworzyta
i utrwalala wlasny obraz rzeczywisto$ci®®.

Strategie te staly si¢ tez jednym z najwazniejszych fundamentéw poetyki
Wiadimira Sorokina. Pisarz przejal bowiem charakterystyczng dla moskiewskiego
konceptualizmu praktyke pracy z cudzym dyskursem oparta na wykorzystywaniu
gotowych jezykow kultury, konwencji literackich oraz utrwalonych sposobow
opisywania rzeczywistosci. Nie ograniczat si¢ jednak do ich prostego przywotywania —
poprzez zmiang kontekstu, groteskowe przeksztalcenie i zestawianie przeciwstawnych
rejestrow ujawnial ich konwencjonalny i ideologiczny charakter?®,

Nalezy tez dodaé, ze w tworczosci Sorokina strategie konceptualistyczne zostaty
przeniesione na grunt rozbudowanych struktur narracyjnych 1 potaczone
z charakterystycznymi dla autora srodkami artystycznymi, tj. z radykalnymi zmianami
stylistycznymi, naruszaniem oczekiwan odbiorcy oraz konfrontowaniem odmiennych
porzadkéw jezykowych 1 kulturowych. Takie wlasnie wspotistnienie sprzecznych
rejestrow — oficjalnego 1 obscenicznego, wysokiego 1 niskiego, ideologicznego
1 parodystycznego — stalo si¢ jednym z podstawowych mechanizmow organizujacych
jego proze, a jednoczesnie zréodlem nieustannych kontrowersji towarzyszacych jej
recepcji. Sceptyczny stosunek do tworczosci Sorokina wyrazat miedzy innymi Wiktor
Pielewin, wskazujac na powtarzalno$¢ stosowanych przez niego chwytow oraz
nadmierne eksploatowanie strategii opartych na parodii socrealizmu i1 gotowych
kliszach jezykowych. W jego opinii rozwigzania te mogly mie¢ charakter nowatorski
w okresie, gdy literatura radziecka pozostawata zdominowana przez oficjalne modele
estetyczne, jednak z czasem utracity one cze$¢ swojej prowokacyjnej sity. Ta krytyka

dotyczyla =zreszta nie tylko Sorokina, lecz takze samego postmodernizmu,

3 D. Uffelmann, Viadimir Sorokin's Discourses..., s. 10-15.
26 E. Pietra$, Moskiewski konceptualizm..., s. 131-136.
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postrzeganego przez Pielewina jako praktyka oparta na przetwarzaniu form nalezacych
do kultury, ktorg uznawat za historycznie wyczerpang?’.

Zaprezentowane powyzej krytyczne uwagi Pielewina pokazuja, ze tworczos¢
Sorokina stata si¢ przedmiotem szerszej dyskusji dotyczacej mozliwosci 1 ograniczen
strategii postmodernistycznych, zwtaszcza tych, ktorych podstawg jest powtarzanie,
przeksztalcanie 1 reinterpretacja istniejagcych kodow kultury. Jednoczesnie spory te
potwierdzaja szczegdlng role jezyka i sposobow jego wykorzystania w odbiorze prozy
tego autora. To wlasnie praca z roznymi rejestrami stylistycznymi, cudzymi dyskursami
oraz utrwalonymi wzorcami wypowiedzi stanowi jeden z najwazniejszych elementéw
organizujacych jego tworczos¢.

Z perspektywy przektadu istotne jest natomiast nie tylko odtworzenie znaczen
poszczegoOlnych elementow utworu, lecz takze zachowanie relacji migdzy odmiennymi
porzadkami jezykowymi i kulturowymi, ktére wspottworza poetyke Sorokina. Analiza
sposobow funkcjonowania tych mechanizmow w przektadzie pozwala okresli¢, w jakim
stopniu mozliwe jest przeniesienie charakterystycznych cech poetyki Sorokina do innej

przestrzeni kulturowe;.

27 51 He mMOOMIO MOCTMOAEPHHU3M, 3TO KAK HHTAThCs MACOM IIOTHOLIEH KylbTypbl llucaremd, MOXOHE Ha
Copoxuna, MHe Oe3paznuuHbl. OH BCEra WCIONB3YyeT OIWH U TOT ke MpueM. M mpodTst OIUH ero pacckas,
OCTaJIBHBIC BbI MOKETC HC YUTATh. KTO-TO, KOHCYHO, TOJIXKCH 6]:1_]'[ y6I/ITB COHI/IaHI/ICTI/I‘IeCKHﬁ pcanu3m, HO TCTIEPh
OH MEPTB, U Bbl HC MOXKETEC YKE€ MNPOIOKATHCA KOPMUTBHCA JTUM. B ONPEACIICHHOM CMBICJIE HaCTOHIJ_II/Iﬁ
COIMATMCTUYECKUI peasin3aM HaMHOTO Oojiee MHTepece, YeM MapoIuy Ha HETO0. DTH KHHUTY Tak 3a0aBHO YHTATh
ceiiuac” [Nie lubi¢ postmodernizmu — to tak, jakby zywi¢ si¢ migsem martwej kultury. Pisarze podobni do
Sorokina sa mi obojetni. On zawsze wykorzystuje ten sam chwyt. Jesli przeczytato si¢ jedno jego opowiadanie,
pozostalych mozna juz nie czyta¢. Oczywiscie ktos musiat zabi¢ realizm socjalistyczny, ale dzis jest on juz martwy
i nie mozna dalej si¢ nim zywi¢. W pewnym sensie prawdziwy realizm socjalistyczny jest obecnie znacznie
cickawszy niz jego parodie. Te ksigzki czyta si¢ dzi§ catkiem zabawnie. Bce unmepsvio Ilenesuna, Portal
https://pelevinlive.ru/02 (data dostgpu: 25.04.2026). (Ttum. wlasne)].
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1.5. Specyfika poetyKki i idiostylu Wiadimira Sorokina

Tworczos¢ Wiadimira Sorokina pokazuje, w jaki sposob zalozenia
postmodernizmu rosyjskiego 1 moskiewskiego konceptualizmu zostaly przeksztatcone
w indywidualng poetyke oparta przede wszystkim na eksperymentowaniu
z mozliwosciami jezyka literackiego. Pisarz ten, jak juz podkreslatem, wykorzystuje
rozne rejestry stylistyczne, rozne konwencje gatunkowe oraz utrwalone modele
wypowiedzi, traktujac je jako materiat podlegajacy nieustannym przeksztatceniom.
Charakterystyczne dla jego prozy staje si¢ nie samo przywolywanie rozpoznawalnych
form kultury, lecz ich przenoszenie w nowe konteksty, w ktérych ukazuja swoja
umownos$¢, ograniczenia 1 ideologiczne uwiktania.

Jednym z pierwszych utwordw, w ktérych najwyrazniej ujawnity si¢ podstawowe
cechy tej poetyki, byta powies¢ Kolejka (Ouepeow). Utwor ten, napisany w latach
osiemdziesigtych 1 poczatkowo funkcjonujacy poza oficjalnym obiegiem literackim
Zwiazku Radzieckiego, zwracat uwage nietypowa konstrukcja opartg niemal wylacznie
na dialogach oraz konsekwentnym wykorzystaniem j¢zyka codziennej komunikacji.
Sorokin rezygnuje w nim z tradycyjnie prowadzonej narracji, rekonstruujac
rzeczywistos¢ poprzez fragmentaryczne wypowiedzi bohaterdw oraz powtarzalne
schematy komunikacyjne, charakterystyczne dla radzieckiej codzienno$ci. Zauwazmy,
ze W ten sposob przedmiotem zainteresowania pisarza staje si¢ nie tylko opisywany
swiat, lecz takze sam jezyk — jego konwencje, ograniczenia oraz zdolnos¢ do
ksztattowania obrazu rzeczywistosci.

Wiasnie taki sposob pracy z jezykiem sprawil, ze tworczo$¢ Sorokina czesto
interpretowano przede wszystkim przez pryzmat prowokacji i przekraczania norm
literackich i obyczajowych?®. Sam pisarz dystansowal sie jednak od takiego
zawgzajacego odczytania swoich utwordw, wskazujac, ze naruszanie oczekiwan

odbiorcy stanowi jedynie jeden z elementow szerszej strategii artystycznej?®. Obecne w

8 Imo npocmo 6ykewl na bymaze, Braoumup Copokun: nocre numepamypet, red. E. Jo6penxo, Y. Kamuans,
M. Jlunoseukwuii, Mocksa 2018, s. 9.

2 D. Gancarz, Literatura bez granic, Dziennik polski: https://dziennikpolski24.pl/literatura-bez-
granic/ar/1993266 (data dostepu: 10.03.2025).
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jego prozie elementy przemocy, cielesnosci czy nawet obscenicznos$ci nie funkcjonuja
bowiem jako autonomiczny cel, lecz stuzg ujawnianiu granic przyjetych norm
estetycznych 1 kulturowych oraz sposobdéw ich utrwalania w jezyku. Z tego wzgledu
istotnym elementem poetyki tego pisarza pozostaje charakterystyczna dla
konceptualizmu praca z gotowymi formami kultury. Sorokin wykorzystuje istniejgce
wzorce literackie, style oraz sposoby wypowiedzi jako tworzywo, ktére mozna
przeksztatcac¢ 1 zestawia¢ z innymi porzadkami znaczeniowymi. Porownuje ten proces

do ,lepienia z gliny”®

,podkreslajac mozliwo§¢ swobodnego taczenia elementow
pochodzacych z réznych obszarow kultury 1 nadawania im nowych funkcji
artystycznych. Istotng cecha prozy Sorokina pozostaje ponadto zestawianie
odmiennych, czesto wzajemnie nieprzystajacych rejestréw jezykowych oraz réznych
modeli przedstawiania rzeczywistosci. Elementy leksyki podstandardowej, neologizmy
autorskie czy gwattowne przej$cia miedzy rejestrami stylistycznymi nie petnig jednak
w jego prozie wytacznie funkcji ekspresywnej, lecz uczestniczag w budowaniu znaczen.
Co wazne, znaczaco wplywaja takze na sposob jej interpretacji.

Jednym =z pierwszych przykltadow realizacji takiej strategii byla, jak
wskazywatem powyzej, powie$¢ Kolejka, w ktorej Sorokin wykorzystal forme dialogu
do ukazania poznoradzieckiej rzeczywistosci spotecznej poprzez charakterystyczne dla
niej praktyki komunikacyjne. Pozornie banalne rozmowy bohateréw, dotyczace
codziennych probleméw 1 relacji miedzyludzkich, stopniowo odstaniaja uktad
zaleznos$ci wlasciwy dla $wiata zorganizowanego wokoét niedoboru 1 dostepu do dobr
deficytowych. Znaczaca w tym kontek$cie jest zwlaszcza koncowa scena intymna
powiesci z udzialem Ludmily 1 Wadima. Relacja tych bohateréw nie zostaje
przedstawiona wytacznie w wymiarze erotycznym, lecz ujawnia specyficzny charakter
zaleznosci spolecznych. Wadim pozostaje jednym z anonimowych uczestnikow kolejki,
podczas gdy Ludmita — jako pracownica sklepu — dysponuje symboliczng formg wiadzy
wynikajaca z dostepu do deficytowych towaréw. Nawigzanie bliskiej relacji migdzy
bohaterami mozna wigc interpretowac tutaj jako probe uzyskania uprzywilejowanej

pozycji w systemie regulowanym przez powszechny niedobor.

%0 M. Jlunoseuxuii, Copoxun-mpon: xaprausayus, Kypuanbueiii kny6 Warepnoc, HJIO 2013, nr 120:
http://www.intelros.ru/readroom/nlo/120-2013/18863-sorokin-trop-karnalizaciya.html (data dostgpu: 10.03.2025).
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Nietypowa forma tej powiesci, oparta niemal wytacznie na zapisie codziennej
komunikacji, moze by¢ rozpatrywana rowniez w kontekscie praktyk artystycznych
zwigzanych z pop-artem, w ktérych zwyczajne elementy rzeczywistosci przenoszone sg
w przestrzen sztuki i zostajg poddane nowemu odczytaniu. U Sorokina pozornie
neutralny zapis rozmoéw nie prowadzi jednak do prostego odzwierciedlenia
codziennos$ci, lecz staje si¢ sposobem ukazania zalezno$ci migdzy jezykiem,
doswiadczeniem spotecznym a realiami p6znego okresu radzieckiego.

Polski przektad Kolejki zapoczatkowat obecno$¢ tworczosci Sorokina w polskim
obiegu literackim. Nalezy jednak podkresli¢, ze odbior jego prozy w Polsce przebiegat
w odmiennych warunkach niz w Rosji®l. Kontrowersje zwigzane z naruszaniem
radzieckich kodow kulturowych 1 literackich nie mogly bowiem funkcjonowaé
w identyczny sposob wsrod odbiorcow, ktorych doswiadczenia mialy zupetnie inny
charakter. Nic wigc dziwnego, ze znacznie silniejsze reakcje wywolywata twdrczos¢
Sorokina w rosyjskiej przestrzeni kulturowej, gdzie stala si¢ elementem sporow
dotyczacych granic literatury, sposoboéw przedstawiania historii oraz stosunku do
dziedzictwa radzieckiego.

W tym kontekscie szczegdlne miejsce zajmuje tez powies¢ [ onyboe cano, ktora
stala si¢ jednym z najbardziej glto$nych utworéw Sorokina. Wywotane przez nig
kontrowersje wigzaty si¢ nie tylko z wykorzystaniem leksyki obscenicznej czy
obecnoscig w niej wielu prowokacyjnych scen, lecz przede wszystkim z radykalnym
przeksztalceniem symbolicznych figur rosyjskiej historii i kultury®?. W powiesci tej
Sorokin wykorzystuje postaci historyczne oraz przedstawicieli kanonu literackiego jako
elementy gry intertekstualnej, pozbawiajac je utrwalonego statusu i umieszczajac w
groteskowych, czesto skrajnie zdeformowanych kontekstach. Tworzy przy tym
alternatywng wersje historii, w ktorej miedzy innymi Stalin i Hitler funkcjonuja w
rzeczywistosci odmiennej od znanego nam porzadku historycznego. Pisarz podwaza
tym samym stabilno$¢ oficjalnych narracji dotyczacych przesztosci.

Charakterystyczne dla tej powiesci polaczenie jezyka wiadzy, cielesnosci,

erotyzmu 1 przemocy prowadzi takze do demontazu mitéw ideologicznych oraz

81 G. Szymczak, Z recepcji rosyjskiej literatury..., s. 137.
32 Tamze, s. 137.
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ujawnienia mechanizméw ich utrwalania w kulturze®3. Obecna w powiesci seksualizacja
postaci historycznych nie peilni wylacznie funkcji prowokacyjnej, lecz wpisuje si¢ w
szerszg strategie groteskowego obnizenia i dekonstrukcji autorytetow34.

Pod tym wzgledem [lonyb6oe cano stanowi wigc kolejny etap rozwoju
charakterystycznych dla Sorokina strategii jezykowych 1 artystycznych opartych na
deformacji stylistycznej, grze intertekstualnej oraz eksperymentach jezykowych.
Szczegbdlne znaczenie ma tu rowniez tytutowa ,blekitna stonina”, ktéorag mozna
interpretowaé jako metafor¢ procesu literackiego oraz materializacji tworczos$ci
pisarskiej. W utworze substancja ta jest pozyskiwana z ciat sklonowanych pisarzy,
stworzonych w celu ,,produkcji” tekstéw literackich. Zastosowanie takiego zabiegu
pozwala Sorokinowi ukaza¢ literature jako przestrzen eksperymentu, reprodukcji,
przeksztalcania istniejacych wzorcow oraz problematyzowania samego aktu tworczego.

Charakterystycznym elementem powiesci pozostaje roOwniez gra ze stylami
literatury rosyjskiej. Sorokin odtwarza 1 przeksztalca rozpoznawalne modele
wypowiedzi kojarzone z tworczoscig klasykow, jednak konsekwentnie narusza ich
spojnos¢, wprowadzajac liczne elementy leksyki potocznej, obscenicznej oraz
wspotczesne kody jezykowe. W efekcie dochodzi tutaj do konfrontacji réznych
porzadkéw stylistycznych, co nie tylko wzmacnia postmodernistyczny charakter
utworu, lecz takze ujawnia umownos¢ literackich wzorcow 1 autorytetow.

Tonyboe cano stanowi rowniez jeden z najbardziej wyrazistych przykladow
charakterystycznej dla Sorokina karnalizacji literatury, rozumianej jako eksponowanie
cielesno$ci, fizjologii i materialnego wymiaru egzystencji®®. Literatura przestaje by¢
wylacznie przestrzenig abstrakcyjnych sensow — zostaje dostownie zwigzana z ciatem,
materig i procesami biologicznymi, stajac si¢ przedmiotem eksperymentu i radykalnego

przeksztalcenia®®.

3 A. Stryjakowska, Transgresyjny wymiar cielesnosci w powiesci ,, Tonyboe cano” Wiadimira Sorokina, ,,Rocznik
Stupski” 2016, nr 14, s. 107.

34 Sam pisarz podkreslat jednak umowny charakter literatury, stwierdzajac, ze ,,wszelkie postacie oraz akcje to
jedynie literki na papierze, dlatego ich ocenianie z perspektywy moralnej jest bezpodstawne”: M. JIumoBeukwii,
Copokun-mpon. KapHaauzayusi, WuTenpoc, 6.05.2013: https://www.intelros.ru/readroom/nlo/120-
2013/print:page,1,18863-sorokin-trop-karnalizaciya.html (data dostgpu: 05.06.2026).

35 Warto tez odnotowaé, ze mimo istotnego miejsca, jakie powie$é ta zajmuje w dorobku Sorokina i w rozwoju
jego strategii artystycznych, nie zostata, jak dotad, przettumaczona na jezyk polski.

% Copoxun mpun [film dokumentalny], rez. Unbs Benos, 2019: https://www.youtube.com/watch?v=iFToOsby 2U
(data dostgpu: 12.03.2025).
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Trwajaca od ponad trzech dekad dzialalnos$¢ literacka Wtadimira Sorokina
pokazuje, ze strategie wypracowane w obrebie postmodernizmu rosyjskiego
1 moskiewskiego konceptualizmu nie pozostaty zamknigtym etapem historycznym, lecz
podlegatly dalszym przeksztatceniom i reinterpretacjom.

Kazdy z utworow Sorokina wyrasta z okreslonego kontekstu artystycznego,
pozostajac jednoczes$nie czescig szerszego projektu tworczego opartego na
eksperymentowaniu z forma, jezykiem 1 utrwalonymi modelami reprezentacji. Istotne
znaczenie ma w tym zakresie rOwniez jego dziatalno$¢ plastyczna i graficzna, ktora
wptyneta na sposob organizacji §wiata przedstawionego oraz na obrazowos¢ jego prozy.
Zwiazki z estetyka sztuk wizualnych widoczne sg w operowaniu kontrastem,
deformacja, intensywno$cig obrazu oraz w tworzeniu scen o wyraznym charakterze
wizualnym 1 performatywnym.

Obecne w tej tworczosci elementy cielesno$ci, przemocy, obscenicznosci czy
deformacji jezyka nalezy zatem rozpatrywac nie wytacznie jako srodki prowokacji, lecz
jako elementy konsekwentnej strategii artystycznej. Pozwalaja one ujawniaé
konwencjonalno$¢ obowigzujacych norm estetycznych, spotecznych 1 ideologicznych
oraz podwazaé utrwalone sposoby opisywania rzeczywistosci. Zrédtem kontrowersji
wokot jego prozy staje si¢ wigc przede wszystkim zderzenie rdznych systemow
wartos$ci, kodéw kulturowych 1 sposobéw mowienia o swiecie.

Tworczo$¢ Wiadimira Sorokina pozostaje tez §cisle zwigzana z problemem
relacji miedzy literaturg a mechanizmami witadzy, ideologii 1 pamigci zbiorowej. Pisarz
nie przyjmuje jednak pozycji bezposredniego komentatora politycznego — wilasciwa
jego prozie krytyka dokonuje si¢ przede wszystkim poprzez dekonstrukcje jezykow
kultury, ujawnianie ich powtarzalno$ci oraz przeksztatcanie utrwalonych modeli
przedstawiania rzeczywistosci. W tym kontekscie szczegdlnego znaczenia nabiera
stosunek Sorokina do radzieckiego dziedzictwa®'. Pisarz wielokrotnie bowiem zwracat
uwage, ze wspolczesna rosyjska §wiadomo$¢ pozostaje naznaczona doswiadczeniem
Zwigzku Radzieckiego, ktorego wzorce nadal wplywaja na sposdb postrzegania

panstwa, wladzy i relacji spolecznych. W tym kontekscie jego twdrczo$¢ mozna wiec

37 B. Copoxun, B Poccuu y nucamens 0éa nymu — nucamo uiu 6osmucs, 6ecenopana C. Bosk, Oficjalna strona
Wiadimira Sorokina, 04.08.2010: https://vladimirsorokin.org/interview/vladimir-sorokin-v-rossii-u-pisatelya-
dva-puti-pisat-ili-boyatsya.html (data dostgpu: 15.03.2025).
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interpretowacé jako probe literackiego przepracowania tej przeszios$ci oraz ukazania
mechanizmow jej symbolicznego odtwarzania w nowych warunkach historycznych.

Szczegbdlnie wyraznie problem ten ujawnia sie w powiesciach Dzien oprycznika
oraz Cukrowy Kreml, w ktérych jezyk stylizowany na archaiczny zostaje zestawiony
zobrazem futurystycznej, technologicznie rozwini¢tej Rosji  XXI  wieku.
Nagromadzenie archaizméw, elementow cerkiewnostowianskich oraz leksyki potoczne;j
1 podstandardowej prowadzi do powstania hybrydy stylistycznej, opartej na
groteskowym potaczeniu roznych porzadkow historycznych 1 kulturowych. Tego typu
zabiegi pozwalaja Sorokinowi podwazy¢ powage oficjalnego dyskursu panstwowego
oraz pokazac jego teatralny i rytualny charakter.

W Cukrowym Kremlu istotnego znaczenia nabiera problem rosyjskich wzorcow
kulturowych 1 politycznych. Potaczenie archaicznego jezyka zrzeczywistoscia
przyszto$ci ukazuje paradoks wspodtistnienia nowoczesnej technologii oraz dawnych
modeli my$lenia o panstwie, wladzy i spoteczenstwie. Swiat przedstawiony w powiesci
okazuje si¢ przestrzenig, w ktorej struktury przemocy, podporzadkowania oraz
sakralizacji wladzy nie znikaj3, lecz zostaja odtworzone w nowych formach.
Futurystyczna sceneria pelni wigc funkcj¢ kontrastu, ktory jeszcze wyrazniej eksponuje
powracanie schematow historycznych i kulturowych

Ironia zawarta jest juz w samym tytule Cukrowy Kreml. Jej podstawg staje si¢
zestawienie pozytywnych konotacji, jakie wywoluje stodycz, z brutalnos$cig $wiata
przedstawionego. ,,Cukrowo$¢” okazuje si¢ pozorna — symbolizuje raczej obietnice
nagrody i uczestnictwa w systemie niz rzeczywisty dobrobyt czy bezpieczenstwo.
Spoteczenstwo ukazane w Cukrowym Kremlu funkcjonuje w rzeczywistosci, w ktorej
przemoc i podporzadkowanie zostaja wpisane w codzienno$¢ oraz przedstawione jako
naturalny element obowigzujacego porzadku.

Mamy tu ponadto do czynienia zodwrdceniem tradycyjnych hierarchii
aksjologicznych. Przemoc, okrucienstwo czy represje nie sg odbierane przez bohaterow
jako zjawiska wyjatkowe lub moralnie naganne, lecz funkcjonujga jako naturalny

element codziennego porzadku spotecznego:
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Marfusza nawiedzonego Amonig jeno raz widziata, kiedy go nad placem Trubnym na
sznurach podnosili, coby nieszczescie ujrzat. Wonczas ujrzal, Ze Monarchini drugi raz
poroni przez urok, jaki rzucila na nig wdowa strzelecka. Owg wdowe naonczas narod
ostro potraktowal — przewlekli jg po Zjezdzie Wasiljewskim nad rzeke Moskwe i pod

lod bosakami zaprzanca wepchneli. (Cukrowy Kreml, s. 12)

Podobnie przedstawione zostaja narkotyki, ktore funkcjonuja jako zwyczajny

element Zycia rodzinnego:

Ostatni raz — przed BoZym Narodzeniem, kiedy przez nieroztropnos¢ Marfuszy dwie
kreski kokochy drogocennej zdmuchngt przecigg. Tego wieczoru mama z tatq w kuchni
usiedli po pracowitym dniu, usypali trzy kreski bialej, a Marfusza akurat wynosita

Smieci i drzwi na osciez rozwarta. (Cukrowy Kreml, s. 16)

To odwrocenie systemu wartosci staje si¢ wrecz groteskowe — przedmiotem
potepienia spotecznego nie sg juz akty przemocy, represje czy zachowania destrukcyjne,
ale naruszenia norm jezykowych. Wulgaryzmy funkcjonujg tu jako wykroczenie

znacznie powazniejsze niz akceptowana bez zastrzezen brutalno$¢:

— Zali styszatas, na Wspolnym chiopaki przeklinajg bezecnie. Na ,,ch” i na ,,p”. —
No, no! — Marfusza kreci glowg. — A kto doniost? (Cukrowy Kreml, s. 11)

Sorokin osigga ten efekt przede wszystkim poprzez -charakterystyczne
zestawienie nieprzystajacych do siebie porzadkéw jezykowych 1 kulturowych.
Archaizmy, elementy stylizacji cerkiewnostowianskiej oraz konstrukcje nawigzujace do
dawnego jezyka rosyjskiego tacza si¢ z brutalnoScig przedstawianych wydarzen,
elementami codzienno$ci oraz odniesieniami do kultury wspoétczesnej. Powstajaca w ten
sposob hybryda stylistyczna prowadzi do podwazenia powagi oficjalnego dyskursu oraz
ujawnienia jego wymiaru parodystycznego.

Szczegblne znaczenie ma przy tym fakt, ze bohaterowie nie dostrzegaja
groteskowego charakteru wlasnego $wiata — traktuja go jako rzeczywisto$¢ catkowicie

naturalng.
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Istotnym elementem tej wizji jest rowniez sposOb przedstawiania rosyjskiej
tozsamosci zbiorowej. Formuta: ,,Snieg, krew, wodka 1 sok brzozowy — to nasz koktajl

narodowy”"%

stanowi syntetyczne polaczenie znakow kulturowych odwotujacych sie
zaroOwno do stereotypowych wyobrazen o rosyjskosci, jak 1 do doswiadczen przemocy,
cierpienia oraz rytualizowanej wspolnotowosci. Sorokin nie odtwarza jednak tych
elementoéw w sposob afirmatywny — poddaje je raczej groteskowemu przeksztatceniu,
ujawniajac proces tworzenia i utrwalania mitow narodowych.

W takim uje¢ciu Cukrowy Kreml mozna wigc interpretowac jako antyutopijng
wizj¢ rzeczywistosci, w ktorej izolacja, przemoc, represje 1 podporzadkowanie jednostki
zostaja znormalizowane oraz wpisane w codzienne doswiadczenie spoteczne.

Wazne miejsce w tej rzeczywistos$ci zajmuje takze opozycja wobec Zachodu
przedstawianego przez oficjalny dyskurs jako zrodio zagrozenia dla panstwa 1 jego
spojnosci ideologicznej. Motyw budowy Wielkiego Muru oddzielajacego Rosje od
Swiata zewngtrznego staje si¢ metaforg izolacjonizmu, leku przed obcoscig oraz

odtwarzania imperialnego sposobu myslenia:

Wie o tym Marfusza. Wie, Ze nijak nie ukonczqg budowy Wielkiego Muru, bo
przeszkadzajq wrogowie zewnetrzni i wewnetrzni. Ze wiele jeszcze cegielek godzi sie
ulepi¢, Zeby szczescie powszechne zapanowato. Rosnie, rosnie Wielki Mur, odgradza

Rosje od zewnetrznych wrogow. (Cukrowy Kreml, s. 9)

O tych megaonanistach opowiadaly Marfuszy przyjaciotki, Ze to europejscy
bezwstydnicy, ktorzy zamykajq sie po piwnicach, potykajqg ogniste tabletki i siusiaczki i

cipcie sobie drazniq specjalnymi draznigcymi urzqdzeniami. (Cukrowy Kreml, s. 9)

Opowiadanie Nastia (2001), wchodzace w sktad tomu Ilup (Uczta), stanowi
kolejny przyktad charakterystycznej dla Sorokina strategii polegajacej na przejmowaniu
utrwalonych konwencji literackich i poddawaniu ich radykalnemu przeksztalceniu.

Utwor ten wywotat liczne dyskusje ze wzgledu na sposob przedstawienia przemocy

38 M. Nowicki, Rosja ma dwie globalne marki: wodke i literature. Dostojewski, Czechow czy Tolstoj to waluta,
ktorq mozna placi¢ wszedzie, Portal newsweek.pl: https:// www.newsweek.pl/kultura/wladimir-sorokin-o-rosji-
alkoholu-i-swojej-powiesci-wywiad-z-wladimirem-sorokinem/qwcym;j7 (data dostepu: 15.03.2025).
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1 cielesnosci, jednakze podobnie jak w innych tekstach Sorokina elementy te nie pelnig
wylacznie funkcji prowokacyjnej, lecz stuza zakwestionowaniu stabilnosci norm
estetycznych 1 kulturowych. Szczegdlne znaczenie ma przy tym chtodny,
zdystansowany  sposOb  narracji, pozbawiony jednoznacznego komentarza
wartosciujagcego wobec opisywanych wydarzen.

Recepcja opowiadania pokazuje zarazem, ze stosowane przez Sorokina strategie
artystyczne wywotuja spory dotyczace granic literatury oraz sposobow przedstawiania
tematéw tabu. Swiadcza o tym miedzy innymi reakcje na planowana w 2016 roku
ekranizacje Nastii, w zwigzku z ktdrg autorowi zarzucano propagowanie kanibalizmu3®
oraz naruszanie warto$ci religijnych®. Tego rodzaju glosy ujawniajg zasadnicza
rozbiezno§¢ miedzy doslownym odczytaniem przedstawionych  wydarzen
a interpretacjg uwzgledniajaca groteske, symbolike, gre z konwencjg oraz przewrotne
przeksztalcanie tradycji, charakterystyczne dla prozy Sorokina.

Omawiane opowiadanie zostato skonstruowane na zasadzie gwaltownego
kontrastu estetycznego i aksjologicznego. Poczatkowe fragmenty utworu stylizowane
sa na klasyczng rosyjska proze¢ dziewigtnastowieczng — Sorokin odtwarza tu obraz
ziemianskiego $wiata, wykorzystujagc w tym celu opisy natury, spokojnej codzienno$ci
oraz harmonijnej atmosfery zycia rodzinnego. Przywotuje w ten sposob rozpoznawalne
elementy tradycji realizmu rosyjskiego, kojarzonej przede wszystkim z proza Iwana
Turgieniewa. Dopiero stopniowo w te pozornie uporzadkowang rzeczywistos$¢
wprowadzany jest element radykalnego naruszenia obowigzujagcych norm -—
szesnastoletnia bohaterka zostaje przygotowana jako glowny element rodzinnej uczty.

Szczegotowy, realistyczny 1 niezwykle plastyczny opis sceny kanibalistycznej
stanowi jeden z najbardziej wyrazistych przykladéw strategii Sorokina opartej na
zestawieniu wysokiego stylu literackiego z cielesnoscia, fizjologia oraz przekroczeniem
tabu. Efekt naruszenia oczekiwan odbiorcy wynika nie tylko z samego aktu przemocy,
lecz przede wszystkim z jego rytualizacji i przedstawienia go jako elementu

akceptowalnego porzadku spotecznego. Kanibalizm zostaje tutaj wpisany w konwencje

3 Honuyus npoeepsem nucamens Bnaoumupa Copoxumna 3a pacckas ,,Hacmsa”, Portal life.ru, 23.08.2016:
https://life.ru/p/894228 (data dostepu: 10.03.2025); Skynny pisarz na celowniku prawostawnej aktywistki.
, Propaguje kanibalizm”, Portal tvn24, 24.08.2016: https://tvn24.pl/swiat/slynny-pisarz-na-celowniku-
prawoslawnej-aktywistki-propaguje-kanibalizm-ra670850, (data dostgpu: 10.03.2025).

40 Tamze.
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rodzinnego $wieta, co prowadzi do odwrocenia utrwalonych norm moralnych
1 kulturowych.

Tom Uczta zajmuje szczegdlne miejsce w tworczosci Sorokina réwniez ze
wzgledu na konsekwentne wykorzystanie motywu jedzenia, ktére wykracza poza swoje
podstawowe znaczenie 1 staje si¢ kategorig organizujaca refleksje nad cztowiekiem,
kulturg oraz relacjami spotecznymi. Sam autor zresztg okreslat te ksigzke jako pierwsza
,,poswiecong procesowi jedzenia i metafizyce jedzenia”*!, wskazujgc tym samym, ze
akt konsumpcji nalezy interpretowac nie tylko w wymiarze fizjologicznym, lecz takze
symbolicznym. Jedzenie staje si¢ tutaj przestrzenig ujawniania zalezno$ci migdzy
ciatem, wladza, przemocg a rytuatem.

W tym kontekscie Nastia stanowi jeden z najbardziej radykalnych przyktadow
charakterystycznego dla Sorokina przeksztatcania utrwalonych kodow kultury.
Wykorzystujagc elementy estetyki horroru i literatury transgresyjnej*’, pisarz nie
ogranicza si¢ do wywotania efektu grozy, lecz bada granice norm spotecznych oraz
sposoby ich kulturowego ustanawiania. Szczegdlne znaczenie ma tu sposob
przedstawienia ludzkiego ciata, ktore zostaje pozbawione tradycyjnie przypisywanego
mu statusu 1 ukazane jako obiekt podporzadkowany logice konsumpcji. Motyw
kanibalizmu pelni wiec funkcje prowokacyjnego naruszenia tabu, ale tez metafory
uprzedmiotowienia cztowieka 1 rozpadu ustalonych systemow  wartoSci.
Charakterystyczny dla Sorokina chlodny sposdb narracji sprawia, ze groteska wynika
nie tylko z obecno$ci przemocy, ale takze z kontrastu miedzy wyjatkowosciag
przedstawionego wydarzenia a caltkowita akceptacja, z jaka bohaterowie je traktuja.

W twoérczosci Sorokina motyw jedzenia ma jednak znaczenie znacznie szersze
niz wylgcznie cielesne czy transgresyjne. Akt konsumpcji staje si¢ kategorig kulturowa
1 symboliczng, pozwalajacg opisywaé relacje miedzy czlowiekiem a $wiatem,
zaleznos$ci spoleczne oraz rozne formy zawlaszczania 1 podporzadkowania. Smak
funkcjonuje jako szczegdlny sposob doswiadczania rzeczywistosci, a jedzenie staje si¢

zrédtem doznan nie tylko fizycznych, lecz takze emocjonalnych i erotycznych.

A A. Zywert, Smak zycia — smak $Smierci. Uczta Wiadimira Sorokina, ,,Slavica Wratislaviensia” 2014, nr 158,
s. 337.
42 Tamze, s. 341.
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W charakterze przykladu mozna tu przytoczy¢ wypowiedZz jednego =z
uczestnikow uczty: ,,Bbl, AHHa JIMuTpueBHa, Oynere oueHb BKYCHBI, yBepeH  (,,Anno
Dmitriewno, bedzie pani bardzo smaczna, jestem tego pewien”)**. W tym zdaniu jezyk
erotyczny 1 kulinarny zostaja $wiadomie potaczone, co prowadzi do zatarcia granic
miedzy pozadaniem, konsumpcjg a przemoca.

Jak wynika z przedstawionych rozwazan, interpretacja tworczosci Wiadimira
Sorokina wymaga uwzglednienia wielopoziomowej sieci odniesien do historii Rosji,
tradycji literackiej oraz sposobow funkcjonowania dyskurséw spotecznych
1 politycznych. Jego utwory laczg elementy rosyjskiego kanonu literackiego, jezyka
ideologii oraz do$wiadczen spoleczenstwa radzieckiego i postsowieckiego, tworzac
przestrzen nieustannego dialogu z wczesniejszymi tekstami kultury.

Sorokin wielokrotnie podkreslat szczegdlng rolg stowa w kulturze rosyjskiej,
okreslajac Rosjan jako nardd o ,logocentrycznej swiadomosci”, w ktorej jezyk ma
szczegoOlng zdolnos¢ ksztaltowania sposobdw postrzegania rzeczywistosci. Wypowiedzi
te mozna traktowa¢ jako istotny komentarz do jego wiasnej praktyki literackie;j.
Dla Sorokina tekst nie jest bowiem wylacznie przestrzenig gry estetycznej, lecz
obszarem, w ktorym ujawnia si¢ sita oddziatywania jezyka na §wiadomos$¢ jednostki
1 zbiorowos$ci. Tak rozumiana funkcja jezyka pozwala spojrze¢ inaczej réwniez na
transgresyjny charakter tworczoSci tego pisarza. Naruszanie norm estetycznych,
wykorzystanie groteski, cielesnosci czy przemocy nie stuzg jedynie wywotaniu reakcji
odbiorcy, lecz stajg si¢ sposobem ustalania granic jezyka 1 ujawniania ukrytych w nim
struktur znaczeniowych.

Z tego wzgledu takze pytanie o polityczny wymiar tworczosci Sorokina pozostaje
bardziej zlozone, niz sugerowalby medialny obraz autora jako skandalisty Iub
bezposredniego krytyka rosyjskiej rzeczywistosci. Jego proza nie funkcjonuje jako
komentarz publicystyczny, lecz jako analiza sposobow, w jakie jezyki ideologii,
literatury 1 kultury organizuja wyobrazenia o §wiecie.

Na t¢ niejednoznaczno$¢ zwraca uwage miedzy innymi Mark Lipowiecki,
podkreslajac, ze deklaracje Sorokina dotyczace ,,lepienia ze stow niczym z gliny” oraz

traktowania literatury jako gry jezykowej oddaja tylko jeden wymiar jego tworczosci.

4 Tamze, s. 343.
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Cho¢ sam pisarz konsekwentnie podkresla formalny i1 eksperymentalny charakter
swoich tekstow, ich oddzialywanie zdecydowanie wykracza poza eksperyment
estetyczny — dotyczy rowniez sposobow funkcjonowania kultury, pamieci i ideologii**.

Niezaleznie jednak od rozbieznos$ci interpretacyjnych trudno chyba podwazy¢
znaczenie Wiladimira Sorokina dla wspotczesnej literatury rosyjskiej. Jego tworczos¢
zdecydowanie wymyka si¢ jednoznacznym klasyfikacjom®. Choé sam pisarz, jak
podkreslalem, wielokrotnie dystansowat si¢ wobec okreslenia ,,postmodernista”, wiele
wlasciwos$ci  charakterystycznych dla  postmodernizmu —  intertekstualnos¢,
dekonstrukcja dyskursow, parodia, groteska czy problematyzowanie relacji miedzy
tekstem a rzeczywistos$cig — pozostaje wyraznie obecnych w jego prozie. Jednocze$nie
jednak twoérczosci Sorokina nie nalezy interpretowaé jako prostego odrzucenia
rosyjskiej tradycji literackiej. Przeciwnie — liczne stylizacje, aluzje i parodie Swiadcza
o gltebokim zakorzenieniu jego utworé6w w kulturze rosyjskiej oraz o szczegdlnej roli,
jaka w jego pisarstwie odgrywa klasyka. Autor nie neguje tradycji, lecz poddaje ja
reinterpretacji, przenoszac rozpoznawalne wzorce literackie, jezykowe 1 kulturowe do
nowych, czesto groteskowych i nieoczekiwanych kontekstow.

Z perspektywy przektadoznawczej szczegdlnego znaczenia nabiera sposob,
w jaki Sorokin operuje zroéznicowanymi rejestrami jezykowymi oraz konfrontuje
odmienne style wypowiedzi. Zestawianie jezyka wysokiego 1 stylizowanego z leksyka
potoczng, wulgarng czy obsceniczna nie jest jedynie zabiegiem formalnym, lecz jednym
z podstawowych sposobOw organizacji znaczen w jego utworach. Podobng funkcje
pelnig elementy gleboko zakorzenione w rosyjskim kontekscie kulturowym
1 spotecznym, ktérych interpretacja wymaga odczytania szerszej sieci odniesien
historycznych, ideologicznych i intertekstualnych.

Tak uksztattowany idiostyl stanowi szczeg6lne wyzwanie translatorskie,
poniewaz zadaniem tlumacza staje si¢ nie tylko odtworzenie znaczenia poszczegolnych
jednostek jezykowych, lecz takze zachowanie relacji miedzy kontrastujacymi

rejestrami, konwencjami i kodami kulturowymi.

4 M. JIunosenxuii, Copoxun—mpon: kapuanusayus. Untenpoc, 6.05.2013: https://www.intelros.ru/readroom/nlo/
120-2013/print:page,1,18863-sorokin-trop-karnalizaciya.html (data dostepu: 18.07.2026).

45 B. Copokun, JJns nucamens Poccus — smo Dnvdopado (unmepénio), opunmansubiii caitt Bnagumupa Copokuna:
https://vladimirsorokin.org/interview/vladimir-sorokin-dlya-pisatelya-rossiya-eto-eldorado.html (data dostepu:
12.03.2025).
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Z tego wzgledu w dalszej czesci pracy analizie poddane zostang wybrane
elementy ksztattujace poetyke Sorokina oraz strategie przenoszenia ich do polskiego
systemu jezykowego i kulturowego.

Pierwszym obszarem analizy bg¢da zjawiska podstandardowe obejmujace przede
wszystkim elementy potoczne, wulgarne 1 obsceniczne. W prozie Sorokina nie petnig
one wylacznie funkcji ekspresywnej, lecz uczestnicza w budowaniu groteski,
podwazaniu oficjalnych dyskursOw oraz naruszaniu utrwalonych norm stylistycznych
i kulturowych. Ich przektad wymaga wigc uwzglednienia zaréwno wartos$ci
semantycznej, jak 1 funkcji pragmatycznej, stylistycznej oraz kulturowej petnionej

w tekscie oryginatu.
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ROZDZIAL DRUGI

ZJAWISKA PODSTANDARDOWE
W ORYGINALE I W PRZEKLADZIE

2.1. Leksyka podstandardowa: zakres, funkcje i problemy opisu

Termin zjawiska podstandardowe zostat wprowadzony przez Romana
Lewickiego w monografii Przektad wobec zjawisk podstandardowych (1986). Autor
opart swojg analiz¢ na materiale zaczerpnigtym z powiesci rosyjskich, w ktorych
wystepuja elementy odbiegajace od norm jezykowych, takie jak jezyk potoczny,
kolokwializmy, wulgaryzmy czy dialektyzmy. Jego badania opieraty si¢ na tekstach
literackich sprzed kilku dekad, jednakze proponowane przez niego podejscie
teoretyczne nadal pozostaje aktualne 1 znajduje zastosowanie roéwniez we
wspolczesnych badaniach przektadoznawczych!. R. Lewicki nie tylko dokonal
szczegotowe klasyfikacji tego rodzaju zjawisk jezykowych, lecz takze zaproponowat
konkretne strategie i techniki przektadowe, ktéore moga by¢ wykorzystane przez
thumaczy w przektadzie leksyki nacechowanej spolecznie i stylistycznie. Wsrdd nich
wymieni¢ mozna: ekwiwalencje funkcjonalng, adaptacje kulturowa, stylizacj¢ jezykowa
oraz neutralizacje. W ujeciu tego badacza najwazniejszym zadaniem tlumacza jest
zachowanie funkcji stylistycznej 1 ekspresywnej danego elementu, nawet jesli wymaga

to odejscia od przektadu dostownego. Jedng z najistotniejszych kwestii pozostaje wigc

1 Zob. R. Lewicki, Przektad wobec zjawisk podstandardowych..., s. 5-27.
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umiejetnos¢ rozpoznania wartosci stylistycznej danego wyrazenia w jezyku oryginatu
oraz znalezienie dla niego ekwiwalentu funkcjonujagcego w systemie jezyka
docelowego.

Zjawiska podstandardowe pelnig w literaturze réznorodne funkcje, takie jak
budowanie lokalnego kolorytu, charakterystyka spoteczna i srodowiskowa postaci czy
wprowadzanie elementow humorystycznych i ekspresyjnych. W kontekscie przektadu
Lewicki podkresla, ze jednym z najwiekszych wyzwan dla thumacza jest zachowanie
tych funkcji w jezyku docelowym. Wymaga to nie tylko dobrej znajomosci jezyka
oryginatu, lecz takze umiejetnosci balansowania migdzy wiernoscig wzglgdem tekstu
zrodlowego a jego adaptacja kulturowg z my$lg o odbiorcy przektadu?.

W prozie Sorokina obecno$¢ kolokwializmow, archaizmow, zargonow czy form
nacechowanych regionalnie pelni nie tylko funkcj¢ ekspresywna, lecz takze
intertekstualng. Autor postuguje si¢ nimi jako narzedziem stylizacji umozliwiajacym
budowanie narracji o ztozonej strukturze. Tego typu rozwigzania majg na celu nie tyle
odwzorowanie realiow spoteczno-jgzykowych, ile ich przeksztalcenie artystyczne,
czesto w duchu groteski czy parodii.

Dla ttumacza oznacza to konieczno$¢ zwrdcenia szczegolnej uwagi na warstwe
stylistyczng 1 funkcjonalng uzytej leksyki. Istotne staje si¢ oddanie emocjonalnego
1 kulturowego tadunku oryginatu, co wymaga kreatywnego doboru srodkow wyrazu
w jezyku docelowym.

Zanim jednak przejde do analizy zjawisk podstandardowych w wybranym
materiale egzemplifikacyjnym, chcialbym po$wigci¢ nieco uwagi kwestiom zwigzanym
ze stylistycznym okresleniem jezyka standardowego i1 niestandardowego. Ilustruje to
schemat autorstwa Teresy Skubalanki, wykorzystany przez Romana Lewickiego

w pracy Przektad wobec zjawisk podstandardowych:

2 Tamze, s. 33—41.
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WSPOLCZESNY POLSKI JEZYK NARODOWY
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Schemat odmian jezyka polskiego zaproponowany przez T. Skubalanke, w: R. Lewicki, Przekiad wobec
zjawisk podstandardowych, Lublin 1986, s. 39. Opracowanie graficzne za: M. Malek, Zjawiska
podstandardowe w przekladzie scenicznym, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia

Russologica” 2020, nr 13, s. 196.

Schemat ten przedstawia odmiany jezyka polskiego oddzielone uko$ng linia,
ktora stanowi symboliczng granice mi¢dzy jezykiem standardowym a niestandardowym
(podstandardowym)?. Do jezyka standardowego zaliczane sg wszystkie warianty jezyka
literackiego uznawane za normatywne — zwlaszcza jezyk pisany w jego odmianach
artystycznej, naukowej i urzedowej. Dominujaca forma jezyka standardowego, zdaniem
R. Lewickiego, pozostaje wtasnie forma pisana.

Ponizej linii oddzielajacej znajduje si¢ przestrzen jezyka niestandardowego.
Uproszczone podejscie utozsamia go gléwnie z jezykiem potocznym,
charakterystycznym dla mowy codziennej, jednak potocznos$¢ stanowi tylko jedna
z wielu jego odmian. Do zjawisk podstandardowych zaliczy¢ nalezy rowniez dialekty
regionalne, gwary Srodowiskowe, elementy folklorystyczne, a takze tzw. jezyki
socjalne, obejmujace rdznego rodzaju zargony — zawodowe, srodowiskowe, rodzinne
czy biologiczne. Ich wspdlnym mianownikiem jest odej$cie od stylistycznej
i rejestrowej neutralno$ci jezyka standardowego®.

Jezyk standardowy, zgodnie z ujeciem teoretycznym, traktowany jest jako

warlant abstrakcyjny — idealizowany model j¢zyka, realizowany przede wszystkim

8 Tamze, s. 39.
4 Dodajmy, Ze nie jest to schemat bezdyskusyjny, bowiem, jak zauwaza R. Lewicki, miejsca poszczegdlnych
odmian w systemie przedstawionym na schemacie mogg budzi¢ watpliwosci: Tamze, s. 38.
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w wypowiedziach pisemnych przedstawicieli srednich 1 wyzszych warstw spotecznych.
Charakteryzuje si¢ on neutralnoscig stylistyczng, rejestrowg 1 emocjonalng. Nalezy
jednak podkresli¢, ze uzytkownicy jezyka postuguja si¢ na co dzien takze formami
niestandardowymi, ktore nie mieszcza sie w ramach tego modelu®.

Jednym z najwazniejszych sktadnikow zjawisk podstandardowych jest jezyk
potoczny. Od innych form niestandardowych odréznia go wyzszy stopien neutralnosci
stylistycznej oraz szeroki zakres funkcjonalny. W przeciwienstwie do slangu, zargonu
czy wulgaryzmow, jezyk potoczny nie jest tak silnie nacechowany emocjonalnie ani tez
ograniczony do konkretnych grup spotecznych. Czesto postrzegany jest natomiast jako
podstawowy wariant jezyka ogolnego, szeroko wykorzystywany w codziennej
komunikacji. W literaturze przedmiotu spotykamy rozne podejscia do definiowania
jezyka potocznego. Zenon Klemensiewicz zalicza go do dwoch gtownych podtypow
jezyka ogo6lnego® — obok jezyka literackiego, natomiast Aleksander Wilkon traktuje go
jako odmian¢ jezyka mowionego o najszerszym zakresie uzycia’. Pomimo tych
rozbiezno$ci terminologicznych badacze sg zgodni co do tego, ze komunikacja potoczna
stanowi nieodtgczny 1 wieloaspektowy element systemu jezykowego, istotny zarOwno
W jego warstwie gramatycznej, jak i pragmatyczne;.

Aleksander Wilkon podjat probe catosciowego ujecia problematyki jezyka
potocznego, odwotujac si¢ do wynikow badan polskich jezykoznawcow. Na podstawie
przeprowadzonych analiz badacz wyr6znit kilka istotnych cech konstytutywnych tej
odmiany jezyka. Jezyk potoczny moze by¢ wigc rozumiany jako forma modwiona;
dialogowy sposob komunikacji; jezyk codzienny, ktory nierzadko przybiera rowniez
form¢ pisang; narzedzie komunikacji w kontaktach indywidualnych i lokalnych;
wreszcie — styl obiegowy, nacechowany emocjonalnie, stanowigcy przeciwienstwo
jezyka literackiego®.

Tak szeroka 1 wieloaspektowa definicja umozliwia uchwycenie ztozonosci
zjawiska potocznosci w jezyku — zaré6wno w jego formie moéwionej, jak i pisane;j.

Jednoczes$nie, jak zauwaza Wilkon, wlasnie ta niejednoznaczno$¢ sprawia, ze pojecie

5 Tamze, s. 33-41.

6 Zob. Z. Klemensiewicz, O réznych odmianach wspétczesnej polszczyzny, w: Pochodzenie polskiego jezyka
literackiego, red. M.R. Mayenowa, Wroctaw 1956, s. 186.

T A. Wilkon, Bypologia odmian jezykowych wspétczesnej polszczyzny, Katowice 2000, s. 61.

8 Tamze, s. 50.
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,»Jjezyka potocznego” moze budzi¢ watpliwosci terminologiczne. Czesto bowiem bywa
on utozsamiany z calg sferg jezyka niestandardowego obejmujacg rowniez dialekty,
gwary 1 socjolekty, co prowadzi do rozmycia granic miedzy jezykiem potocznym
a innymi jego odmianami, a takze migedzy potocznoscia a jezykiem standardowym.

Rozw¢j jezyka potocznego w drugiej potowie XX wieku zbiegt sie¢
z pojawianiem si¢ tendencji postmodernistycznych w literaturze, czemu sprzyjaty
przemiany spoteczno-kulturowe po II wojnie $wiatowej®. Zmiany demograficzne,
urbanizacja, migracje wewngtrzne oraz przemiany ustrojowe miaty wplyw na sytuacje
jezykowa zaréwno w Polsce, jak i w 0wczesnym Zwigzku Radzieckim.

W terminologii rosyjskiej natomiast odpowiednikiem j¢zyka potocznego jest
paseosopHulil A3wik. Istnieje ponadto npocmopeuue okreslane jako ,,jezyk pospolity,
ktorym postuguja si¢ niewyksztalceni Rosjanie. W przeciwienstwie do mowy potoczne;j
prostorieczije nie jest czescig jezyka literackiego™®. W zwigzku z tym podziatem mozna
wyrozni¢ dwie grupy leksyki stylistycznie obnizonej: pazeoeopmsie cnosa
i npocmopeunvie cnosa'l. Istotng cze$¢ leksyki obnizonej stanowig rOwniez wyrazenia
niecenzuralne (nemopmamusnas nexcuxa lub tez Opannvie cnosa)? wystepujace
powszechnie w rejestrach mowy potocznej 1 socjolektach.

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw stylu Wiadimira Sorokina,
jest wykorzystanie rosyjskiego stownictwa slangowego. Peini ono funkcje ekspresywna
1 stylizacyjng, wzmacniajac autentyczno$¢ i jezykowa réznorodnos$¢ jego narracji.
Stownictwo to, podlegajace ciaglej ewolucji, nie posiada wyraznie wytyczonych granic

terminologicznych®3:

Slang, zwany tez jezykiem specjalnym, gwarg srodowiskowa, wiechem lub argot, jako
swoista, potoczna odmiana j¢zyka narodowego oparta na odregbnosci srodowiskowej,

anie terytorialnej (w przeciwienstwie do dialektu lub gwary danej okolicy)

% ,Zagadnienie potocznosci cheiatbym takze widzie¢ w szerokim kontek$cie zmian makrospotecznych po Il wojnie
$wiatowej. Zmianom tym o charakterze politycznym, spoteczno-kulturowym, gospodarczym odpowiadaja
bowiem zmiany w naszej mentalnosci i sposobie uzywania jezyka, ktdry pojmuj¢ przede wszystkim jako narzedzie
komunikacji, narzedzie budowy tekstow, narzedzie budowania interakcji spotecznych”. J. Warchala, Kategoria
potocznosci, Katowice 2003, s. 9.

10T, Szczerbowski, Polskie i rosyjskie stownictwo slangowe, Krakow 2018, s. 22. Dodajmy, ze termin ten budzi
wiele watpliwosci, o ktorych pisze T. Szczerbowski w cytowanej monografii (s. 23-26).

1 R. Lewicki, Przektad wobec zjawisk podstandardowych..., s. 33.

12 B. M. Mokuenko, Pycckas 6pannas nexcuxa: yensyphoe u Heyensyphoe, ,,Pycuctuxa” 1994, nr 1/2, s. 50-73.
18 T. Szczerbowski, Polskie i rosyjskie stownictwo..., s. 13.
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uzytkownikéw rdzni si¢ od jezyka ogdlnego przede wszystkim slownictwem (takze
specjalnym znaczeniem wyrazéw bedacych w powszechnym uzyciu) i frazeologia,
anie gramatyka (w przeciwienstwie do dialektow i1 gwar). Mdéwimy o slangu
przestepczym, ztodziejskim i1 wigziennym, ale takze mtodziezowym, zeglarskim,

naukowym itp.14

Jedng z najistotniejszych kwestii w  kontek$cie tlumaczenia zjawisk
podstandardowych pozostaje wybor odpowiednich strategii i technik przektadu.
W monografit  Przeklad wobec zjawisk podstandardowych Roman Lewicki
szczegdbtowo omawia tzw. zasade adekwatnosci funkcjonalnej stanowigcg istotny

element jego podejécia teoretycznegol®

. Zasada ta wyznacza kierunek dziatan
translacyjnych, zakladajac, ze ttumacz powinien dazy¢ do uzyskania w przektadzie
efektu komunikacyjnego mozliwie jak najblizszego temu, jaki wywotuje tekst
oryginalny w kulturze zroédtowej. Adekwatno$¢ funkcjonalna nie polega na prostym
odwzorowaniu struktur jezykowych czy semantycznych, ale na zachowaniu funkcji

poszczegolnych komponentow tekstu, ktore wspottworza jego sens:

W przektadzie funkcjonalnie adekwatnym funkcje komponentéw struktury tekstu

oryginalnego tworzace funkcje tego tekstu jako catosci winny by¢ zachowane

w maksymalnym stopniu?®.

Oznacza to, ze tlumacz, konfrontujac si¢ z elementami stylistycznie
nacechowanymi — takimi jak potocznos¢, slang, dialektyzmy czy ekspresywizmy —
powinien nie tyle szuka¢ ich bezposrednich odpowiednikéw, ile stara¢ si¢ odtworzyc
ich funkcje w jezyku docelowym. Taka strategia zaktada elastyczno$¢, kreatywno$¢
1 gleboka znajomos¢ nie tylko jezyka i kultury odbiorcy, ale takze konwencji literackich.

Zatozenie to jest zbiezne z koncepcja tzw. ekwiwalencji dynamicznej (dynamic
equivalence) sformutowang przez Eugene’a Nide. Wedtug Nidy celem przektadu nie jest

strukturalna zgodnos$¢ tekstow, ale osiagnigcie ,,rownowaznego efektu” u odbiorcy

14 Slang, w: Encyklopedia jezyka polskiego, red. S. Urbanczyk, M. Kucata, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1999,
s. 350.

15 R. Lewicki, Przektad wobec zjawisk podstandardowych, Lublin 1986, s. 10.

Zob. rowniez: T. Siniawska-Sujkowska, Adekwatnosé funkcjonalna przektadu a sygnaly metakomunikacyjne,
Gdansk 2008.

16 R. Lewicki, Przektad wobec zjawisk podstandardowych, Lublin 1986, s. 10.
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przektadu wzgledem odbiorcy oryginatu. Thumacz powinien zatem kierowac si¢ nie tyle
tre$cia, ile funkcja komunikacyjng i kulturowym oddzialywaniem tekstul’.

Podobne zatozenia przyjmuje teoria skoposu Hansa Vermeera, wedlug ktorej
nadrzedng warto$¢ determinujacg wybory translatorskie stanowi cel przektadu (skopos).
Zgodnie z tg koncepcja tlumaczenie nie jest dziataniem jezykowym, lecz
komunikacyjnym, a podstawowa zasada staje si¢ osiggni¢cie zamierzonego efektu
w kulturze docelowe;j*8.

W ujeciu Juliane House, autorki modelu oceny jakosci ttumaczenia (7ranslation
Quality Assessment), przeklad moze przyjmowac charakter jawny (overt) lub ukryty
(covert), w zalezno$ci od tego, czy powinien by¢ postrzegany jako tekst zakorzeniony
w kulturze zrodlowej czy w pehni ,,znaturalizowany” dla potrzeb kultury docelowe;.
Przektad zjawisk podstandardowych — takich jak slang, potocznos$¢ czy zargon —
zazwycza] wymaga tlumaczenia ukrytego, w ktérym dazy si¢ do maksymalnego
dostosowania tekstu do realiéw i oczekiwan odbiorcy?®.

Zjawiska podstandardowe trudno jednak odda¢ w przektadzie w sposodb w pelni
adekwatny. Sg one bowiem silnie zakorzenione w konkretnym kontekscie kulturowym,
spotecznym 1 jezykowym. Tego typu elementy pelnig w tekscie literackim szereg
istotnych funkcji, m.in.:

e lokalizacyjng (tworzg koloryt miejsca);

e spoteczng (charakteryzuja srodowisko i status postaci);

e historyczng (oddajg realia jezykowe epoki);

e generacyjng (pokazuja réznice wieku);

e plciowg (zréznicowanie srodkow jezykowych w zaleznosci od pltci mowigcego);

¢ indywidualizujacg (nadaja postaciom jezykowy rys osobisty);

emocjonalng;

7 E. A. Nida, Toward a Science of Translating, Leiden 1964, s. 159-160.

18 H. J. Vermeer, Skopos and Commission in Translational Action, w: Readings in Translation Theory, red.
A. Chesterman, Helsinki 1989, s. 173-175.

19 J. House, Translation Quality Assessment: A Model Revisited, Tiibingen 1997, s. 115-116.
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e integracyjng lub dystansujaca (okreslajg relacje miedzy narracja a wypowiedziami
bohaterow);

e komizacyjng?®.

Zdaniem Romana Lewickiego ,,system funkcji zjawisk podstandardowych [...]
stuzy jako instrument zobiektywizowania sadow o jako$ci przekazu tych zjawisk
w przekladach oraz rozszerzania wiedzy o jego mozliwosciach; jest swoistym

jezykiem-posrednikiem przy rozpatrywaniu adekwatnos$ci przekladow™ 2L,

20 R. Lewicki, Przektad wobec zjawisk podstandardowych..., s. 65-66.
2l Tamze, s. 66.
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2.2. Rosyjska leksyka podstandardowa i jej przeklad na jezyk
polski

Przedstawione wczesniej zatozenia dotyczace funkcjonowania zjawisk
podstandardowych w tekscie literackim maja szczegdlne znaczenie w analizie
tworczosci Wiadimira Sorokina, ktorego idiostyl opiera si¢ na §wiadomym zestawianiu
roznych odmian jezyka, tradycji literackich oraz sposobow przedstawiania
rzeczywisto$ci??. Elementy leksyki potocznej, slangowej, zargonowej i wulgarnej nie
stuza w jego prozie wylacznie do odzwierciedlania naturalnej komunikacji, lecz
funkcjonuja w relacji z innymi warstwami tekstu — stylizacjg literacka, archaizacja czy
odwotaniami do klasyki rosyjskiej. Dopiero takie zestawienie pozwala dostrzec ich
wlasciwg funkcje w strukturze utworu.

Zgodnie z przyjetym w pracy podejSciem funkcjonalnym istotne jest zatem nie
tylko okreslenie stopnia nacechowania poszczegolnych jednostek leksykalnych, lecz
przede wszystkim analiza ich roli w organizacji §wiata przedstawionego 1 kreowaniu
efektow stylistycznych.

U Sorokina zjawiska podstandardowe nie ograniczaja si¢ do charakterystyki
bohateréw 1 odtwarzania relacji spotecznych, lecz uczestnicza w tworzeniu groteski
oraz w przetamywaniu utrwalonych konwencji literackich 1 stylistycznych.

Wyraznie widoczne jest to w analizowanych utworach — Memenws (Zamiec), /{enw
onpuunuxa (Dzien oprycznika) oraz Caxapuwiii Kpemnov (Cukrowy Kreml), w ktorych
elementy podstandardowe wspotistnieja z innymi typami stylizacji jezykowe;.
Szczegblne znaczenie ma tez fakt, ze Sorokin czgsto zestawia je z rejestrami tradycyjnie
uznawanymi za wysokie — jezykiem klasycznej literatury rosyjskiej, archaizacja czy
oficjalnymi formami wypowiedzi. Wlasnie to wspotistnienie réznych poziomdw
stylistycznych stanowi jedno z najwazniejszych wyzwan translatorskich.

Przyktady takiej strategii obserwujemy w powieSci Zamie¢ opublikowane]

w2010 roku (wydanie polskie: 2013), uznawanej za jedna =z najbardziej

22 M. MapycenkoB, Ab6cypoonedus pycckoii scusnu Braoumupa Copoxuna. 3aym, spomeck u abcypo, CaHKT—
IerepOypr 2012, s. 149—194,185-194.
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klasycyzujacych powiesci Sorokina. Pisarz wielokrotnie bowiem podkreslal znaczenie
rosyjskiej literatury XIX wieku, zwlaszcza tworczosci Aleksandra Puszkina i Lwa
Totstoja. W przypadku omawianej powiesci szczegolnie istotny wydaje si¢ dialog
z opowiadaniem Totstoja Xozaun u pabomnux z 1895 roku, ktéorego motyw podrozy
przez S$niezng przestrzen stanowi jeden z mozliwych punktow odniesienia dla
interpretacji utworu Sorokina. W opowiadaniu Totstoja wilasciciel ziemski Wasilij
Andriejicz 1 jego robotnik Nikita wyruszajg w podrdz, podczas ktorej zostajg uwigzieni
przez zamieC. Zmagania bohaterow z zywiotlem stopniowo przekraczaja wymiar
realistycznego opisu podrozy i staja si¢ proba charakteréw, ujawniajacg ich postawy
wobec drugiego cztowieka, wlasnego zycia 1 $§mierci.

Sorokin przejmuje wigc ten rozpoznawalny schemat fabularny — podréz dwoch
bohaterow przez bezkresna, pokryta $niegiem przestrzen — lecz nadaje mu odmienny,
postmodernistyczny charakter. W Zamieci doktor Garin i woznica Pierchusza réwniez
przemierzajg nieprzyjazny krajobraz, jednak Swiat przedstawiony zostaje zbudowany
poprzez polaczenie elementow klasycznej prozy rosyjskiej z absurdem, fantastyka
1 groteskowg deformacjg. Sanki zaprzezone w miniaturowe konie czy elementy
futurystycznej rzeczywisto$ci zaktocaja realistyczny model narracji 1 zmieniaja
tradycyjny motyw drogi w przestrzen literackiego eksperymentu.

Zaréwno u Totstoja, opisujacego realia XIX-wiecznej Rosji, jak 1 u Sorokina,
tworzacego wizje rzeczywistosci przysztosci, istotng role odgrywaja motywy
bezkresnej przestrzeni, surowej przyrody oraz konfrontacji cztowieka z sitami
przekraczajgcymi jego mozliwo$ci?. Sorokin nie powtarza jednak klasycznego wzorca,
lecz poddaje go reinterpretacji — wykorzystuje rozpoznawalne elementy tradycji
literackiej, aby wpisac je w $wiat, w ktorym przesztos¢, przysztos¢, realizm 1 fantastyka
splatajg si¢ ze soba.

Charakterystyczne dla Sorokina zestawianie elementéw nalezacych do réznych
porzadkow historycznych i kulturowych pojawia si¢ rowniez w dylogii [Jens onpuunuka
(Dzien oprycznika) oraz Caxapnwviti Kpemnv (Cukrowy Kreml). W obu powiesciach

pisarz kreuje wizje przysztej Rosji, w ktorej elementy nowoczesnosci technologicznej

M. Robert, Rosja Sorokina. Ciemno wszedzie, glucho wszedzie, Xiggarnia, 6.05.2013,
https://xiegarnia.pl/artykuly/rosja-sorokina-ciemno-wszedzie-glucho-wszedzie/ (data dostgpu: 16.04.2026).
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wspotistniejg z odtworzonymi strukturami dawnej kultury politycznej, symbolika carskg
oraz archaicznymi formami organizacji spoteczne;.

Utwory te mozna odczytywac jako groteskowa wizje panstwa autorytarnego oraz
literacka refleksje nad trwatoscig okreslonych modeli wiadzy 1 zbiorowego myslenia
w kulturze rosyjskiej?*. Szczegdlna role odgrywa w nich jezyk, ktory taczy archaizacje,
elementy oficjalnego dyskursu panstwowego oraz leksyke potoczng i podstandardowa.

Narracja w Dniu oprycznika prowadzona jest z perspektywy Andrieja Komiagi —
cztonka elitarnej formacji oprycznikdéw pozostajacych na ustugach monarchy
rzadzacego Rosja w roku 2028. Codziennos¢ bohatera obejmuje rytualne dziatania na
rzecz panstwa, demonstracje lojalnosci wobec wtadzy oraz akty przemocy wymierzone
w jej przeciwnikow. Swiat przedstawiony powiesci opiera si¢ na paradoksalnym
potaczeniu elementéw dawnej Rusi, wspdiczesnych technologii 1 realiow spoteczenstwa
przyszio$ci — oprycznicy poruszaja si¢ luksusowymi samochodami, korzystaja
z nowoczesnych urzadzen, a jednoczesnie funkcjonujg wedtug zasad odwotujacych sig
do modelu absolutnej zaleznos$ci od witadcy.

Podobne strategie organizujg swiat przedstawiony powiesci Caxapusiii Kpemns,
ktora rozwija wizj¢ przysziej Rosji znang z Dnia oprycznika. Szczegolnego znaczenia
nabiera tu jezyk bedacy potaczeniem roznych tradycji stylistycznych, rejestréw i kodow
kulturowych. Na te wlasciwo$é zwraca uwage Marina Aptekman®®, wskazujac, ze
Sorokin taczy pseudoludowy dyskurs charakterystyczny dla postsowieckiej literatury
neopatriotycznej 1 medidw z elementami slangu kryminalnego, jezyka wspotczesnej
kultury masowej, idiomow radzieckich oraz stylistyki cyberpunkowej. Tego rodzaju
hybrydyzacja jezyka odzwierciedla nie tylko stylistyczng organizacje utworu, lecz takze
kulturowy 1 ideologiczny charakter wykreowanej rzeczywistosci.

Obraz $wiata przedstawionego w Cukrowym Kremlu zyskal takze komentarz
publicystyczny po opublikowaniu polskiego przektadu. ,,Gazeta Wyborcza”, recenzujac

ksigzke w 2011 roku, pisata:

24 Obie powiesci mozna odczytywaé jako polityczng satyre lub groteskowg wizje pafistwa rzadzonego przez
autorytarny rezim — alegori¢ wspotczesnej Rosji: B. Trojanowska, Deszyfryzacja zmystow dotyku i smaku w dylogii
Wiadimira Sorokina: , Dzien oprycznika” i ,, Cukrowy Kreml”, ,Polilog”. Studia Neofilologiczne 2024, nr 14,
s. 125-137.

25 M. Aptekman, The Old New Russian: The Dual Nature of Style and Language in ,, Day of the Oprichnik” and
,,Sugar Kremlin”’, w: Viadimir Sorokin’s Languages, red. T. Roesen, D. Uffelmann, Bergen 2022, s. 286.
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Rosja roku 2028, znana z Dnia oprycznika, pierwszej cze$ci dylogii Sorokina.
W uzyciu sg komorki, internet, telewizja, ale kraj odgradza si¢ od $wiata Wielkim
Murem, spoleczenstwo podzielone jest na feudalne kasty, a gorliwa religijnos¢
rozcigga si¢ na ubdstwienie wladcy. Na Boze Narodzenie car Wasilij Nikotajewicz
zrzuca dzieciom cukrowe ltakocie w formie Kremla, dorosli zas szukaja zapomnienia

w kokainie dostepnej bez recepty w aptekach?.

Przedstawiona w obu utworach wizja przysziej Rosji opiera si¢ wigc na
groteskowym przeksztatceniu elementow rosyjskiej tradycji historycznej 1 kulturowe;.
Sorokin wykorzystuje motywy opryczniny, sakralizacji wtadzy czy izolacji panstwa nie
w celu ich odtworzenia, lecz jako material sluzacy reinterpretacji utrwalonych
wyobrazen o historii, panstwowosci 1 relacjach spotecznych. Efektem tego jest wizja
dystopijnej rzeczywistosci gleboko zakorzenionej w rosyjskiej tradycji kulturowe;,
a jednoczesnie poddajacej ja groteskowemu przeksztatceniu.

Nalezy tez podkresli¢, ze w Zamieci, Dniu oprycznika 1 Cukrowym Kremlu
szczegblng role odgrywaja archaizmy, ktére stanowig jeden z podstawowych elementow
stylizacji jezykowej. Nie naleza one do zjawisk podstandardowych w S$cistym
rozumieniu tego terminu, jednakze pozostajg istotnym sktadnikiem charakterystyczne;j
dla Sorokina gry r6znymi odmianami jezyka. Ich znaczenie wynika przede wszystkim
z funkcji, jaka pelnig w strukturze utworu — nie stuza do rekonstrukeji rzeczywistosci
historycznej, lecz zostaja zestawione z elementami wspodiczesnymi, potocznymi
1 wulgarnymi, tworzac typowy dla pisarza efekt stylistycznego zderzenia.

Formy archaiczne, obecne zaro6wno w narracji, jak i w wypowiedziach
bohaterow, wspotistniejg z leksyka potoczng, regionalng i podstandardows, tworzac
w ten sposOb wielowarstwowga organizacje jezykowa tekstu. Z perspektywy przektadu
istotne staje si¢ wigc nie tylko zachowanie pojedynczych jednostek, lecz takze
odtworzenie relacji migdzy réznymi rejestrami stylistycznymi. Rezygnacja z archaizacji
moze bowiem prowadzi¢ do ostabienia jednego z elementow budujacych idiostyl

Sorokina.

% A. Zebrowska, Sredniowiecze w mercedesie, Portal wyborcza.pl: https://wyborcza.pl/7,75410,9069228,
sredniowiecze-w-mercedesie.html (data dostgpu: 19.10.2025).
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Przyktadem takiego zabiegu jest starocerkiewnostowianska forma moxmo
(wspotczesne monvro — ‘tylko’), ktorej czestotliwos¢ wystepowania w analizowanych
powiesciach jest zrdznicowana: w Zamieci pojawia si¢ 7 razy, w Dniu oprycznika — 36
razy, natomiast w Cukrowym Kremlu — az 74 razy. Tak wyrazna powtarzalno$¢
wskazuje, ze forma ta nie jest przypadkowym elementem stylizacji, lecz jednym ze
srodkow konsekwentnie budujacych obraz §wiata przedstawionego.

Ze wzgledu na zakres niniejszej analizy omowi¢ jedynie wybrane przyktady
thumaczenia tej jednostki na jezyk polski. Bede przy tym analizowat zar6wno dobor
ekwiwalentow, jak 1 konsekwencje ich stosowania, poniewaz stopien zachowania
powtarzalno$ci archaizmu wptywa na odbidr stylizacji w tek$cie docelowym.

W przektadzie powieSci Memens thumaczka jako odpowiednik formy moxmo
najczesciej wykorzystuje gwarowg partykute ino. Pojawia si¢ ona tutaj 17 razy, a wigc
czes$ciej niz forma moxmo w tek$cie oryginalnym. Nie oznacza to jednak mechanicznego
zwigkszenia liczby archaizmow, lecz wskazuje na zastosowanie kompensacji.
Thumaczka nie zawsze odtwarza archaizacj¢ w tych samych miejscach, w ktorych
pojawia si¢ ona w oryginale, lecz dazy do zachowania ogdlnego efektu stylistycznego
charakterystycznego dla prozy Sorokina.

Zilustrujmy to przyktadami:

— K seuepy moxmo nam xneb u npusozum (Memeno, s. 6)

— Pod wieczor ino nam chleb przywozi (Zamiec, s. 9)

W kolejnym przyktadzie thumaczka taczy partykute ino z forma tacniej:

— Toxmo nowtnu yac néxom, a mo 10waoku samyyaomes mawums. (Memens, s. 20)

— Ino tacniej piechotq, bo koniki ledwo zipig. (Zamiec, s. 38)

Forma tacniej, bedaca archaicznym wariantem stopnia wyzszego od przystowka

tacno®’ (‘tatwo’), dodatkowo wzmacnia efekt stylizacji. Jej zakorzenienie w dawnej

2 M. Arct, Stownik ilustrowany jezyka polskiego, Warszawa 1907, s. 671; A. Briickner, Stownik etymologiczny
Jjezyka polskiego, Warszawa 1985, s. 305.
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polszczyznie potwierdzaja migdzy innymi przyktady literatury staropolskiej, w tym
tworczo$é Jana Kochanowskiego?®,
Interesujacy jest rowniez kolejny przyktad, w ktérym rosyjskie moxmo nie

zostalo oddane za pomoca partykuty ino:

— A o1c mokmo umo neuw 3amonuin. (Memenw, s. 8)

— Ja tu dopierutko co w piecu napalitech. (Zamiec, s. 14)

Efekt stylizacji zostat jednak zachowany poprzez zastosowanie innych srodkéw
jezykowych — formy dopierutko®, ktora nalezy do starszych i potocznych warstw
polszczyzny oraz regionalnej postaci czasownikowej napalitech.

Rozwiazania te pokazuja, ze thumaczka nie dazy do konsekwentnego przypisania
rosyjskiemu archaizmowi jednego polskiego odpowiednika, lecz odtwarza jego funkcje
za pomocg roznych $rodkéw jezykowych. Archaizacja zostaje wiec zachowana nie na
poziomie pojedynczego ekwiwalentu, lecz jako wlasciwos¢ calej organizacji
stylistycznej tekstu. Takie podejscie mozna interpretowac jako realizacje strategii
funkcjonalnej, szczegdlnie istotnej w przektadzie prozy Sorokina. Celem tlumaczenia
staje si¢ bowiem nie tylko przekazanie znaczenia poszczegdlnych jednostek, ale
rowniez zachowanie charakterystycznego dla autora zderzenia rejestrow i sposobu
konstruowania $wiata przedstawionego poprzez jezyk.

O kompensacyjnym charakterze przyjetej strategii $wiadcza rowniez przypadki,
w ktorych partykuta ino pojawia si¢ w przektadzie mimo braku bezposredniego
odpowiednika archaicznego lub gwarowego w tekScie oryginalnym. Nie pelni ona
wowczas funkcji ekwiwalentu konkretnej jednostki leksykalnej, lecz staje si¢

elementem wzmacniajagcym ogolng stylizacje wypowiedzi bohaterow:

B8 4 ja swym cichym szeptem sprawi¢ umiem snadnie, ze czlowiekowi tacno stodki sen przypadnie: J. Kochanowski,
Na lipe, w: Fraszki, Ksiggi wtore, Warszawa 1976, ww. 9—10.

29 Obecno$¢ tego typu form w tekstach kultury, miedzy innymi w stylizowanych wypowiedziach bohateréw filmu
Nie ma mocnych Sylwestra Chegcinskiego, potwierdza ich funkcjonowanie jako elementow shuzacych budowaniu
jezykowego obrazu ludowosci i potocznosci. W filmie Nie ma mocnych (rez. Sylwester Checinski), w ktorym
Kazimierz Pawlak wypowiada nast¢pujaca kwesti¢: ,,Aha. O, o tym ja pomyslal. [Podajac kubek z woda]: Niech
pije na zdrowie. Dopierutko przynidst ze studni. [Zenek pije wode]. Zimna? Moze jeszcze dobawic¢?”. Cyt. za
Portal wikiquote.org: https://pl.wikiquote.org/wiki/Nie_ma mocnych (data dostepu: 16.04.2025).
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Iepxywa 6300xuya, nouecan weio: — Cuviub, Manol, mol mo2oa moso... (Memens,

s. 8)

Chrzgkata westchngl, podrapat sie po szyi. — Stuchaj no, Wasiatka, ty to ino...
(Zamieéd, s. 14)

W przytoczonym fragmencie ino pojawia si¢ jako funkcjonalny odpowiednik
rosyjskiego moso — potocznej, zredukowanej formy od moeo, uzywanej czesto jako
element wypetniajacy wypowiedz lub sygnalizujacy zawahanie méwigcego. Ttumaczka
nie odtwarza wigc doslownego znaczenia jednostki, lecz zachowuje jej funkcje
w kreowaniu potocznego, mowionego charakteru dialogu.

I kolejny fragment:

Pom 6v1 yaiikom nonapums, 0a nekonu: uws Kak pazopaics. Inu-oemus! Omxyoa sne

on npukamun-mo? (Memenw, s. 9)

Gebe bym herbatkq pogrzal, ino kiejby: widzisz, jak sie wywart. Epi-demia! Skqd si¢

napatoczyl, co? (Zamiec, s. 15)

W tym przypadku archaizujacy efekt przektadu zostat osiagniety poprzez
polaczenie dwoch elementdw — partykuty ino oraz regionalnej formy kiejby. Rosyjskie

80 nie zostalo

Hexonu, oznaczajace brak czasu lub mozliwosci wykonania czynnosci
oddane poprzez odtworzenie jego podstawowego znaczenia leksykalnego. Ttumaczka
zastosowala tu rozwigzanie funkcjonalne, wykorzystujac element gwarowy, ktory
pozwala zachowa¢ nacechowanie stylistyczne wypowiedzi.

Forma kiejby®, obecna w polszczyznie gwarowej i dawnej, moze wystepowaé
w znaczeniach zblizonych do ,,gdyby”, ,jakby”, ,jakzeby”. Jej uzycie wzmacnia

archaizujgco-regionalny charakter wypowiedzi bohatera, odpowiadajacy ogolnej

strategii przektadu dialogdéw Pierchuszy.

30 Benuruti maymaunuii croenux cyuacnoi ykpaincokoi mosu, red. B.T. Bycen, Kuis, Ipnins 2009, s. 765.
31 Maty stownik gwar polskich, red. J. Wronicz, Krakow 2010, s. 99 (data dostepu: 14.04.2025).
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W przyktadzie, ktory przytaczam ponizej, partykuta ino zostata wprowadzona,

mimo ze w oryginale nie ma odpowiadajacego jej elementu:

Paboman s 6 Conoyxax y 00HUX, @ HOMOM NOHSL — YYIHCOU KYCOK 2I0OMK) Oepem.

(Memenw, s. 12)

Robitech w Solouchachu jednych, a potem zmiarkowatem. Na cudzym chlebie ino

gardto obedrzesz. (Zamied, s. 22)

Jak si¢ jednak wydaje, jej obecnos¢ nalezy rozpatrywac w kontekscie calosciowej
stylizacji wypowiedzi bohatera. Wraz z formami robilech oraz zmiarkowatem®
wspottworzy ona obraz jezyka nacechowanego regionalnie 1 archaizujgco, ktory stanowi
funkcjonalny odpowiednik stylizacji obecnej w teks$cie Sorokina.

We fragmencie tym istotne znaczenie ma rowniez sposob przektadu rosyjskiego

frazeologizmu wuyocoii xycox enomky Oepem™

. Podstawag tego wyrazenia jest
metaforyczny obraz ,,cudzego kawatka” trudnego do przetknigcia. W przektadzie
zostalo ono zastgpione konstrukcja odwotujaca si¢ do utrwalonego motywu ,,cudzego
chleba”. Thumaczka nie zachowuje wigc dostownej struktury frazeologizmu, lecz
wykorzystuje rozwigzanie funkcjonalnie zblizone, pozwalajace odtworzy¢ jego
potoczny charakter oraz obrazowos¢.

Efekt stylizacji zostaje dodatkowo wzmocniony poprzez wprowadzenie
elementow nacechowanych regionalnie i1 archaizujacych — formy czasownikowe;j
robitech oraz leksemu zmiarkowatem. Pierwsza z nich nawigzuje do wtasciwosci gwar
potudniowopolskich, druga natomiast nalezy do starszej warstwy polszczyzny 1 oznacza
‘zrozumie¢’, ‘spostrzec si¢’. Obecnos$¢ czasownika zmiarkowacé w literaturze XIX

wieku, miedzy innymi w prozie Bolestawa Prusa®), potwierdza jego zakorzenienie

w tradycji jezykowej, do ktorej moze odwotywac si¢ wspodtczesna stylizacja literacka.

32 Robitech — czasownik z koncowka gwarowg -ech, typowa dla dialektow poludniowopolskich; zmiarkowatem —
archaizm i regionalizm znaczacy ,,zrozumiatem” lub ,,spostrzegtem”: Maly stownik gwar polskich..., s. 357.

3 W wersji pierwotnej zostalo to zapisane przez Dala jako: He mouu 3y6xu na uyocu xycku! Portal ruthenia.ru,
Donvknop u  nocmeponvkaop: cmpykmypa, munoaoeus, cemuomuxa: https://www.ruthenia.ru/folklore/
zhigarina2.htm (data dostepu: 14.04.2025).

34 Zob. np.: — Zmiarkowatem, ze Katz jest bardzo chory. Zblizytem sie do niego i ciggngc go na grochowiny,
rzektem [...], B. Prus, Lalka. Powies¢ w trzech tomach, t. 1, Warszawa 1890, s. 249.
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Zastosowanie tych srodkdéw pokazuje, ze przektad nie polega na odtworzeniu
pojedynczych elementéw jezyka oryginatu, lecz na budowaniu analogicznego efektu
stylistycznego. Thumaczka rekonstruuje charakter wypowiedzi bohatera poprzez
potaczenie frazeologii, regionalizacji i archaizacji, zachowujac tym samym jedna
z podstawowych cech idiostylu Sorokina — §wiadome operowanie roznymi warstwami
jezyka.

W pozostatych przypadkach uzycia formy moxmo obserwujemy podobne decyzje

translatorskie:

Bce oena Mapkosna eedem, a on mokmo na écex nokpukusaem. (Memenw, s. 37)

Wszystkie sprawy Markowna prowadzi, a ten ino na kazdego pohukuje. (Zamiec, s. 72)

Thumaczka ponownie wykorzystuje tu partykute ino, jednak jej funkcja nie
polega na wskazaniu konkretnego wariantu regionalnego polszczyzny, lecz na
stworzeniu efektu stylizacji odpowiadajacego nacechowaniu jezykowemu oryginatu.

Podobny mechanizm mozna zaobserwowaé w przektadzie innych jednostek
odbiegajacych od normy literackiej, migdzy innymi rosyjskiego uaso — potocznego
wariantu zaimka ueco, wykorzystywanego w tekscie jako element charakterystyki
jezykowej bohateréw. Rowniez w takich przypadkach tlumaczka nie dazy do
zachowania petnej odpowiednio$ci formalnej, lecz wybiera S$rodki pozwalajace
odtworzy¢ funkcje danego elementu w strukturze utworu.

Jak wynika z analizy przytoczonych przykladow, podstawa przyjete; przez
thumaczke strategii jest traktowanie archaizmoéw, regionalizméw 1 elementow
potocznych jako czg$ci szerszego systemu stylizacji. Istotne staje si¢ bowiem nie tyle
przypisanie kazdej rosyjskiej jednostce stalego odpowiednika, lecz zachowanie
charakterystycznej dla Sorokina gry r6znymi odmianami jezyka.

Takie rozwigzanie mozna interpretowa¢ w kategoriach przektadu funkcjonalnego
— podstawowym kryterium nie jest zgodno$¢ pojedynczych jednostek jezykowych, ale

zachowanie ich roli w kreowaniu §wiata przedstawionego 1 idiostylu autora.
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Pelna ocena konsekwencji tej strategii wymaga jednak uwzglednienia catego
systemu zastosowanych srodkéw, poniewaz pojedyncze przesuni¢cia moga peinic
funkcj¢ kompensacyjng w skali catego tekstu.

Kolejnym obszarem, w ktérym szczegdlnie wyraznie ujawnia si¢ problem
zachowania funkcji stylistycznej 1 pragmatycznej oryginalu, jest przektad leksyki
obscenicznej 1 wulgarnej. W przypadku tworczosci Wiadimira Sorokina analiza tego
typu jednostek wymaga uwzglednienia nie tylko ich znaczenia, lecz takze miejsca, jakie
zajmuja w strukturze artystycznej danego tekstu.

W prozie Sorokina, zwlaszcza we wczesnym okresie jego tworczosci, leksyka
niecenzuralna (neyen3ypnas 6panv, HeneuamHoe c1060) stanowi, jak juz wskazywatem,
jeden z istotnych elementéw idiostylu autora. Wulgaryzmy nie petlnig tu wytacznie
funkcji ekspresywnej ani mimetycznej, polegajacej na odtworzeniu jezyka codziennej
komunikacji. Jak zauwaza Manuela Kovalev, obscenizmy w utworach Sorokina maja
charakter performatywny — uczestnicza w tworzeniu znaczen 1 wspotorganizujg poetyke
tekstu. Mat staje si¢ wigc nie tylko srodkiem wywotywania szoku, lecz takze narzgdziem
naruszania utrwalonych kodéw jezykowych i kulturowych®.

Znaczenie tego zabiegu wigze si¢ bezposrednio z kontekstem radzieckim,
w ktérym jezyk oficjalny podlegat silnej kontroli ideologicznej. Wulgaryzmy i1 otwarte
przedstawianie cielesnosci byly eliminowane z przestrzeni publicznej jako elementy
niezgodne z modelem kultury podporzadkowanej wzorcowi ,.czlowieka

radzieckiego™®.

Wprowadzenie przez Sorokina tego typu S$rodkow do tekstu
literackiego stanowito wiec nie tylko gest estetyczny, lecz réwniez sposdb podwazenia
sztucznej jednorodnosci oficjalnego dyskursu.

Autor nie ogranicza si¢ jednak do prostego przeniesienia j¢zyka potocznego do
literatury. Wulgaryzmy, opisy fizjologii oraz sceny przekraczajace normy obyczajowe

stuza konfrontowaniu odbiorcy z tym, co w kulturze zostaje wyparte lub przemilczane.

W tym sensie tworczo$é Sorokina wpisuje sie¢ w tradycje literatury transgresyjnej®’,

35 M. Kovalev, Law and (Verbal) Order: The Politics of Russian Obscene Language rom Soviet Russia to the
Present Day, ,,Zeitschrift fiir Slavische Philologie” 2016, vol. 72, nr 2, s. 323-348, 337.

36 M. Kosanes, ITycmuie cnoéa? @yuxyus HemopmamueHol nexkcuku ¢ povane B. Copoxuna , Tonyboe Cano”:
https://www.nlobooks.ru/magazines/novoe_literaturnoe_obozrenie/119 nlo 1 2013/article/10318/ (data dostepu:
19.03.2026).

37 Zjawisko siegania po wulgaryzmy, brutalno$¢ i fizjologiczng dostowno$¢ mozna osadzi¢ w szerszym kontekscie
tzw. literatury transgresyjnej, ktora — wedtug Georges’a Bataille’a — poszukuje granic ludzkiego doswiadczenia,
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w ktorej cielesno$¢ 1 naruszenie tabu stajg si¢ sposobem ujawniania ukrytych
mechanizméw spotecznych i kulturowych3®. Szczegélnie widoczne jest to w Dniu
oprycznika, gdzie leksyka obsceniczna pelni kilka funkcji jednoczesnie. Z jednej strony
wspottworzy obraz $wiata opartego na przemocy i podporzadkowaniu, z drugiej —
poprzez zderzenie z archaizowanym jezykiem oficjalnym 1 rytualnym prowadzi do
efektu groteski oraz kompromitacji przedstawionego systemu wartosci.

Z perspektywy przektadu oznacza to, ze wulgaryzmy obecne w prozie Sorokina
nie mogg by¢ analizowane wylacznie jako jednostki leksykalne wymagajace znalezienia
odpowiednika w jezyku docelowym. Istotne staje si¢ przede wszystkim zachowanie ich
funkcji — sity ekspresywnej, miejsca w strukturze stylistycznej utworu oraz relacji
z innymi rejestrami jezyka.

Po rozpadzie ZSRR 1 zniesieniu ograniczen cenzuralnych w rosyjskiej
przestrzeni literackiej nastgpila istotna zmiana w sposobie funkcjonowania leksyki
niecenzuralnej. Elementy jezyka wczes$niej eliminowane z oficjalnego obiegu zaczety
pojawia¢ si¢ w tekstach artystycznych znacznie czg$ciej, uzyskujac nowe funkcje
stylistyczne 1 estetyczne. W przypadku Sorokina nie mozna jednak traktowac ich
wylacznie jako przejawu dazenia do wigkszego realizmu jezykowego. Pisarz nie

odwzorowuje potoczno$ci, lecz wykorzystuje ja jako materiat podlegajacy

konfrontujac odbiorce z tym, co wyparte, cielesne, $miertelne i obsceniczne. W tym ujeciu przekroczenie
(fr. transgression) nie jest wylacznie naruszeniem normy, lecz proba jej uswiadomienia — wywotania wstrzasu
poznawczego, ktory pozwala dostrzec mechanizmy wiladzy, jezyka i kultury. Zob. G. Bataille, Erotyzm, przet.
I. Kania, Gdansk 2007, s. 15-27, 89—-105, 195-213, 215-230. Michait Bachtin w koncepcji ,,karnawatu” opisywat
momenty zawieszenia hierarchii i norm spotecznych — jezyk stawat si¢ wowczas obszarem radykalnej wolnosci,
mieszania rejestrow, §miechu, parodii i bluznierstwa. Wulgaryzmy w Dniu oprycznika mozna interpretowaé
wlasnie jako element tej ,,karnawatowej” struktury — sg one nos$nikiem $miechu, ale takze przemocy i $mierci, co
zbliza Sorokina do estetyki groteski. W przeciwienstwie jednak do renesansowego $miechu ludowego, ktory
u Bachtina mial charakter afirmatywny i wspolnotowy, u Sorokina $miech jest zimny, sardoniczny i gleboko
pesymistyczny. Zob. M. Bachtin, Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sSredniowiecza i renesansu,
przet. A. i A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 8-34; 64-92, 303-330. Jezyk oprycznikow to jezyk zdegenerowany,
pelen frazeséw ideologicznych i brutalnych, rytualnych przeklenstw. Jego struktura przypomina rnowomowe
Orwella, ale z dodatkowym komponentem fizjologicznego nasycenia — stownictwo erotyczno-wojskowe staje si¢
formg narzgdziowej przemocy. To nie tyle jezyk ,,nizin”, co jezyk cynicznego aparatu represji, ktoéry udaje
naturalno$¢, a w rzeczywisto$ci imituje zycie poprzez pusta frazeologi¢. Julia Kristeva natomiast wprowadza
pojecie abiekcji, czyli odrzucenia tego, co zagraza symbolicznemu porzadkowi — brudu, krwi, wydzielin,
przeklenstw, elementéw pozajezykowych, ktdre rozbijaja strukture znaczenia. Wulgaryzmy w tekstach Sorokina
nie tylko destabilizujg jezyk literacki, ale rowniez zblizaja odbiorce do granic tego, co uznane za nienazwane,
niewyrazalne, zbyt bliskie ciatlu i $mierci. W tym sensie Dzienn oprycznika operuje na poziomie glebokiej
abiekcyjnej nieczystosci — zarowno dostownej, jak i symbolicznej. Zob. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej
o wstrecie, przet. M. Falski, Krakoéw 2007, s. 9-31, 79-92, 155-173.

38 Tamze.
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artystycznemu przeksztatceniu®®. Pielewin zreszta wielokrotnie podkre$lat selektywny
charakter wykorzystania leksyki obscenicznej, wskazujac, ze jej obecnos¢ zalezy od

koncepcji konkretnego utworu*®

— B Kurae ectb npoBunumu I'yanayn u XyHanb. JKuTenu npoBuHLIMM ['yaHayH He
MOTYT €CTh OCTPYIO MHIIY, & XyHaHbI[bI HE MOTYT HE €CTh €e. Tak ke M C MaToM:

BPEMEHAMH S €T0 JIFOOII0, BpeMeHaMU — O0X0XKYCh 0e3 Hero. S myTemecTByo 1o

MOMM BHYTPEHHHM JINTEPaTyPHBIM NPOBUHIIAM*,

WypowiedZz ta pokazuje, ze mat nie jest w prozie Sorokina elementem
przypadkowym ani wylgcznie Srodkiem prowokacji. Stanowi czgs¢ S$wiadomie
konstruowanej organizacji stylistycznej tekstu. Jego obecno$¢ lub brak, podobnie jak
stopien intensywnosci, podporzadkowane sg funkcji, jakg pelni w danym utworze.

Istotne staje si¢ tez zachowanie relacji miedzy ré6znymi odmianami jezyka —
miedzy innymi — stylem wysokim a niskim, archaizacjg a wspotczesnoscia, oficjalnoscia
a potoczno$cig*.

Jak zauwaza Mark Lipowiecki, obsceniczno$¢ w prozie Sorokina funkcjonuje
jednoczesnie jako element jezyka codzienno$ci oraz jako narzedzie demontazu
utrwalonych kodoéw kulturowych. Oznacza to, ze ewentualne ztagodzenie, neutralizacja

lub pomini¢cie tego typu jednostek w przektadzie moze prowadzi¢ nie tylko do zmiany

39 The Guts of the Russian Brontosaurus-Cow: A Conversation with Vladimir Sorokin, Portal The Paris Review:
https://www.theparisreview.org/blog/2025/07/21/the-guts-of-the-russian-brontosaurus-cow-a-conversation-with-

vladimir-sorokin/ (data dostepu: 18.03.2026).

40 Por. U. CxoponanoB, Pycckas nocmmodepuucmcekas nposa: cmpame2uu u npuemst, Mocksa 2000, s. 142-145.
41— W Chinach istnieja prowincje Guangdong i Hunan. Mieszkancy prowincji Guangdong nie sg w stanie jes$¢
ostrych potraw, natomiast Hunanczycy nie sa w stanie ich nie je$¢. Podobnie jest z wulgaryzmami: czasami je
lubi¢, czasami potrafi¢ si¢ bez nich obejs¢. Podrézuje po moich wewngtrznych prowincjach literackich™:
Humepsvio ¢ Braoumupom Copoxunevim, Portal nevmenadr.net: http://nevmenandr.net/personalia/sorokin.php
(data dostgpu: 18.03.2026). Ttum. wiasne.

42 Obecno$¢ wulgaryzmoéw w prozie Sorokina nie ogranicza sie do przekraczania granic dobrego smaku. Stuzy
ona rowniez demaskacji jezyka oficjalnego, ktory zarowno w systemach totalitarnych, jak i we wspotczesnych
formach autorytaryzmu maskuje przemoc za pomoca zrytualizowanych formut, slogandéw i semantycznie
wyjatowionych klisz ideologicznych. Zob.: M. Lipovetsky, Russian Postmodernist Fiction..., s. 203-205;
E. Pietra§, Moskiewski konceptualizm..., s. 131; Sorokin konsekwentnie podwaza status jezyka ,,panstwowego”
jako neutralnego i niewinnego, ukazujac jego funkcje represyjng, normatywna i wykluczajaca.

Ponadto leksyka niecenzuralna petni u Sorokina funkcje prowokacji politycznej. Obrazy brutalnosci jezykowej,
obsceniczne opisy i naruszenia tabu stajg si¢ narzedziem demaskowania hipokryzji wladzy, ideologii i kultury
masowej. W odrdznieniu od wielu autoréw nurtu postmodernistycznego, Sorokin nie traktuje prowokacji jedynie
jako eksperymentu estetycznego, lecz nadaje jej wyrazny wymiar antytotalitarny i antyautorytarny. Zauwazmy
tez, ze elementy niecenzuralne, obok leksyki potocznej, wpisuja si¢ w eksperyment literacki i jezykowy bedacy
kwintesencjg postmodernizmu Wtadimira Sorokina. Wulgaryzmy wspottworza swoisty kolaz jezykowy —
zestawiaja retoryke ideologiczng z brutalnoscia, folklorem, czy wrecez leksyka technokratyczna.
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poziomu ekspresji, lecz takze do oslabienia istotnych mechanizmow organizujacych
poetyke autora®.
Sam Sorokin wielokrotnie podkreslal, ze wulgaryzmy sa dla niego jednym

z elementow pracy z jezykiem, a nie celem samym w sobie:

Mar? D10 4acTh PyCcCKOro si3bIka, HO He Ooisiee TOro. S, KcraTu, yMero mucarh u 0e3

MaTa, y MEHsl €CTb OIPOMHBII poMaH ,,PoMaH” — TaM HM OJHOTO MAaTE€pHOTO CJIOBA.

Mar 1151 MeHs — 3To He caMonenb. 51 paboTaro He ¢ MaToM, a ¢ sI3BIKOM ™4,

WypowiedZz ta ma istotne znaczenie rowniez z perspektywy przektadu,
poniewaz pokazuje, ze przedmiotem transferu nie sg wylacznie pojedyncze jednostki
obsceniczne, lecz sposob ich funkcjonowania w strukturze tekstu. Ttumacz powinien
zatem uwzgledni¢ nie tylko znaczenie 1 poziom ekspresywnosci danego wyrazu, ale
rowniez jego relacje z pozostalymi elementami stylistycznymi utworu. Szczegélnie
wazne staje si¢ tez zachowanie efektu zderzenia réznych odmian jezyka, poniewaz
wlasnie na nim opiera si¢ znaczna cze$¢ groteskowego 1 demaskatorskiego potencjatu
tworczos$ci Sorokina.

[lustracjg tego problemu jest fragment Dnia oprycznika, w ktorym leksemy

odnoszace si¢ do ciata zostajg wykorzystane w opisie sceny egzekucji:

THonosuny kasnauevickux evicianu uz Mockevl 3a Ypan. Pabomwi mHnozo 6OvuLio...
Topoxosa mozoa, Kax u nonodceHo, cnepea Mopoou no HA803y 6bl8O3UNIU, NONOM PO
accusHayusMu Habuu, 3auunu, 8 HCony C8eyKy 6OMKHYIU 0d HA 80pomax ycaovowl

noegecunu. (/{env onpuunuka, s. 14.)

Gorochowa wonczas, jak sie godzi, najsampierw mordg po gnojowce wytarzali, potem
pysk mu asygnatami zapchali, zaszyli, w dupe swiece wetkneli i na bramie dworu go

powiesili. (Dzien oprycznika, s. 15)

M. Lipowiecki, Paralogie. Transformacje dyskursu (post)modernistycznego w kulturze rosyjskiej lat 1920-2000,
przet. P. Fast, P. Laniewski, K. Syska, Katowice 2018, s. 439-449.

44 Mat? To cze$¢ jezyka rosyjskiego, nic ponadto. Nawiasem mowigc, potrafie takze pisaé bez przeklenstw,
napisatem obszerng powies¢ Roman i nie ma tam ani jednego niecenzuralnego stowa. Mat nie jest dla mnie celem
samym w sobie. Pracuj¢ nie z wulgaryzmami a z jezykiem”. Ttum. wlasne. M. Kosanes, Ilycmeie crosa?...;
M. Kovalev, Empty Words? The Function of Obscene Language(s) in Vladimir Sorokin’s Blue Lard, 2013:
boap.uib.no/books/sb/catalog/download/9/8/167?inline=1 (data dostgpu: 19.03.2026).
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Przytoczony fragment ukazuje charakterystyczne dla Sorokina zestawienie
odmiennych rejestrow stylistycznych. Opis egzekucji taczy elementy groteski, brutalne;j
cielesno$ci oraz stylizacje na bezosobowa relacje dotyczaca dziatan aparatu
panstwowego. Poczatkowe zdanie: [lonosuny xaznauetickux eviciaru uz Mockevl 3a
Ypan. Pabomuvr mnozo 6vino... przypomina rzeczowy komunikat, w ktorym przemoc
zostaje przedstawiona jako zwykta czynno$¢ administracyjna. Efekt ten zostaje jednak
przetamany przez wprowadzenie leksyki potocznej 1 wulgarnej (mopoda, oscona) oraz
szczegotowego opisu fizycznego upokorzenia ofiary. Mechaniczne wyliczenie
kolejnych czynnos$ci (mopootii no nago3sy evigosunu, pom accueHayusmu HAOUIU, 8 Hony
ceeuky somkuynu) dodatkowo wzmacnia groteskowy charakter sceny — przemoc zostaje
ukazana jako element zrytualizowanego, niemal codziennego dzialania systemu.

W przektadzie zachowana zostaje funkcja stylistyczna wskazanych jednostek.
Odpowiedniki morda 1 dupa utrzymuja potoczno-wulgarny charakter oryginatu
1 pozwalajg odtworzy¢ kontrast miedzy brutalnoscig przedstawionej sytuacji a pozorng
normalno$cig jej opisu. Thumaczka nie neutralizuje ekspresywnosci rosyjskich
leksemow, lecz wybiera rozwigzania pozwalajace zachowac ich miejsce w strukturze
stylistycznej utworu®.

Podobny mechanizm obserwujemy w kolejnym fragmencie:

Ilpumsazusarom ee eepeekamu K cmory pazoenouHomy, MacHomy. Xopowa odiceHa
v Heana Heanosuua: cmpotina menom, 1ena 1uyom, CUCACMA, H#onacma, NOpbl8UCmd.

Ho cnepsa — cmon6osoii. (/]env onpuunuxa, s. 29)

Nieztqg ma zonke Iwan Iwanowicz: gibka kibic¢, krasne lice, cycata, dupiata, krewka.

Ale najpierw — szlachcic. (Dzien oprycznika, s. 30)

Fragment ten ilustruje charakterystyczne dla Sorokina zestawianie roéznych
rejestrow stylistycznych. Opis kobiety taczy elementy stylizacji archaicznej (cmpotina

menom, nena auyom) z potocznymi, nacechowanymi ekspresywnie okre§leniami jej

% Por. A. Zywert, Mechanizmy i strategie konstruowania jezyka w dystopii Wtadimira Sorokina , Dzien
oprycznika”, ,,Studia Rossica Posnaniensia” 2025, t. L/1, s. 97; M. Aptekman, The Old New Russian..., s. 285,
292.
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cielesnosci (cucsacma, sconacma). W rezultacie podniosta konwencja opisu zostaje
przetamana przez leksyke niskiego rejestru, co wzmacnia efekt groteski.

Thimaczce udaje si¢ zachowal te¢ zasade organizacji stylistycznej tekstu.
Archaizujace okre$lenia*® — gibka kibi¢, krasne lice oraz krewka — zestawia
z kolokwialnymi przymiotnikami cycata 1 dupiata, odtwarzajac kontrast obecny
w oryginale. Zastosowane odpowiedniki nie sg formalnie tozsame z rosyjskimi
leksemami, jednak pozwalaja zachowac ich funkcje stylistyczng oraz charakterystyczne
dla Sorokina zderzenie stylu wysokiego z potocznos$cia.

Na uwage zastuguje rowniez uzycie przymiotnika dupiata. Jest on derywacja od
rzeczownika dupa i funkcjonalnie odpowiada rosyjskiemu owconacma. Jednoczesnie
moze wywolywa¢ dodatkowe skojarzenia obecne w niektorych odmianach polszczyzny
regionalnej, co nieznacznie poszerza pole interpretacyjne przektadu, cho¢ nie zmienia
jego podstawowe;j funkcji stylistycznej*’.

Interesujagcym problemem translatorskim jest rdéwniez ostatni wyraz
analizowanego fragmentu — cmon6o6oti. Termin ten odnosi si¢ do przedstawiciela starej
rodowej arystokracji (cmonboeoe deopsncmeo®®). W przektadzie zostal oddany jako
szlachcic (w innych miejscach takze jako szlachciura). Rozwigzanie to pozwala
zachowa¢ ogolny sens wypowiedzi, jednak nie oddaje w pelni historycznych
1 kulturowych konotacji rosyjskiego terminu (zagadnienie to zostanie omowione szerzej
w dalszej czg$ci pracy, poswieconej przektadowi realiow kulturowych).

Réwnie  wyraznie  wielorejestrowos¢  jezyka  Sorokina ujawnia  si¢

w nastepujacym fragmencie:

[...] He 00HO20 nocnraHHUKG UHO3EMHO2O GbINPOBANCUBANU HA MPEX HCETMbIX
nozopueix ,, mepunax” u3z Mockevl, He 00HO20 8eCMmHUKA CHnycmuau ¢ OauiHu

Ocmankunckoil ¢ KPbLIbAMU YMUHBIMU 6 JHCONE, He 00H020 CMymbﬂHa—6op30nucua

46 A. Briickner..., s. 140, 226, 264, 266, 298.

47 W gwarze S$lgskiej dupiata oznacza co$ nieciekawego lub niskiej jakosci. Istnieje tez bliski wariant
w polszczyznie potocznej — dupiasta —uzywany w podobnym, pejoratywnym znaczeniu. Hasto: dupiaty, w: Wielki
stownik jezyka polskiego: https://wsjp.pl/haslo/podglad/103262/dupiaty/5246859/pomysl (data dostepu:
19.03.2026).

4 Haslo: Cmonboeoii osopsanun, w: Portal Ilonamus u xamezopuu: https://ponjatija.ru/node/12745?utm_source
(data dostegpu: 19.03.2026).
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ymonunu 8 Mockea — peke, He 00HA 6008uya cmMorb08as OvLIA NOOOPOULeHA

pooumensm 8 myiyne 084UHHOM HA2010 — becuy8cmeenHoll ... ([lenb onpuunuka, s. 39)

[...] niejednego wystannika cudzoziemskiego odprawiano trzema Zottymi mercami
sromoty z Moskwy, niejednego nowiniarza zrzucono z Wiezy Ostankinowskiej
z kaczymi skrzydlami w dupie, niejednego wichrzyciela pismaka utopiono w rzece
Moskwie, niejedng wdowke szlacheckq podrzucono rodzicom w baranicy nagq

i nieprzytomnq... (Dzien oprycznika, s. 39)

Sorokin ponownie zestawia tu elementy nalezace do rdznych rejestréw jezyka.
Obok archaizmoéw 1 leksyki historycznej pojawiajg si¢ potocyzmy, wulgaryzmy oraz
groteskowe obrazy cielesno$ci, ktore wspottworzg charakterystyczny dla jego idiostylu
efekt stylistycznego dysonansu. Tlumaczka zachowuje te zasadg¢ organizacji tekstu,
dobierajac polskie odpowiedniki o zblizonym nacechowaniu funkcjonalnym.
Przyktadem tego jest wyrazenie orcenmule nozopnvie ,, mepunst”’ przetozone jako merce
sromoty. Zastosowanie rzeczownika sromota®® wzmacnia archaizujaca warstwe
jezykowa przektadu i wspolgra z pozostatymi elementami stylizacji.

Podobng funkcje pelni przeklad archaizmu eecmmuux™

jako nowiniarz.
Wspoblczesnie wyraz ten wyszedt z powszechnego uzycia, jednak jego znaczenie
historyczne (,,ten, kto przynosi wiesci”, ,,publicysta”, ,,redaktor”®') czyni go udanym
odpowiednikiem pod wzgledem stylistycznym.

Z kolei wulgaryzm 6 orcone zostat oddany bez ztagodzenia jako w dupie, dzigki
czemu zachowany zostat kontrast miedzy archaizowang warstwa narracji a brutalna,
fizyczna obrazowoscia.

Interesujagcym rozwigzaniem translatorskim jest réwniez przeklad zlozenia

cmymuana-6opzonucya jako wichrzyciela pismaka. Rosyjski rzeczownik 6opzonucey®?

ma wyraznie pejoratywny charakter 1 odnosi si¢ do autora piszacego powierzchownie

4 Hasto: sromota, w: Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewskiego: https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
sromota;5500454.html (data dostgpu: 23.03.2026).

%0 Hasto: secmuux, w: Toaxoswiii crosaps Odcezosa: gufo.me/dict/ozhegov/Becthuk (data dostepu: 23.03.2026).
5! Haslo: nominiarz, w: Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewskiego: https:/sjp.pwn.pl/doroszewski/
nowiniarz (data dostepu: 23.03.2026).

52 Haslo: 6opsonucey, w: Portal gramota.ru: https://gramota.ru/meta/borzopisets (data dostepu: 19.02.2026);

A. XenbBept, Aumuymonuvecxuti poman ,,/lenv onpuunuxa’ Copoxuna. JlekoHcmpyKyus peKOHCMpPYKyuu,
,»OpyM HOBeliIIel BOCTOYHOEBPONEHCKOM HeTopuy U KynbTypbl” 2013, nr 2, s. 300.
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1 pospiesznie. Polski odpowiednik pismak zachowuje te negatywng oceng, dzieki czemu
odtwarza funkcje wartosciujacg oryginatu.

Caly fragment pokazuje, ze tlumaczka konsekwentnie dazy do zachowania
wielowarstwowe] organizacji  stylistycznej tekstu. Zamiast mechanicznego
odwzorowywania poszczegolnych jednostek leksykalnych dobiera §rodki pozwalajace
odtworzy¢ kontrasty miedzy archaizacja, potocznoscig a wulgarnoscig, ktore stanowig
jeden z podstawowych wyznacznikow idiostylu Sorokina.

Jednym =z najbardziej radykalnych przyktadow wykorzystania leksyki
obscenicznej w Dniu oprycznika jest fragment stylizowany na parodystyczng wersj¢
Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego. W §wiecie przedstawionym funkcjonuje on
jako audycja Glosu Ameryki komentujaca wydanie przez wiadze trzydziestego
siodmego dekretu. Sorokin konstruuje ten fragment niemal wylacznie za pomoca
wulgaryzméw oraz licznych form stowotworczych opartych na rosyjskiej leksyce
niecenzuralnej, doprowadzajac do skrajnej deformac;ji jezyka literackiego 1 radykalnego

przeksztalcenia stylu oryginatu Dostojewskiego:

OxyenHvlti  yoap  He8beOEHHO20  MONOpA  NpuwieNcs 8  camoe  mems
MpuUNCObIPACNPOHACOAHOU — CMapyxu,  4eMmy  Hu30amo  cHocoOcmeosan — ee
maHnoabnaocku manviii pocm. OHa 3a0POYEHHO BCKPUKHYIA U 80pYe 6C KAK-MO
nU30anpoyuieHHO o0celd K HenpoebaHHoMy MNOLy, XOoms U YCheld, 3dcchixd
CHUNLOXCONAs, NOOHAMb 0be ceou 310ebyyue pyKu K Xyesol, no-01s0CcKu

npocmosonocol 2onose... (/lenv onpuunuka, s. 80)

Przytoczony fragment stanowi szczegdlne wyzwanie translatorskie. Ttumacz
musi bowiem odtworzy¢ nie tylko wysoki stopien ekspresji, lecz takze zachowac
mechanizm stowotwoérczy, rytm nagromadzenia wulgaryzmoéw oraz intertekstualny

charakter calej stylizacji:

Zajebisty cios wykurwistej siekiery ugodzit w samo ciemig trzykrotnie roz-na-
wyjebanej staruchy, do czego sie jak chuj przyczynit jej niski pizdzielsko mendowski
wzrost. Pierdolona cipa krzykneta i nagle jakos tak zakurwiscie osuneta si¢ na

niedoruchang podtoge, cho¢ jeszcze zdqzyla pizda niemyta podnies¢ obie wyjebane
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w kosmos rece do chujowej, kurewsko gotej gltowy... [Wedtug przektadu Czestawa
Jastrzebca-Koztowskiego, Warszawa 1978] (Dzien oprycznika, s. 82)

Na koncu tego fragmentu tlumaczka umiescita adnotacje: ,,Wedtug przektadu
Czestawa Jastrzebca-Koztowskiego, Warszawa 19787, dzieki czemu réwniez w
przekladzie mozemy zaobserwowaé wielopoziomowa gre intertekstualng. Sorokin
parodiuje klasyczny tekst literatury rosyjskiej, natomiast thumaczka przenosi t¢
strategie, nawigzujac do konkretnego przekladu funkcjonujacego w polskiej tradycji
translatorskie;j.

Polski odbiorca otrzymuje zatem nie tylko trawestacj¢ powiesci Dostojewskiego,
lecz takze pastisz jej kanonicznego ttumaczenia. Jest to przyktad tworczego odtworzenia
mechanizmu intertekstualnego, w ktérym tlumacz nie ogranicza si¢ do przekazania
znaczen poszczegolnych jednostek leksykalnych, lecz rekonstruuje sposob
funkcjonowania tekstu w kulturze zrédtowe;.

W analizowanym fragmencie Sorokin wykorzystuje tez paradoks
charakterystyczny dla $wiata przedstawionego Dnia oprycznika. Bohaterowie
uczestniczg w brutalnych egzekucjach i aktach przemocy, a jednocze$nie za jedno
z najpowazniejszych naruszen porzadku spotecznego uznaja uzywanie leksyki
niecenzuralnej. Komentarz emitowany przez Glos Ameryki wywotuje oburzenie nie

z powodu opisywanej przemocy, lecz z powodu nagromadzenia w nim wulgaryzmow:

Mepzoma — Huyeeo He ckadxcewb. 31000U U CKpexcemom 3YO008HbLIM UCXOOSM
aubepanvt  nocie 3Hamenumozo 37-eo0  Vkaza Tocyoapesa 006 yeonosHou
OMBEMCMBEHHOCMU €  HENPEeMEHHbIM NYOIUYHbIM MeNeCHbIM HaKasanuem 3d
HeyeH3YPHYI0 Opanb 6 00ujecmeenHbiXx U npusamuvix mecmax. ([env onpuunuxa,

s. 80)

Obrzydlistwo — nie ma co gadaé. Placz i zgrzytanie zebow — to reakcja liberatow na
stynny trzydziesty siodmy dekret o odpowiedzialnosci karnej z obowigzkowym
publicznym wymierzeniem kary cielesnej za niecenzuralne bezecenstwa w miejscach

publicznych i prywatnych. (Dzien oprycznika, s. 82)
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Szczegblne znaczenie maja tu jednak decyzje translatorskie dotyczace
poszczegodlnych jednostek leksyki obscenicznej. Obejmujg one zarowno dobor polskich
ekwiwalentow, jak 1 sposob odtworzenia autorskich formacji stowotworczych Sorokina.

Pierwszym przykladem jest oxyennuiii®® funkcjonujacy we wspotczesnym jezyku
rosyjskim jako silnie ekspresywna jednostka leksykalna, nalezagca do leksyki
niecenzuralnej. W zalezno$ci od kontekstu moze oznacza¢ zaréwno ‘znakomity’,
‘rewelacyjny’*, jak i pemi¢ funkcje ogdlnego intensyfikatora oceny®. W przekladzie
zostat oddany jako zajebisty. Rozwigzanie to zachowuje wysoki stopien ekspres;ji,
jednakze nie oddaje w pelni wieloznacznos$ci leksemu oryginalnego, ktorego zakres
semantyczny jest szerszy.

Analogicznie potraktowala tlumaczka przymiotnik nesvebennwvii uzyty
w charakterze intensyfikatora warto$ciujacego. Polski odpowiednik wykurwisty®®
zachowuje zaréwno rejestr potoczny, jak 1 wysoki stopien ekspresji, dzieki czemu
mozna go uzna¢ za ekwiwalent funkcjonalnie trafny.

Najbardziej interesujagcym przyktadem wydaje si¢ natomiast autorski neologizm
mpudicovipacnponaedanot  zbudowany z  kilku elementow  stowotwoérczych
intensyfikujacych znaczenie wulgarnego rdzenia. Ttumaczka odtwarza t¢ konstrukcje
jako trzykrotnie roz-na-wyjebanej, zachowujac zaré6wno wielocztonowa budowe
wyrazu, jak 1 jego funkcje ekspresywna. Rezygnuje ona wprawdzie z dostownego
odwzorowania struktury rosyjskiej, jednak rekompensuje te zmian¢ poprzez
analogiczny mechanizm stowotworczy wykorzystujacy zasoby polszczyzny.

Analizowane przyktady pokazuja, ze ttumaczka nie dazy do mechanicznego
odtwarzania poszczegdlnych form leksykalnych, lecz do zachowania sposobu ich
funkcjonowania w tek$cie. Dotyczy to zwlaszcza neologizméw autorskich, ktorych sita
oddzialywania wynika z nagromadzenia elementéw slowotworczych oraz wysokiego
stopnia ekspresji. Dzigki zastosowaniu analogicznych mechanizmow udato si¢ w

znacznym stopniu zachowac¢ groteskowy i parodystyczny charakter oryginatu.

53 Hasto: Oxyems, w: Cnosape pyccrkozo ssvika: https://thesaurus.altervista.org/dict/ru/oxyers (data dostepu:
23.03.2026).

% Hasto: Oxyera, w: Crosapv cumonumos pycckozo saswika: https://sinonim.org/t/oxyena (data dostepu:
23.03.2026).

%5 Hasto: Oxyennwiii, w: Cosapw pycckozo azvika: https://thesaurus.altervista.org/dict/ru/oxyennsiii (data dostepu:
23.03.2026).

%6 Haslo: wykurwisty, w: Portal glosbe.pl: https://pl.glosbe.com/pl/pl/wykurwisty (data dostepu: 23.03.2026).
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W dalszej czegsci analizowanego fragmentu pojawia si¢ przystowek nuzoamo:

[...] uemy nuzoamo cnocobcmeosan ee manoabsaocku manviti pocm (enwsv onpuunuxa,

s. 80)

Wyraz ten nalezy do najbardziej ekspresywnych jednostek rosyjskiej leksyki
niecenzuralnej®’. W zalezno$ci od kontekstu petni funkcje intensyfikatora oceny i moze
wyraza¢ zarOwno aprobate, jak 1 wzmocnienie emocjonalne wypowiedzi.
W analizowanym fragmencie jego zadaniem nie jest jednak wartosciowanie, lecz
spotegowanie groteskowego efektu opisu.

W przektadzie wyglada to nastepujaco:

[...] do czego sie jak chuj przyczynil jej niski pizdzielsko mendowski wzrost (Dzien

oprycznika, s. 82).

Zwrot jak chuj nie stanowi dostownego odpowiednika rosyjskiego przystowka,
lecz pelni zblizong funkcje pragmatyczng. W polszczyznie potocznej jest bowiem
wykorzystywany jako intensyfikator, czyli element wzmacniajacy ekspresj¢ catej
wypowiedzi®®,

Jeszcze wigksza trudno$C translatorskg sprawia neologizm wmaroabnsocku,
nienotowany w stownikach jezyka rosyjskiego. Powstal on z polaczenia dwodch
wulgarnych lekseméw oraz formantu przystowkowego, tworzac jednostke o silnie

ekspresywnym, groteskowym charakterze. Thumaczka oddaje go jako piZdzielsko®

57 Zob. M. ®enociok, Pyccxuti mam: Jluneeoxyasmyponoauveckuti anaius, Mocksa 2008, s. 55-60; Zob. tez:
CJ10BO ,,IM31aTHII” SBISIETCSI HELIEH3YPHBIM CIICHTOBBIM BBIPQKCHUEM B PYCCKOM SI3bIKE, KOTOPOE HCIIOJIB3YeTCs
JuIst 00O3HAYEHUsI Yero-TO OYEHb XOPOLIEro, KPyToro WiM Bblnaromierocsi. OJHAKO ClIEIyeT YYHTHIBATH, YTO
WCIIOJIB30BaHUE ITOTO CJIOBA MOXET OBITH BOCIPHHATO KaK TPyOoe WM OCKOPOHWTEIbHOE B OOJBIIMHCTBE
COIMANBHBIX W MpodecCHOHaIbHBIX KoHTeKkcTOB: Hasto: [Tuzdamwui, w: Crosapv pycckoco ssvixa:
https://thesaurus.altervista.org/dict/ru/mu3narerii (data dostepu: 23.03.2026).

% Np. w thrillerze prawniczym Remigiusza Mroza pt. Skazanie: ,] gadasz bzdury jak chuj z tektury — uciela
Joanna”: R. Mroz, Skazanie. Poznan 2022, s. 405.

5 Wyrazy pizdzielski i pizdzielsko nie wystepuja w stownikach jezyka polskiego w formie zaproponowanej przez
tlhumaczke. Natomiast czasownik, od ktorego pochodzi ten przystowek, jest kodowany w niektorych stownikach,
np. M. Czeszewski Stownik polszczyzny potocznej, Warszawa 2008, s. 235; Hasto: piZdzié¢, w: Wielki stownik jezyka
polskiego: https://wsjp.pl/haslo/podglad/81259/pizdzic (data dostgpu: 20.03.2026).
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mendowski®. Jest to przyktad kreatywnej kompensacji — zamiast odtwarzaé budowe
rosyjskiego neologizmu, tworzy wlasng, hybrydalng konstrukcje, wykorzystujac
mozliwosci stowotwoércze polszczyzny. Dzigki temu zachowuje nie tylko funkcje
stylistyczng 1 ekspresywng oryginalnego neologizmu, ale takze efekt groteskowej
intensyfikacji.

Podobng strategic mozna zaobserwowaé¢ w dalszej cze$ci analizowanego

fragmentu:

OHa 3a0poueHHO BCKPUKHYIA U 60pye 6CA  KAK-MO NU30AnpoyuWeHHO oceld
K HEenpoebaHHoMy ROy, XOms U YCneid, 3accblxa SHUIONCONAs, NOOHAMb 00e Cc80u

310ebyuue pyKu K Xyesot, no-01a0cKu npocmogonocotl 2onoee |...] ([Jenv onpuunuxa,

s. 80)

W polskim przektadzie fragment ten brzmi nastepujgco:

Pierdolona cipa krzyknela i nagle jakos tak zakurwiscie osunela sie na niedoruchang
podloge, choc jeszcze zdqzyta pizda niemyta podnies¢ obie wyjebane w kosmos rece do

chujowej, kurewsko gotej glowy... (Dzien oprycznika, s. 82)

Roéwniez tutaj Sorokin postuguje si¢ autorskimi formacjami stowotwdrczymi
opartymi na rosyjskiej leksyce niecenzuralnej. Przykladem jest przystowek zaopouenno,
utworzony od czasownika opouums. W jezyku potocznym forma ta odnosi si¢ przede
wszystkim do stanu skrajnego wyczerpania, znuzenia lub ,,zajechania”, zachowujac
jednoczesnie wyrazne nacechowanie wulgarne. Ttumaczka nie decyduje si¢ jednak na
dostowne odtworzenie tej jednostki. Zamiast tego wzmacnia ekspresj¢ catego fragmentu

poprzez wprowadzenie dodatkowego epitetu:

OHa 3a0po4eHHo 6CKpukHyia — pierdolona cipa krzyknela

80 M. Czeszewski Stownik polszczyzny..., s. 167; Hasto: menda, w: Wielki stownik jezyka polskiego:
https://wsjp.pl/haslo/podglad/
78677/menda/5197033/czlowiek (data dostgpu: 20.03.2026).
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Jak widzimy, wulgarny przystdowek zostaje zastgpiony silnie nacechowanym
epitetem, dzigki czemu ogdlny poziom ekspresji pozostaje zblizony do oryginatu, cho¢
zostaje osiggniety za pomocg innych srodkow jezykowych.

Kolejnym przyktadem jest nuzoanpoywenno — kolejny autorski neologizm
Sorokina, nienotowany w stownikach jezyka rosyjskiego. Zostat on utworzony na bazie
wulgarnego rdzenia nusoa z wykorzystaniem rozbudowanej formacji stowotworczej
zakonczonej formantem przystowkowym -enno. Jego znaczenie nie sprowadza si¢ do
prostego odczytania znaczenia poszczegdlnych morfeméow. Pelni on przede wszystkim
funkcj¢ ekspresywng — wzmacnia groteskowy charakter opisywanej sceny oraz wpisuje
si¢ w charakterystyczng dla Sorokina strategi¢ tworzenia okazjonalizmdéw opartych na
rosyjskiej leksyce obscenicznej. Dla rosyjskiego odbiorcy efekt ten wynika przede
wszystkim z nieprzewidywalnos$ci 1 niekonwencjonalno$ci samej formy.

W przekladzie zastosowano przystowek zakurwiscie. W przeciwienstwie do
rosyjskiego neologizmu jest to jednostka utrwalona w polszczyznie potocznej, ktora
funkcjonuje jako intensyfikator ekspresji®l. Tumaczka rezygnuje wiec z odtworzenia
innowacyjnosci stowotworczej oryginatu na rzecz zachowania wysokiego stopnia
wulgarnosci i ekspresji wypowiedzi. Wynikiem takiej decyzji translatorskiej jest jednak
przesunigcie akcentu z nowos$ci formalnej na funkcje pragmatyczng. Polski odbiorca
otrzymuje wyraz o zblizonej sile oddziatywania emocjonalnego, ale pozbawiony efektu
eksperymentu jezykowego charakterystycznego dla tekstu Sorokina.

Podobny problem pojawia si¢ w kolejnym przyktadzie:

[...] ocena k nenpoebannomy nony... (Henv onpuunuxa, s. 80),

ktory w przektadzie oddano jako:

[...] osunela si¢ na niedoruchang podtoge... (Dzien oprycznika, S. 82)

81 M. Czeszewski, Sfownik polszczyzny..., s. 363; Hasto: zakurwiscie — ‘bardzo dobrze, $wietnie, pozytywnie’,

w: Miejski stownik slangu i mowy potocznej: https://www.miejski.pl/slowo-Zakurwiscie (data dostgpu:
20.03.2026).
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Wyraz nenpoebannwiii rtdwniez ma charakter okazjonalizmu. Zostat utworzony
od czasownika npoebamwv nalezacego do najbardziej wieloznacznych rosyjskich
wulgaryzméw. Jego znaczenie zalezy od kontekstu 1 moze obejmowa¢ m.in.
,przegapi¢”, ,,zmarnowac”, , straci¢” czy ,,zaprzepasci¢”’®. Sam neologizm jednak nie
ma ustalonego znaczenia stownikowego. Jego funkcja polega przede wszystkim na
wprowadzeniu kolejnego elementu groteskowej deformacji jezyka poprzez
zastosowanie obscenicznego okreslenia wobec przedmiotu nieozywionego, tj. podogi.

Polski odpowiednik niedoruchana réwniez nie jest jednostka normatywnie
utrwalong, lecz funkcjonuje w nieoficjalnym obiegu jezykowym jako obrazliwe
okredlenie o wyraznych konotacjach seksualnych®. W tym przypadku ttumaczka nie
odtwarza znaczenia oryginalnego neologizmu, lecz wybiera S$rodek wywolujacy
podobny efekt pragmatyczny. Dochodzi zatem do wyraznego przesunigcia
semantycznego — rosyjski okazjonalizm oparty jest przede wszystkim na grze
stowotworczej, natomiast polski odpowiednik odwotuje si¢ do utrwalonych konotacji
seksualnych obecnych w jezyku potocznym.

Z perspektywy przektadu decyzje t¢ mozna interpretowaé jako przyktad
kompensacji funkcjonalnej. Tlumaczka rezygnuje =z rekonstrukcji —struktury
stowotworczej rosyjskiego neologizmu, koncentrujac si¢ na zachowaniu jego funkcji
stylistycznej. Efekt groteski, szoku 1 jezykowej agresji zostaje wigc osiggnigty innymi
srodkami niz w oryginale, jednak pozostaje zblizony pod wzgledem oddzialywania na
odbiorce.

W koncowej czgsci analizowanego fragmentu pojawia si¢ seria jednostek

obscenicznych: 3accuvixa, enunooconas, 3n0ebyuue, xyeou, no-OIA0CKU.

[...]xomsa u ycnena, 3acceixa enunodconas, nooHsms 0be ceou 310edyuue pyKu K Xyesotl,

no-0180CcKU NPOCcmo8onocol conoge... (/lenv onpuunuxa, s. 80)

62 Hasto: npoebamv, w: Cnosapv cunonumoe pycckozo ssvika: https://sinonim.org/t/mpoedars (data dostepu:
20.03.2026); Hasto: npoebams, w: Crosapv pycckozo sazvika: https://thesaurus.altervista.org/dict/ru/mpoe6ars
(data dostepu: 20.03.2026).

63 Ze wzgledu na jego semantyczne powigzanie ze sferg seksualng oraz sposéb uzycia wobec kobiet, zasadne
wydaje si¢ traktowanie go jako jednostki o nacechowaniu zaréwno wulgarnym, jak i seksistowskim. Jednym
z przyktadow moze by¢ tre$¢ artykutu: Mlynarska: z ust producenta pada uwaga — ,, Niedoruchana jest”, Portal
plejada.pl: https://plejada.pl/wideo/mlynarska-z-ust-producenta-pada-uwaga-niedoruchana-jest/nvz4wrq?utm
(data dostgpu: 20.03.2026).
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Pierwszy z tych wyrazow — 3accwixa — wywodzi si¢ od czasownika ccamw
(‘szczac’). Jest to jednostka rzadko notowana w stownikach jezyka rosyjskiego,
wystepujaca przede wszystkim w nieoficjalnym obiegu jezykowym. Zrodia
leksykograficzne 1 materialy dokumentujace uzycie wskazuja, ze funkcjonuje ona jako
obrazliwe okreslenie kobiety, niekiedy odnoszone takze do osoby mtodej, niedojrzate;j
lub pogardzanej®®. W twodrczosci Sorokina wyraz ten nabiera dodatkowej ekspresji
dzieki umieszczeniu go w ciaggu kolejnych inwektyw 1 neologizmoéw opartych na
leksyce obsceniczne;.

W przektadzie odpowiednikiem 3acceixa jest wyrazenie pizda niemyta. Nie
stanowi ono ekwiwalentu semantycznego, lecz funkcjonalny. Ttumaczka rezygnuje
z odtworzenia specyficznych konotacji leksemu wyjSciowego, zastepujac go jednym
znajbardziej ekspresywnych wyzwisk obecnych we wspolczesnej polszczyznie
potocznej. W rezultacie dochodzi tu do wyraznego przesunigcia semantycznego, przy
jednoczesnym zachowaniu podstawowej funkcji pragmatycznej — wywotania efektu
agresji jezykowej, pogardy i naruszenia norm komunikacyjnych.

Na uwage =zasluguje réwniez sposob przektadu catego ciggu inwektyw.
W polskiej wersji pojawiajg si¢ wyrazenia pizda niemyta, wyjebane w kosmos, chujowej
oraz kurewsko, ktore nie odpowiadajg poszczegdlnym jednostkom oryginalu w sposob
dostowny. Tworzg natomiast spojng sekwencje srodkow o wysokim stopniu ekspresji,
zachowujac rytm, intensywnoS$¢ oraz eskalacje brutalnosci charakterystyczng dla tekstu
Sorokina. Oznacza to, ze tlumaczka konsekwentnie podporzadkowuje dobor
ekwiwalentow funkcji calego fragmentu, a nie pojedynczych wyrazow.

Szczegblnie interesujace jest wyrazenie wyjebane w kosmos, ktére mozna
traktowac jako wspotczesny frazeologizm polszczyzny potocznej. Jego obecno$¢ nie

wynika z konieczno$ci odtworzenia konkretnej rosyjskiej jednostki leksykalnej, lecz

1) Wyraz ten jest uzywany jako okre$lenie osoby oddajacej mocz w miejscu niedozwolonym. Brak
udokumentowanego przykladu uzycia (zob. zalecenia redakcyjne); 2) W przenos$ni, wulgarnie, z pogarda —
okreslenie mtodej, niedojrzatej lub niedoswiadczonej dziewczyny. Przyktad z tekstu A. S. Puszkina (List do N. N.
Puszkiny, 2 pazdziernika 1833 r.): [opoeorw eonouunca s 3a oouumu 70 u 80-nemnumu cmapyxamu — A ua
MonodenbKux 3acyvix wecmudecamuiemnux u ve enaden. A. C. llymxkun, [Tucomo H. H. [hywkunoil, 2 okmabdps
1833 2.; 3) Wulgarnie, z pogarda — obrazliwe okreslenie kobiety: Haslo: saccuixa, w: Crosapv cunonumos
pycckoeo sazvika: https://sinonim.org/t/3acceixa (data dostepu: 20.03.2026).
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z dazenia do zachowania dynamiki i obrazowos$ci wypowiedzi. Jest to kolejny przyktad
kompensacji realizowanej na poziomie stylistycznym, a nie leksykalnym.

Analizowany fragment potwierdza zatem obserwacj¢ wynikajaca z analizy
wczesniejszych przyktadow. Ttumaczka nie rekonstruuje formalnej budowy rosyjskich
neologizmow ani poszczegolnych jednostek obscenicznych, lecz podejmuje probe
odtworzenia ich funkcji w strukturze tekstu. Udaje jej si¢ przy tym zachowa¢ wysoki
stopien ekspresji, rytm wypowiedzi oraz groteskowy charakter narracji.

W kolejnym przyktadzie Sorokin zestawia rejestr wulgarny z leksyka sakralna,
tworzac charakterystyczny dla swojej prozy efekt groteskowego zderzenia odmiennych

porzadkow stylistycznych:

bams x Epoxe nepexooum. Tom yoic mpsicemcs, ckpunum 3yo0amu, cocumaem Kynax,
geHy myeyro Hakauusas. Ckionsemcs nao Hum bamsa-Casaogh eonoxconviii... ([enw

ONpUyHUKa, s. 89)

Ojczulek przechodzi do Jerochy. Ten juz sie trzesie, zgrzyta zebami, sciska piesc, zZyta
mu nabrzmiewa. Pochyla si¢ nad nim Ojczulek-Pan Zastepow z gotq dupq... (Dzien
oprycznika, s. 91)

Centralnym elementem tego fragmentu jest zestawienie biblijnego okreslenia

65, Takie potgczenie prowadzi do

Casaogp z wulgarnym epitetem econoorconuwiil
swiadomego naruszenia konwencji jezyka religijnego 1 stanowi jeden
z charakterystycznych  zabiegéw  stylistycznych  Sorokina, polegajacych na
konfrontowaniu sfery sacrum z fizjologiczno$cig i cielesno$cig. Scena ta rozgrywa si¢
podczas rytuatu zazywania narkotyku przez oprycznikdw, ktorego przebieg stylizowany

jestna obrzed o quasi-religijnym charakterze®. Jezyk sakralny zostaje tu wiec wlgczony

85Zob. na temat groteskowego rozbijania rejestrow jezykowych, w tym laczenia sacrum i profanum:
A. CkadteIMOB, I pomeck 6 numepamype u uckyccmee, Mocksa 1990, s. 245-252.

8 MezczyZni rozbierajg sig, ktadg na lezankach, a przewodzi im Ojczulek. Pierwszefistwo w zazyciu narkotyku
przystuguje Komiadze jako jego zdobywcy. Same ,,rybki” (cepedpsanvie u 3on0omeie pwioku) sa alegorycznym
okresleniem luksusowych, uzalezniajacych substancji psychoaktywnych, przemycanych z Chin. Ich dziatanie
wykracza poza zwykle efekty narkotykoéw, przypomina mistyczne do$wiadczenie ekstazy i oderwania od
rzeczywistosci. Symbolika ztotych i srebrnych ryb zamknigtych w $wietlistych kulach przywoluje obraz iluzji,
transu i zanurzenia w §wiecie odrealnionym. Zob. Z. Kalafatics, Hoetinviii konmexcm nosecmu Baaoumupa
Copoxuna ,,/[eny onpuunuka”, ,,SlavVaria” 2022, t. 2, nr 1, s. 110-111.
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w opis czynnosci catkowicie pozbawionych wzniostos$ci, co wzmacnia groteskowy
wydzwiek catej sceny.

Z perspektywy przektadu istotne jest zachowanie tego kontrastu. Ttumaczka
wykorzystuje utrwalony w polskiej tradycji biblijnej odpowiednik Pan Zastepow®’,
dzigki czemu odbiorca bez trudu rozpoznaje sakralne Zzrodto aluzji. Jednoczesnie jednak
nie stara si¢ fagodzi¢ warstwy obscenicznej — rosyjski epitet conoorconwiii zostaje oddany
za pomocg kolokwialnego wyrazenia z golq dupg. Takie rozwigzanie powoduje, ze
przektad zachowuje podstawowy mechanizm stylistyczny oryginatu oparty na
gwalttownym zderzeniu rejestru wysokiego z jezykiem potocznym i wulgarnym©8.

Podobna strategi¢ obserwujemy w kolejnym fragmencie:

— A Kowmsea y nac sameiinug, a? Kak on ee! V smoii amepuxanxu u3z sconwt axic Obim

nowen! ([{env onpuunuka, s. 100)

— A Komiaga jaki dowcipny, co? Ale on jq!... Dalibog, tej Amerykance z dupy az dym
szedl! (Dzien oprycznika, s. 102)

W tym przypadku rosyjski wulgaryzm u3z orconwr zostat przetozony dostownie
jako z dupy, dzigki czemu zachowany zostat zar6wno poziom ekspresji, jak 1 potoczny
charakter wypowiedzi. Na uwage zastuguje natomiast dodanie archaizmu dalibog®®,
nieobecnego w tekScie oryginalnym. Wyraz ten, charakterystyczny dla dawnej
polszczyzny, wprowadza element stylizacji historycznej 1 wzmacnia kontrast migdzy
jezykiem archaizujagcym a wspotczesnym.

Zabieg ten wpisuje si¢ w obserwowang wczesniej strategie thumaczki. Zamiast
dazy¢ do Scistego odwzorowania poszczegodlnych jednostek leksykalnych, rekonstruuje
ona relacje miedzy réoznymi rejestrami stylistycznymi. Dodawane archaizmy nie peinig
zatem wylgcznie funkcji dekoracyjnej, lecz wspottworza wielowarstwowa organizacje

stylistyczng tekstu i mogg by¢ interpretowane jako element kompensacji funkcjonalne;j.

87 Zob. Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan—Warszawa 2003; Stownik biblijny,
Portal wiara.pl: https://biblia.wiara.pl/slownik/67ea4.Slownik-biblijny/slowo/PAN-ZASTEPOW?utm (data
dostepu: 20.03.2026).

8 Por. M. Lipovetsky, Russian Postmodernist Fiction...,s. 215-220; Z. Kalafatics, Moetinviii konmexcm..., s. 108—
110; M. Aptekman, The Old New Russian..., s. 285, 292.

% Haslo: dalibég, w: Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, t. 1.
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W kolejnym przyktadzie pojawia si¢ ponowne uzycie wulgaryzmu scona, tym

razem jako skladnika frazeologizmu:

Ilookamuigaro k ux ynpase, bocamo omoenantou. Mo3206 y Hux mano, a 6om oenez —

xomw diconout ewtv. ([env onpuunuxa, s. 110)

Podjezdzam do ich siedziby, bogato wykonczonej. Rozumu majg niewiele, ale

pieniedzy! Normalnie srajq nimi. (Dzien oprycznika, s. 112)

Wyrazenie xomo wconoii ewv jest wulgarnym frazeologizmem oznaczajagcym
nadmiar czego$, przede wszystkim dobr materialnych. W zrodiach leksykograficznych
cze$ciej notowany jest wariant xomw orconoii acyii’® majacy to samo znaczenie: ‘mieé
czegos$ tak duzo, ze nie sposéb tego spozytkowaé’. W analizowanym fragmencie dane
wyrazenie odnosi si¢ do pieniedzy i stuzy podkresleniu bogactwa.

Thuimaczka réwniez tutaj nie dazy do dostownego odwzorowania obrazu
jednostki  wyjSciowej. Zamiast tego wykorzystuje utrwalony w polszczyznie
kolokwializm sra¢ pieniedzmi'*, realizowany tu w postaci normalnie srajg nimi. Jest to
przyktad ekwiwalencji frazeologicznej opartej na podobienstwie funkcji, a nie struktury.
Oba wyrazenia zawieraja wulgarng metaforyke 1 stuza hiperbolizacji wypowiedzi,
jednak wykorzystuja odmienne obrazy jezykowe. Rosyjski idiom opiera si¢ na
absurdalnym skojarzeniu czynno$ci jedzenia z czeScig ciata, natomiast polski
odpowiednik odwotuje si¢ do ekskrementalnej metafory nadmiaru.

W dalszej czes$ci powiesci Sorokin ponownie wykorzystuje wyraz ocona, tym
razem w opisie kary cielesnej wymierzanej przez aparat panstwowy. Scena stylizowana
jest na obraz przemocy charakterystycznej dla dawnych systeméw represji,

a powtarzanie tego samego leksemu wzmacnia jej brutalno$¢ 1 rytmizuje narracje:

Kona, cyos no wipamam, yxc ceuena ne pas y noovsauezo. Cmaino 6vimv, He 6nepeol

Jlanunxosy napumscs. (/[env onpuunuxa, s. 148)

0 Bomvwoli croéapy pycckux nozoseopok: https://dic.academic.ru/dic.nsf/proverbs/22554/Xots (data dostepu:
20.03.2026).

1P, Tomczok, Literacki kapitalizm. Obrazy abstrakcji ekonomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX
wieku, Katowice 2018, s. 40.
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Zad pismaka, sqdzqc po szramach, juz nie raz byt chtostany. Widaé, nie pierwszyznaé

to dla Danitkowa, garbowanie skowy. (Dzien oprycznika, s. 150)

Na uwage zastuguje juz pierwszy wybodr ttumaczki. Rosyjskie orcona zostato
oddane jako zad, a nie — konsekwentnie stosowane wczesniej — dupa. Zastosowany tu
odpowiednik jest wyraznie stabiej nacechowany ekspresywnie 1 funkcjonuje raczej jako
kolokwializm niz petlnoprawny wulgaryzm. Mozna przypuszczaé, ze tlumaczka
swiadomie roznicuje $rodki leksykalne, co pozwala jej unikng¢ mechanicznego
powtarzania tego samego wyrazu. Co wazne — zabieg ten nie prowadzi do neutralizacji
catej sceny, lecz pozwala zachowal jej naturalno$¢ stylistyczng i1 zréznicowanie
leksykalne.

Interesujace rozwigzanie zastosowano rowniez w przektadzie zdania ne enepsoii
Hanunkoey napumucs. Czasownik napumwca’, ktory we wspolczesnym rosyjskim
jezyku potocznym oznacza przede wszystkim ‘przejmowacl si¢’, ‘zamartwiaé si¢’,
‘niepotrzebnie si¢ czym$ dreczy¢’, w analizowanym konteks$cie zostat zastgpiony
wyrazeniem garbowanie skory. Thumaczka rezygnuje wigc z odtworzenia znaczenia
leksykalnego, podporzadkowujac wybdr realiom opisywanej sceny. Zamiast metafory
odnoszacej si¢ do stanu psychicznego wprowadza frazeologizm zwigzany z karg
cielesng, dzigki czemu przektad pozostaje spojny z przedstawiong sytuacja.

Na uwage =zastuguje rowniez forma pierwszyznaé, ktéra nie wystepuje
w slownikach jezyka polskiego. Mozna ja uznaé za autorskg innowacje¢ tlumaczki,
petnigca funkcje archaizujaca 1 wpisujaca sie¢ w konsekwentnie budowang stylizacje
historyczng przektadu. Jest to kolejny przyktad tworczej ingerencji, ktorej celem nie jest
rekonstrukcja konkretnego rosyjskiego leksemu, lecz odtworzenie ogdlnego charakteru
stylistycznego tekstu.

Podobng strategie obserwujemy w nastgpnym fragmencie:

2 Haslo: napumvcs, w: Tonxoewiii cnosapv Ywaxosa: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/920858 (data
dostepu: 20.03.2026).
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Iynsem kHym no oicone noobvsuel. cnepeéa cieeda, NOMom cnpasda. AKKypamuas
pewemia Ha dxcone obpazyemcs. Buszocum u 6oem Jlanunkos, bazposeem OnuHHbIU HOC

eco. ([env onpuunuxa, s. 149)

Swiszcze knut po pisarczykowej dupie: najpierw z lewej, potem z prawej strony.
Zgrabna kratka powstaje na tytku. Piszczy i wyje Danitkow, pgsowieje jego diugi nos.
(Dzien oprycznika, s. 150)

W oryginale dwukrotne uzycie leksemu owona tworzy wyrazny paralelizm
leksykalny 1 wzmacnia rytm narracji. W przekladzie tlumaczka zastepuje drugie
wystgpienie synonimem fylek. Nie jest to, jak sie wydaje, przypadkowa zmiana, lecz
$wiadoma wariacja leksykalna. Pozwala ona unikng¢ powtorzenia tego samego wyrazu,
a jednoczes$nie zachowac potoczny charakter wypowiedzi. Brutalno$¢ sceny pozostaje
bowiem niezmieniona, zmienia si¢ jedynie sposob jej realizacji jezykowe;.

Podobnie jest w kolejnym przyktadzie:

Jeaxcy, enaza 3axpuis. Koy ceoeti yuacmu, nap eovixas. U 0odcuoarocs: eixcue, 8xcue,

8oicue — No Cnume, no xcone, no Hozam. (Jenv onpuynuka, s. 194)

Leze, oczy zamknglem. Czekam na swojq porcje, wdychajqgc pare. I doczekatem sie:
plask, plask, plask — po plecach, po tytku, po nogach. (Dzien oprycznika, s.195)

Jak zauwazamy, rdéwniez w tym przypadku ttumaczka odchodzi od dostownego
odwzorowania rosyjskiego leksemu orcona 1 wybiera ekwiwalent #yfek. Ponownie wigc
zmianie ulega stopien ekspresji pojedynczego leksemu, natomiast ogolny charakter
sceny — jej brutalnos¢, cielesno$¢ i rytmiczna dosadno$¢ — pozostaje nienaruszony.

Takie rozwigzanie potwierdza dostrzegalng w catym przekladzie tendencje do
elastycznego operowania rejestrem potocznym i wulgarnym. Ttumaczka nie przypisuje
rosyjskiemu owcona jednego stalego odpowiednika, lecz dobiera rézne ekwiwalenty
(dupa, zad, tytek) w zaleznosci od kontekstu stylistycznego 1 rytmu narracji.

Na uwage zastuguje rdéwniez onomatopeja goicue, aicue, sacue imitujaca Swist

1 kolejne uderzenia. W przektadzie zostata ona oddana jako plask, plask, plask. Nie jest
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to odpowiednik fonetyczny, lecz funkcjonalny — wywoluje u polskiego odbiorcy
podobne skojarzenia z rytmicznymi uderzeniami w cialo. Mimo wigc zastosowania
odmiennych s$rodkow dzwiekonasladowczych tlumaczka zachowuje trojcztonowa
kompozycje, tempo wypowiedzi oraz narastajacy rytm sceny, dzigki czemu odtwarza jej
funkcje stylistyczng.

W kolejnym fragmencie Sorokin ponownie wykorzystuje leksem orwcona,

osadzajac go jednak w odmiennej konwencji stylistycznej — parodii piesni ludowe;:

Au, uyyy, au, yyuy!

A 2opox monouy
Haszsno AHepons

Ha onpuunoii scons!
byoem orcona 6sna

Ha 6onvwue osna!l
JKony canom cmadxcem,

Aepone noxaxcem! (/lenv onpuunuka, s. 194)

Przytoczony fragment stylizowany jest na przyspiewke ludowa — mamy w nim
charakterystyczny rytm, proste rymy i refrenowa kompozycj¢. Zestawiajac w taki
sposob elementy folkloru z leksyka obsceniczng oraz odniesieniami politycznymi,
Sorokin tworzy groteskowy kolaz, w ktorym dziecieca wyliczanka’® zostaje
przeksztalcona w propagandowy hymn oprycznikow. Szczegdlng role odgrywa tu
znieksztalcona nazwa fepons bedaca karykaturalnym przeksztatceniem wyrazu
Espona. W zestawieniu z wyrazeniem onpuunas owcons tworzy ona rytmiczny,
absurdalny rym, ktory jednocze$nie o$miesza Zachdd 1 eksponuje brutalno$¢ §wiata
przedstawionego.

W polskim przektadzie fragment otrzymat nast¢pujaca postac:

Aj, czu-cze, aj, czu-cze!

A ja groch mioce

B Au, uyuy, au, wyuy! A 2opowex monouy”. C.M. Mepanskosa, T.II. Mep3nskosa, My3vikanbHo—uspoeot
mamepuan 018 WKOAbHUKOE U MIAOWuUx wKonvhukos. Haw eecenvii xoposoo, Mockea 2002, s. 11-12;
M. H. MenbuukoB, Pycckuii oemckuti ¢ponvrnop, Mocksa 1987, s. 175-176.
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Na ztos¢ Jaw-ropie

Na optycznej dopie!
Bedzie dupa biata
Niezgorzej sie miata!
Dupsko sadtem wymazemy,

1 Jaw-ropie pokazemy! (Dzien oprycznika, s. 195)

Jak zauwazamy, przektad wymagal licznych adaptacji wynikajacych
z konieczno$ci zachowania rytmu, ryméw 1 ludowej stylizacji. Onomatopeiczny
poczatek (4j, czu-cze, aj, czu-cze!) odtwarza przede wszystkim warstwe brzmieniowg
oryginatu, natomiast wers A ja groch mioce zachowuje prostote sktadni 1 rytm
charakterystyczny dla przyspiewek ludowych.

Najwigcej watpliwosci budzi jednak przektad wyrazenia na onpuunoti scons jako
na optycznej dopie. Jezeli nie jest to wynikiem btedu edytorskiego, rozwigzanie to
prowadzi do zaniku jednego z istotnych elementow oryginatu. Rosyjski przymiotnik
onpuunsiii odsyta bowiem bezposrednio do opryczniny — jednego z najwazniejszych
motywow organizujacych $wiat przedstawiony powiesci. W polskiej wersji odniesienie
to staje si¢ nieczytelne, a uwaga odbiorcy zostaje przesunicta przede wszystkim na
warstwe brzmieniowg 1 komiczny efekt rymu.

Znacznie trafniej oddana zostala natomiast deformacja nazwy fgpons,
przetozonej jako Jaw-ropia. Thumaczka zachowuje tu mechanizm fonetycznego
znieksztalcenia nazwy Europy, odtwarzajac tym samym propagandowy i karykaturalny
charakter tego okreslenia. Podobng funkcje petniag rowniez formy dupa, dupsko oraz
dopie, ktore wpisuja si¢ w rubaszny rejestr ludowej stylizacji 1 wspoitworzg groteskowa
atmosferg catego fragmentu.

W koncowych wersach ttumaczka konsekwentnie podporzadkowuje decyzje
translatorskie zachowaniu rytmu, rymu i komizmu tekstu. Oznacza to, ze priorytetem
staje si¢ odtworzenie funkcji artystycznej przys$piewki, nawet jesli odbywa si¢ to
kosztem cze$ci odniesien semantycznych obecnych w oryginale. W wigkszo$ci
przypadkow tlumaczka $wiadomie wybiera rozwigzania stuzace zachowaniu efektu
groteski 1 stylizacji ludowej, cho¢ jednocze$nie jedno z najwazniejszych odwotan

kulturowych — do opryczniny — ulega oslabieniu.
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Nie bez znaczenia pozostaje rowniez kontekst calego fragmentu. Piesn
wykonywana jest podczas wspolnego pobytu oprycznikow w bani, ktora w kulturze
rosyjskiej petni nie tylko funkcje higieniczna, lecz takze rytualng i wspdlnotows.
W powiesci Sorokina przestrzen ta zostaje jednak podporzadkowana poetyce groteski —
zamiast oczyszczenia przynosi kolejng manifestacje przemocy, obscenicznosci
i rytualizacji zycia oprycznikow. Dzigki temu ludowa stylizacja przyspiewki zyskuje
dodatkowy wymiar ironiczny.

Kolejny przyklad jest komentarzem narratora do przytoczonej wczesniej

przyspiewki:

Cmapa npubaymka Heana, ny oa u cam on He Mo100: Hekomy 6 Eepone yoice pycckyro

arcony noxaszams. ({env onpuynuka, s. 194)

Stare rymowanki Iwana, ale i on juz nie taki mtody: nie ma juz komu w Europie ruskiej

dupy pokazac. (Dzien oprycznika, s. 196)

Na pierwszy plan wysuwa si¢ tutaj problem tlumaczenia przymiotnika pyccxuii.
W jezyku rosyjskim odnosi si¢ on do narodu, kultury i jezyka rosyjskiego, odrozniajac
sie od przymiotnika poccutickuii™, ktory oznacza przynalezno$¢ do panstwa rosyjskiego
1 jego instytucji. Rozroznienie to ma istotne znaczenie semantyczne i kulturowe,
poniewaz pozwala oddzieli¢ kategori¢ etniczng od panstwowe;.

Polszczyzna nie dysponuje analogiczng opozycja. Przymiotnik rosyjski obejmuje
oba zakresy znaczeniowe, dlatego tlumacz staje przed konieczno$cia wyboru
rozwigzania kompensacyjnego. W analizowanym fragmencie ttumaczka zdecydowata
si¢ na uzycie formy ruska dupa. OkreSlenie ruski, cho¢ historycznie neutralne, we
wspotczesnym jezyku polskim ma charakter potoczny i1 bywa nacechowane
pejoratywnie, zwtaszcza w kontekstach historycznych i politycznych. W wyniku tego
przektad zyskuje dodatkowy tadunek ironii 1 prowokacyjnosci, ktorego nie niesie sam

przymiotnik pycckuii. Jednoczesnie jednak rozwigzanie to dobrze wspotgra z konwencja

4 Hasto: poccuiickuii u pycckuii, w: Croeapb-cnpasounux mpyonocmeii pycckozo azvika, red. 10.A. Belbuukos,
O.U. Paxena: https://gramota.ru/biblioteka/spravochniki/slovar-trudnostey/rossiyskiy-i-russkiy (data dostepu:
20.03.2026).

80



catego fragmentu, utrzymanego w rejestrze rubasznej przyspiewki i groteskowej satyry
politycznej. Tlumaczka zachowuje dosadnos¢ wypowiedzi oraz jej rytm, jednak
cze$ciowo przesuwa akcent znaczeniowy — zamiast odwotania do rosyjskiej tozsamosci
etnicznej pojawia si¢ okreslenie silniej nacechowane emocjonalnie z perspektywy
polskiego odbiorcy. Mozna wigc moéwi¢ o przesunigciu pragmatycznym, ktore
wzmacnia ekspresje przektadu kosztem czgs$ci niuansOw semantycznych obecnych
w oryginale.

Mniejszy problem translatorski dotyczy rzeczownika npubaymxa. W jezyku
rosyjskim oznacza on krotka, rytmizowang wypowiedz o charakterze ludowym, czesto
humorystycznym lub satyrycznym®™. Polski odpowiednik rymowanka oddaje prostote
i rytmiczno$¢ tej formy, cho¢ w mniejszym stopniu eksponuje jej folklorystyczne
zakorzenienie. W kontekscie calej sceny decyzje te mozna jednak uznaé za
funkcjonalnie uzasadniong.

W kolejnym przyktadzie mamy do czynienia z transformacja semantyczna, ktora

wplywa na interpretacj¢ calej wypowiedzi:

Hm umo scona, umo Espona — ece eouno... ([Jenv onpuynuxa, s. 195)

Majq gdzies i dupe, i Europg — wszystko im jedno... (Dzien oprycznika, s. 196)

Na pierwszy rzut oka przektad wydaje si¢ wierny oryginalowi — zachowuje rejestr
potoczny oraz ogo6lny sens wypowiedzi. Blizsza analiza ujawnia jednak istotne
przesunigcie znaczeniowe. Konstrukcja Mm umo owcona, umo Eepona opiera si¢ na
charakterystycznym dla jezyka rosyjskiego schemacie skladniowym ,,uro X, uro Y,
wyrazajagcym rownowazno$¢ lub brak roznicy miedzy dwoma zestawianymi
elementami. W analizowanym fragmencie Sorokin wykorzystuje t¢ konstrukcje do
zestawienia dwoch kategorii nalezacych do calkowicie odmiennych porzadkow:

wulgarnego okreslenia czeSci ciala (owcona) oraz pojecia o wyraZznym znaczeniu

> Hasto: Ilpubaymxa, w: Jlumepamypnas ouyuxionedus: https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_literature/
3800/ITpubayTka (data dostepu: 20.03.2026).
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kulturowym i politycznym (Espona). Zréodlem groteski jest wiasnie to absurdalne
zrOwnanie.

W polskim przektadzie konstrukcja ta zostala zastgpiona fraza majq gdzies
i dupe, i Europe, ktora wyraza przede wszystkim lekcewazacy stosunek wobec obu
obiektow’®. Zanika natomiast podstawowy mechanizm semantyczny obecny
w oryginale — sugestia, ze Europa i dupa sg dla bohaterow kategoriami rownowaznymi.
Polski odbiorca odczytuje raczej informacj¢ o jednakowym braku zainteresowania
obiema rzeczami niz o ich celowym zestawieniu w jednej ptaszczyznie warto§ciowania.

Roéwniez koncowe wyrazenie gce eduno, przetozone jako wszystko im jedno, nie
kompensuje tej utraty. W oryginale fraza ta domyka konstrukcje oparta na zniesieniu
wszelkich réznic migdzy zestawionymi pojeciami. W przektadzie pelni natomiast
jedynie funkcje wzmacniajgca wezesniejsze stwierdzenie o obojetnosci bohaterow.

Taki zabieg pozwala zachowaé potoczny charakter wypowiedzi i jej ekspresje,
lecz ostabia jeden z najwazniejszych elementow konstrukcyjnych oryginalu —
groteskowg paralelge migdzy sferg fizjologiczng a kategorig geopolityczng. Rozwazenia
wymagatyby zatem rozwigzania, ktore silniej eksponujg relacje rownowaznosci, np. Dia
nich dupa i Europa to jedno i to samo lub Dla nich Europa czy dupa — zadna roznica.
Takie warianty, jak si¢ wydaje, lepiej oddawalyby mechanizm semantyczny
zastosowany przez Sorokina, zachowujac jednoczes$nie prowokacyjny charakter
oryginatu.

Waulgarna nazwa tylnej cz¢sci ciata pojawia si¢ rowniez w innym kontekscie —
jako element groteskowej charakterystyki wspominanej przez oprycznikéw Awdotii

Pietrowny:

Aeoomws HempoeHa CAMOJIUYHO IHCONOH CBOEH OZPOMCZOHOﬁ Jomana yHumasvl, 60m

me kpecm... ([lenv onpuunuxa, s. 197)

Awdotia Pietrowna osobiscie swojg wielkq dupg kruszyla sedesy, jak pragne zdrowia...

(Dzien oprycznika, s. 199)

6 Hasto: lekcewazyé, w: Portal dobry stownik.pl: https://dobryslownik.pl/slowo/lekcewazy¢/25079/?utm (data
dostepu: 20.03.2026).
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Na poziomie leksykalnym fragment ten wydaje si¢ prosty, jednak jego komizm
opiera si¢ na $wiadomym zestawieniu elementéw nalezacych do réznych rejestrow
stylistycznych. Sorokin wykorzystuje tu zarchaizowang forme fleksyjng swconoro ceoero,
ktorej koncowki (-oro, -er0) przywotuja stylistyke jezyka podniostego 1 literackiego.
W potaczeniu z jednym z najbardziej potocznych rosyjskich wulgaryzmoéw powstaje
charakterystyczny dla autora efekt groteskowego kontrastu miedzy stylem wysokim
a niskim.

Podobng funkcje petlni przymiotnik oepomaonoii, bedacy potocznym,
ekspresywnym wariantem formy oepomnoii. Zastosowanie tej formy dodatkowo
wzmacnia hiperboliczny charakter opisu 1 wpisuje go w estetyke $wiadomego
przerysowania, typowa dla prozy Sorokina.

W przekladzie thumaczka zachowuje zarowno potoczny rejestr wypowiedzi, jak
1 groteskowg hiperbole, ale nie odtwarza archaizujacej fleksji obecnej w oryginale. Jest
to rozwigzanie zrozumiale, poniewaz wspolczesna polszczyzna nie dysponuje
analogicznymi $rodkami fleksyjnymi, ktore moglyby zosta¢ uzyte bez ryzyka
wywolania efektu sztucznos$ci lub niezamierzonego komizmu.

Pewne watpliwo$ci moze natomiast budzi¢ przektad rzeczownika yrumas jako
sedes. W jezyku rosyjskim wyraz ten jednoznacznie oznacza muszle klozetowa jako
catos¢. Polski leksem sedes, cho¢ w uzyciu potocznym czgsto odnosi si¢ do catego
urzadzenia sanitarnego, bywa rowniez rozumiany weziej. W rezultacie hiperboliczny
obraz kobiety rozbijajacej wlasnym cig¢zarem catg muszle klozetowg moze zostaé przez
czes$¢ odbiorcow odczytany jako mniej spektakularny. Nie zmienia to jednak zasadniczej
funkcji analizowanego fragmentu, ktorej istota pozostaje groteskowe wyolbrzymienie
cielesnosci i konsekwentne budowanie absurdalnego $§wiata przedstawionego.

W kolejnym fragmencie Sorokin ponownie zestawia podniosia retoryke z leksyka

wulgarng, wykorzystujac charakterystyczne dla swojego idiostylu kontrasty rejestrowe:

UYmobwsl oHa noonupana c800 HeOecHbvlll cO 36e30AMU, MAMb MBOK XOPOULYI0, Ymoobl
36e30b1 me CUsIU, BONKU 8bl CONAMbIE, COLOMOU HANXamole, Ymoovl IYHA C8emMuUd,
umooObl 6emep 8am MeNavlll 8 HConvl 0V nepedyn Hezaoyn, max? Ymobwl sxnconam

sawum menio ovi1o 6 nopmrax bapxamuuvix? ([lenv onpuunuxa, s. 213)
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Na uwage zasluguje tu przede wszystkim wyrazenie mams meow xopowyio,
stanowigce Swiadomg modyfikacje znanego rosyjskiego przeklenstwa mams meoro.
Dodanie przymiotnika xopowyro nie tylko nie eliminuje jego wulgarnego potencjatu,
lecz nawet przeksztalca go w groteskowa parodie. Rosyjski odbiorca bez trudu
rozpoznaje aluzj¢ do formuly przeklenstwa, mimo ze zostala ona formalnie ztagodzona.

W analizowanym fragmencie konstrukcja ta pojawia si¢ w wypowiedzi
stylizowane] na kazanie uzasadniajace konieczno$¢ budowy Wielkiego Muru
Rosyjskiego. Patetyczna retoryka zostaje systematycznie rozbijana przez elementy
potoczne 1 wulgarne, co ponownie prowadzi do charakterystycznego dla autora efektu
groteski. Zabieg ten dobrze wpisuje si¢ w strategi¢ Sorokina polegajaca na
jednoczesnym naruszaniu 1 wykorzystywaniu utrwalonych konwencji jezykowych.

W przektadzie wyrazenie to oddano jako twoja macierz dobrg. Takie rozwigzanie
pozwala zachowac¢ archaizujaca stylizacj¢ wypowiedzi, lecz w znacznie mniejszym
stopniu odtwarza gre jezykowa oparta na rozpoznawalnej dla rosyjskiego odbiorcy
modyfikacji formuly przeklenstwa.

Drugim istotnym zabiegiem stylistycznym jest dwukrotne uzycie leksemu orcona
— najpierw w konstrukcji 6 orconsi, nastepnie orconam sawum. Powtodrzenie petni funkceje
nie tylko rytmiczng, ale tez komiczng — w wypowiedzi stylizowanej na podnioste
kazanie wzmacnia ono groteskowy kontrast migdzy wysokim rejestrem retoryki
a fizjologiczng dosadnoscia jezyka.

W polskim przektadzie pierwszy wulgaryzm zostal zachowany (w dupy),

natomiast drugi zastapiono wyrazem zadki:

Zeby ta potega podpierata sklepienie niebieskie z gwiazdami, twojg macierz dobrg,
zeby te gwiazdy jasnialy wilczaszki, a wy zasmarkane, sianem-stomg wypchane, Zeby
ksiezyc swiecil, zeby wiatr wam cieply w dupy wial-przewiat-nie wywial, tak? Zeby

waszym zadkom ciepto byto w portkach aksamitnych? (Dzien oprycznika, s. 215)

W  wielu analizowanych fragmentach tlumaczka wykorzystuje dobrze
rozpoznawalne zwigzki frazeologiczne oraz stownictwo potoczne i wulgarne, dzigki

czemu udaje jej si¢ zachowac ekspresyjny charakter oryginatu. Jako przyktad mozna tu
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wskaza¢ dialog oprycznikoéw, w ktorym Sorokin wykorzystuje zmodyfikowany

frazeologizm na xpomoti koze ne nodvedeun:

Ymo eeprno, mo 6epro — mpu ,, poiic-potica’ o6vLiu 'y Ypycosa: 3on0motl, cepedpsHulil
U NAAMUHOBDI.

— A manepuua Ha uem dnce on noedem? — cnpawusaem Epoxa.

— Ha xpomou xoze enekmpuuecxoti! — omseuaem 3amocs.

Xoxouem ([env onpuunuxa, s. 192)

Frazeologizm ten odnosi si¢ do osoby, do ktérej trudno znalez¢ odpowiednie
podejécie lub ktorej nie sposob do czego$ przekonaé¢’’. Sorokin wykorzystuje go
w zmodyfikowanej formie, co nadaje wypowiedzi groteskowy charakter. W polskim
przektadzie zostal on zastgpiony wyrazeniem dupg po nieheblowanej desce opartym na
catkowicie odmiennym obrazie jezykowym, lecz wywolujacym podobny efekt

komiczny 1 ekspresywny:

— Trzema Rolls-royce’ami jezdzit

Co prawda, to prawda — Urusow miat trzy Rolls-royce y: zloty, srebrny i platynowy.
— A tera czym bedzie jezdzit? — pyta Jerocha.

— Dupg po nieheblowanej desce! — odpowiada Samosia.

Smiejemy sie (Dzien oprycznika, s. 194)

Zastosowany w przekladzie frazeologizm nalezy do dobrze rozpoznawalnych
elementdw polskiej frazeologii potocznej. Dla cz¢s$ci odbiorcow moze on dodatkowo
przywotywa¢ skojarzenia z filmem Vabank®, w ktorym zostat spopularyzowany, jednak
jego funkcjonowanie w jezyku nie ogranicza si¢ wylacznie do tego kontekstu.
W analizowanym fragmencie pelni przede wszystkim funkcje ekspresywnego

ekwiwalentu rosyjskiego zwigzku frazeologicznego.

7 J1. U. Koswipes, ,, Kpueas ko3a” 6 3eprane asvika, w: Azvix u coyuym: Mamepuanst VII Mexcoyuap. nayy. koug.,
. Munck, 1-2 nexabps 2006 r.: B 2 4. Y. 2, red. JI. H. Yymak, Munck 2007, s. 46-48.

8 Wyrazenie to pochodzi z potocznej polszczyzny okresu miedzywojennego. W filmie pojawia si¢ za sprawg ojca
rezysera, Jana Machulskiego, ktéry pamigtat realia lat trzydziestych i podsunat rezyserowi ten zwrot.

M. Mitawska, ,,70 klamstwo! Kopernik byta kobietq!” — sposoby budowania komizmu jezykowego w wybranych
filmach Juliusza Machulskiego, ,Kreatywnos$¢ jezykowa w przestrzeni medialnej”, £odz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, 2014, s. 343.
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Jak mozna zauwazy¢, przekiad leksyki potocznej i niecenzuralnej w Dniu
oprycznika nie polega na prostym doborze ekwiwalentow stownikowych rosyjskich
jednostek. W wigkszosci analizowanych przyktadow tlumaczka podporzadkowuje
zgodno$¢ formalng zachowaniu funkcji stylistycznej 1 pragmatycznej oryginatu.
Oznacza to, ze poszczegdlne rozwigzania translatorskie nalezy rozpatrywac nie tyle
z perspektywy ich zgodnos$ci semantycznej z tekstem wyjsciowym, ile zdolnosci do
odtworzenia efektu wywolywanego przez tekst Sorokina u odbiorcy rosyjskiego.

Analiza materialu pozwala ponadto wyr6zni¢ kilka powtarzajacych sie¢
mechanizméw translatorskich. W przypadku neologizméw autorskich 1 innowacji
stowotwoérczych thumaczka najczg$ciej rezygnuje z ich formalnego odtworzenia,
zastepujac je polskimi jednostkami o zblizonym potencjale ekspresywnym lub tworzac
wlasne konstrukcje slowotwoércze. W przektadzie frazeologizmoéw 1 odniesien
kulturowych czgsto wykorzystuje natomiast zakorzenione w polszczyznie odpowiedniki
funkcjonalne, nawet jesli prowadzi to do czgsciowego odejscia od obrazu jezykowego
oryginatu. Z kolei w odniesieniu do leksyki niecenzuralnej widoczna jest strategia
zréznicowanego operowania stopniem ekspresji — w jednych fragmentach wulgarnos¢
zostaje wzmocniona, w innych ztagodzona lub zastgpiona jednostkami o nizszym
stopniu nacechowania. Zabieg ten pozwala uniknag¢ monotonii leksykalnej i dostosowac
przektad do norm funkcjonujacych w polszczyznie.

Omoéwione przyktady wskazuja rowniez, ze ttumaczka konsekwentnie dazy do
zachowania najwazniejszych cech idiostylu Sorokina — zderzania odmiennych rejestrow
stylistycznych, groteskowego laczenia sacrum i profanum, kontrastowania stylu
wysokiego z jezykiem potocznym i niecenzuralnym oraz budowania efektu szoku
poprzez naruszanie utrwalonych konwencji jezykowych. Jednakze nie wszystkie te
mechanizmy mogg zosta¢ odtworzone w takim samym stopniu. Najwigksze trudnosci
pojawiaja si¢ w przypadku neologizmow, gier stowotworczych oraz jednostek silnie
zakorzenionych w rosyjskiej tradycji jezykowej i kulturowej, ktorych funkcja
w przektadzie ulega czesciowemu przeksztatceniu.

Mozna wigc wyprowadzi¢ wniosek, ze strategia translatorska Agnieszki
Lubomiry-Piotrowskiej opiera si¢ przede wszystkim na zachowaniu ekwiwalencji

funkcjonalnej. Osigga ona ten cel za pomoca rdéznorodnych mechanizmow
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translatorskich, takich jak kompensacja, substytucja frazeologiczna, adaptacja
kulturowa czy transformacje leksykalne. Dzigki temu polski przektad zachowuje
ekspresyjny 1 groteskowy charakter oryginatu, cho¢ niejednokrotnie realizuje go przy
uzyciu innych §rodkéw jezykowych.

W przeciwienstwie do Dnia oprycznika, w Cukrowym Kremlu funkcjonowanie
leksyki potocznej i1 niecenzuralnej przybiera nieco odmienny charakter. Zachowujac
wiele elementow wilasnego idiostylu, Sorokin modyfikuje sposob wykorzystania
wulgaryzméw, podporzadkowujac je innej organizacji narracji i odmiennej konstrukcji
Swiata przedstawionego.

W celu uporzadkowania materiatu badawczego zastosowano trzy uzupelniajace
si¢ kryteria analizy: leksykalno-semantyczne, strukturalne oraz funkcjonalne’.
W yjeciu leksykalno-semantycznym wyodrebniono klasyczne jednostki nalezace do
rosyjskiego systemu ,,matu”, leksyke obsceniczng niewchodzacg do tego systemu oraz
jednostki potoczne o wyraznym nacechowaniu ekspresywnym. Z perspektywy
strukturalnej zbadane zostaly neologizmy autorskie, zlozenia oraz metafory
1 pordéwnania odwolujace si¢ do cielesnosci 1 fizjologii. Analiza funkcjonalna natomiast
obejmuje role, jaka poszczegodlne jednostki petnig w strukturze utworu, uwzgledniajac
ich funkcj¢ ekspresywna, charakterologiczng, ideologiczng 1 parodystyczng.

Przyjeta typologia ma charakter analityczny 1 sluzy przede wszystkim ocenie
rozwigzan translatorskich. Pozwala ona zestawi¢ funkcjonowanie poszczegolnych grup
jednostek w tekscie rosyjskim z ich odpowiednikami w przektadzie polskim oraz
okresli¢, w jakim stopniu zachowane zostaly ich funkcje stylistyczne, pragmatyczne
1 kulturowe.

W pierwszym opowiadaniu tomu Cukrowy Kreml (Mapgywuna padocme,

Rados¢ Marfuszy) pojawia si¢ klasyczny rosyjski wulgaryzm e6 meoro npopyxy-mams:

Ipuyenuncsa, nycmun MOIHUIO CUHIOIO UHBANUOY 8 02y3be. 3asusdcan UHEANUO,

samamepucs.

™ Por. M. Ljung, Swearing: A Cross-Cultural Linguistic Study, Basingstoke-New York 2011. Odnajdujemy tu
kompleksowa typologie wulgaryzméw wedlug kryteriow semantycznych i funkcjonalnych (m.in. wulgaryzmy
bluzniercze, obsceniczne, ekspresywne oraz obelzywe.); A., K., and K. Burridge, Forbidden Words: Taboo and
the Censoring of Language, Cambridge 2006. Jest to praca o jezyku tabu, obejmujaca podziat na kategorie
semantyczne oraz omowienie funkcji pragmatycznych.
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— E6 meoro npopyxy-mams! (Caxapmoui Kpemns, s. 13)

Fragment ten opisuje scen¢ rozgrywajaca si¢ w moskiewskiej kamienicy,
w ktorej Marfusza zastaje na klatce schodowej grupe bezdomnych spozywajacych
alkohol. Uznajac ich za ,,obcych” i potencjalnie niebezpiecznych, kobieta zawiadamia
dozorcg, ktory brutalnie przepedza intruzéw przy uzyciu elektrycznej patki. Cate zajscie
Marfusza obserwuje z gory, interpretujac wilasne zachowanie jako przejaw
obywatelskiego obowigzku wobec panstwa.

Juz sam kontekst tej sceny odzwierciedla charakterystyczny dla Sorokina
mechanizm zestawiania przemocy instytucjonalnej z jezykiem codziennoSci —
brutalno$¢ dziatan przedstawiana jest jako co$§ oczywistego i1 spotecznie akceptowanego,
natomiast gwaltowna reakcja ofiary zostaje sprowadzona do pojedynczego
przeklenstwa.

Szerszy kontekst tej sceny pozwala lepiej uchwyci¢ sposob, w jaki Sorokin taczy

brutalno$¢ 1 groteske, czyniagc z wulgaryzmu element jezyka przemocy ideologiczne;:

Bowna Mapgywa 6 noowve3o, a mam mpoe Huwux ewvinusaiom y oOamapeu.
Paccmenunu cebe eazemy ,, Bozpoocoenue”, paznodxcunu Ha Hei mo, ymo 3a ympo
Hacobupanu, u dcyom, pacnugarom 6ymoliky camoeona. Ho wuwue npuwinvle, He
Mecmuvle, a No 8UOY U 806Ce He MOCKGUYU: 0OUH Cmapulil, ceooll, KaK yHb, OpYeou
YepHABLIL, KPenKull, Ho 6e3 Hoe obeux, a mpemuti — noopocmokx. M camozon omu,
suoams, y kumauyes Ha IIYWKUHCKOU NPUKYNULU: 8 MSCKOU OYMbLIKE CAMOCOHUUK-
mo.

— 30pascmsyii-nodcusaii, 0ouxka, — yavlbaemcs et Cmapux.

— U sam ne xeopamov, — 6opmouem Mapghywa, mumo npoxoosi.

Cmana no recmuuye noOHUMAmMbCsl, 0a NPU3AOYMAIACH. HA0O Obl 0BOPHUKY OOHECMU.
Huwue-mo pasnvie 6viearom. B namuaoyamom oome na Ceamru nycmuiu psaxceHvix,
a me no mpem K8apmupam NpouLIUCh C PeBOab8ePaAMU 2A308bIMU O MPU MewKa cebe
bapaxna u ,,Hakonadosanu”. Ilpuwinvle Huwue 6 Jyuuiem ciyuae Ha JeCmHUYe
Hazaosm, a 6 xyouiem — YKpaoym ue2o-Hubyowv. 3eonum Mappywa 6 xeapmupy
060pHUKA Ha mpemvem smadce. OmKpvieaem 08epb 0BOPHUYUXA 8 OUSYOAX U C
nanupocotl 6 3y0ax:

— Yezo mebe?
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— Tam 6Hu3y HUWUE CAMO2OHKY NbIOM.

Ckaszana, a cama — 68epx no Jnecmuuye bezom. Jlobpanacy 0o ceoezo 3madicd,
8 pazbumoe OKHO 8bICYHYIACL: ymo Oydem? [Ipouino épemenu HEMHO2O, 3AULYMENO
BHU3Y, XJIONHYA 06EPb!

— Ox, pooumas mos mamywka! Bwiearuseaemcsa uz noovesoa cmapux, 3a 3a0
oepocace, cnedom napeHv evibezaem, NOMOM — UHBAIUO HA CEOUX YMIO2aX
konbacumes. A 3a Humu — O0B80pHUK AHOpeuu ¢ 921eKmpudeckol O0yOUHOI.
Ipuyenuncs, nycmun MOIHUK CUHIOWO UHBAIUOY 8 02y3be. 3a8U3JiCan UHBANUO,
3amamepuics.

— E6 meoto npopyxy-mams! (Caxapnoiii Kpemns, s. 13)

Rosyjskie wyrazenie e6 meow npopyxy-mams stanowi autorska modyfikacje
jednego z najbardziej rozpoznawalnych przeklenstw nalezacych do klasycznego zasobu
matu — e6 meorw mams. Sorokin rozbudowuje te utrwalong formule o rzeczownik
npopyxa. Tworzy w ten sposdb konstrukcje, ktora dla rosyjskiego odbiorcy jest
natychmiast rozpoznawalna jako wariant znanego przeklenstwa, a jednocze$nie
zaskakuje nietypowa budowa. Dodajmy, zZe jest to rowniez charakterystyczna dla tego
autora strategia tworczego przeksztalcania gotowych wzorcow jezykowych poprzez ich
deformacje 1 intensyfikacje.

Rzeczownik npopyxa oznacza w jezyku potocznym niepowodzenie, wpadke lub
niespodziewang komplikacje. Najczesciej wystepuje w utrwalonych zwigzkach
frazeologicznych, takich jak u na cmapyxy 6wvi6aem npopyxa (,,kazdemu moze zdarzy¢
sie blad”)® czy nonacmow 6 npopyxy (,,znalez¢ si¢ w trudnej sytuacji”)®. Etymologicznie
wyraz ten wigzany jest z dawnymi okre$leniami oznaczajacymi wyrwe, jame¢ lub
rozpadling, co wzmacnia negatywne konotacje. W analizowanym przeklenstwie nie
wnosi on jednak nowej tresci semantycznej, lecz stuzy przede wszystkim spotegowaniu
ekspres;ji 1 groteskowemu przeksztatceniu dobrze znanej formuty.

W polskim przektadzie fragment ten wyglada nastepujaco:

8 Cnpaeounux no ¢paseonozuu: https://gramota.ru/biblioteka/spravochniki/spravochnik-po-frazeologii/i-na-
starukhu-byvaet-prorukha (data dostgpu: 13.09.2025).

8 Haslo: mpopyxa, w: Portal kartaslov.ru: https:/kartaslov.ru/3nauenue-ciosa/mpopyxa (data dostepu:
10.09.2025).
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Marfusza weszla na klatke schodowq, a tam trzech zebrakow pije pod kaloryferem.
Rozscielili sobie gazete ,, Odrodzenie”, roztozyli na niej to, co o poranku uzbierali,
i pojadajq, rozpijajq butelke samogonu. Atoli Zebracy naptywowi, nie miejscowi, a
na oko widac¢, ze nawet nie moskwianie: jeden stary, siwy jak golgbek, drugi
czarniawy, krzepki, ale bez obu nog, a trzeci — matolat. I widac, ze samogon zakupili
u Chinczykow na placu Puszkina: w ,, migkkiej” butelce ten samogonek.

— Duzo zdrowka, corko — usmiecha sie do niej stary.

— I 'wam nie zachorze¢ — mamrocze Marfusza, mijajgc ich.

Zaczeta wchodzié po schodach, alisci pomyslata: nalezatoby doniesé dozorcy. Zebracy
bywajq rozni. W bloku nr 15 wpuscili na okres boZonarodzeniowy przebierancow, a ci
przelecieli si¢ po trzech mieszkaniach z gazowymi pistoletami i sobie ,,zakoledowali”
trzy worki rupieci. Obcy Zebracy w najlepszym wypadku napaskudzq na klatce
schodowej, a w najgorszym — cos ukradnqg. Marfusza dzwoni do mieszkania dozorcy
na drugim pietrze. Drzwi otwiera dozorcowa w watkach na glowie i z papierosem
w zebach.

— Czego chcesz?

— A tam na dole Zebracy pijq samogon.

Powiedziata i w te pedy na gore po schodach. Dobiegla na swoje pigtro, wysunela
glowe przez rozbite okno: co bedzie? Mineta chwila, na dole hatas, trzasnely drzwi:
— O matulu moja kochana!

Wylazi z klatki schodowej stary, trzyma si¢ za tylek, za nim wybiega chtopak, potem —
inwalida gramoli si¢ na swoich kikutach. A za nimi dozorca Andrieicz z elektryczng
patg. Przymierzyl sig, puscit niebieskq blyskawice inwalidzie w kulasa. Inwalida
zawyl, zaklgt:

— Ozez ty w dupe kopany! (Cukrowy Kreml, s. 26)

Polski odpowiednik jest tutaj funkcjonalnym substytutem rosyjskiego
przeklenstwa. Zwrot ozez ty w dupe kopany oddaje gwaltowny charakter emocjonalne;j
reakcji bohatera, jednak jego nacechowanie jest wyraznie stabsze niz w oryginale.
Co wigcej, we wspodlczesnej polszczyznie bywa on odbierany jako przeklenstwo

o zabarwieniu humorystycznym lub ironicznym, obecne réwniez w jezyku filmu
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i kultury popularnej®. W rezultacie scena traci cze$¢ swojej agresywnosci, a wypowiedz
bohatera zyskuje odcien komiczny, ktorego w rosyjskim tekscie praktycznie nie ma.

Na uwagg zastuguje rowniez fakt, ze thumaczka rezygnuje z odtworzenia samego
mechanizmu jezykowego zastosowanego przez Sorokina. Jak wskazywatem powyze;j,
rosyjski czytelnik bez trudu rozpoznaje tworcze przeksztalcenie wyrazenia e6 meoro
mams, podczas gdy odbiorca polskiego przekladu otrzymuje gotowy frazeologizm
funkcjonujacy w rodzimym uzusie. Zachowana zostaje zatem przede wszystkim funkcja
pragmatyczna wypowiedzi — spontaniczna, gwattowna reakcja na bol — zanika natomiast
jeden z istotnych elementéw idiostylu Sorokina, polegajacy na kreatywnym
deformowaniu utrwalonych wzorcow jezykowych.

Trudno jednak uzna¢ te decyzje translatorskg za nieuzasadniong. Wybor takiego
ekwiwalentu sprawil, ze dialog zachowuje naturalno$¢ 1 sile oddziatywania, cho¢
czg$ciowo traci eksperymentalny charakter, tak istotny dla jezyka Sorokina. Proba
dostownego odtworzenia omawianej konstrukcji prowadzitaby najprawdopodobniej do
powstania formy pozbawionej naturalno$ci®.

W Cukrowym Kremlu Sorokin wielokrotnie wykorzystuje klasyczne rosyjskie
wulgaryzmy, np. 6750b, jednak ich rola nie ogranicza si¢ do wyrazania emocji czy
agresji. Zostaja one wlaczone w rozbudowane konstrukcje rytmiczne, stylizowane na
folklor, dzigki czemu stajg si¢ elementem groteskowej gry z tradycja ludowa oraz
wysokimi rejestrami kultury.

Jako przyktad przytocze fragment opowiadania Ilempywika:

Ecmwb nooapouex ons Baweti yapckoii muniocmu om 6010MHOU SHULOCIU, O MeOHOU
Cmynsl, 0m KOHCKOU 3ANyNbl, OM KOWaubell CPaKu, Om Xpomou cob6axu, om 20100HOl

010U, om 60LHO20 050U, OM MACHOU KOI00bL, OM CbIPOL NO200bL, OM OUMOL POJiCU,

82 Tego typu zwrot pojawia sie w jezyku codziennym oraz kulturze popularnej, m.in. w filmach komediowych
(np. Chiopaki nie ptaczg, rez. O. Lubaszenko, 2000) — do Freda granego przez Cezarego Pazur¢ pada wyrazenie
ozez ty w morde kopany, gdy ten celowo upuszcza kluczyk do walizki z pieniedzmi: Chiopaki nie ptaczq, Portal
youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=qiLJvKkhY80 (data dostepu: 10.09.2025). Oba wyrazenia —
w morde kopany, jak i w dupe kopany wystepuja w stownikach polszczyzny potocznej: M. Czeszewski, Stownik
polszczyzny..., Warszawa 2008, s. 140, 178.

8 Otwarte pozostaje pytanie, czy mozliwe byloby zastosowanie mocniejszego ekwiwalentu, oddajacego site
emocjonalng i groteskowy charakter oryginatu — np. kurwa twoja mac¢ — przy jednoczesnym zachowaniu
naturalnosci wypowiedzi bohatera. Hasto: kurwa, w: Portal glosbe.pl:
https://pl.glosbe.com/pl/pl/kurwa%20twoja%20ma%C4%87 (data dostgpu: 10.09.2025).
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om peanou 00€xcu, Om noa3yye20 2aod, om 10epHO20 pacnaod, Om cHUI020 KPblibyd,
Om KAeUMEeH020 MO00Yd, Om Xy002o0 yKowka oa om meHs Hemuodicko. (CaxapHulii

Kpemno, s. 52)

Jak zauwazamy, ma on form¢ rytmizowanego wyliczenia nawigzujacego do
przyspiewek ludowych, zakle¢ 1 formut magicznych. Sorokin swiadomie zestawia tu
elementy folkloru z leksyka obsceniczng, obrazami cielesnosci oraz odniesieniami do
wspoltczesnosci (np. s0epuuiii pacnao), tworzac charakterystyczny dla swojej poetyki
kolaz stylistyczny. Efekt komiczny nie wynika wigc z obecnosci pojedynczych
wulgaryzméw, lecz z ich funkcjonowania w strukturze tekstu tgczacej rejestr ludowy,
groteske 1 absurd.

Kontekst narracyjny dodatkowo wzmacnia ten efekt. Scena rozgrywa sie
w mieszkaniu Pietruszki — btazna dworskiego funkcjonujacego w Swiecie autorytarnego
panstwa. Po powrocie do domu bohater korzysta z pomocy zautomatyzowanych
stuzacych, co prowadzi do charakterystycznego dla Sorokina zestawienia futurystycznej
technologii z archaizowang, ludowg stylistyka oraz brutalng potoczno$cig. Kontrast ten
nalezy do najczg¢séciej] wykorzystywanych przez pisarza §rodkéw budowania groteski.

Polska wersja zachowuje zarowno rytm wyliczenia, jak 1 jego parodystyczny

charakter:

Jest prezencik dla waszej carskiej mitosci od blotnej zgnitosci, od miedzianego
mozdzierza i fujary jak w morde jeza, od kociej sraki, od kulawej sobaki, od glodnego
kurwiszona, od sparszywiatego dzwona, od ttustego golibrody, od mokrej pogody, od
zbitego ryja, od obdartego stryja, od promieniowania jgdrowego, od zgnitego zeba
trzonowego, od napietnowanego chiopaczka, od robaczywego borowiaczka, od

pelzngcego gada przyziemnie i troszeczke ode mnie. (Cukrowy Kreml, s. 120)

Na uwage zastuguje tutaj sposob przelozenia wyrazenia om xouckotu 3anynol.

Leksem sanyna®

oznacza doslownie zoladZz pracia, jednak w rosyjskim jezyku
potocznym funkcjonuje réwniez jako wyzwisko oraz skladnik licznych konstrukcji

ekspresywnych. W analizowanym fragmencie jego znaczenie dostowne schodzi na

8 Haslo: saryna, w: Dnyuxnoneduyeckuii croeaps: https://sanstv.ru/dict/3amymna (data dostepu: 10.09.2025).
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dalszy plan, ustepujac miejsca funkeji stylistycznej — budowaniu groteskowego ciggu
rymowanych okreslen.

Thimaczka rezygnuje z dostownego odpowiednika, zastepujac go konstrukcja
fujara jak w morde jeza®®. Takie rozwiazanie zachowuje rubaszny charakter wypowiedzi
oraz wpisuje si¢ w rytm catego wyliczenia, cho¢ prowadzi do wyraZznego przesunigcia
semantycznego. Znika bowiem bezposrednie odniesienie anatomiczne obecne
w oryginale, natomiast pojawia si¢ dobrze zakorzeniony w polszczyznie zwigzek
frazeologiczny o silnym potencjale komicznym.

Podobny mechanizm widoczny jest w przekltadzie rzeczownika 6750w, ktéry
zostatl oddany jako kurwiszon. Zmiana rodzaju gramatycznego nie wydaje si¢ tutaj
przypadkowa. Zastosowany rzeczownik lepiej wpisuje si¢ w uktad rymow i rytm catej
wyliczanki, pozwala tez zachowal wysoki stopien ekspresji. Jak wigc widzimy,
thumaczka po raz kolejny przedktada spojnos¢ stylistyczng 1 brzmieniowa nad Scista
ekwiwalencje leksykalna.

Interesujacy jest rowniez sposéb odtworzenia organizacji brzmieniowej tekstu.
Rymy takie jak zbitego ryja — obdartego stryja czy promieniowania jgdrowego —
zgnitego zeba trzonowego nie odpowiadaja dostownie rozwigzaniom zastosowanym
przez Sorokina, jednak skutecznie rekonstruujg rytm i melodyjno$¢ wyliczenia. Dzigki
temu polski czytelnik odbiera tekst przede wszystkim jako groteskowg przys$piewke
ludowa, mimo ze cze$¢ szczegdlowych odniesien semantycznych ulega przeksztatceniu.

Jednym z najciekawszych opowiadan Cukrowego Kremla jest Kolejka
stanowigca wyrazne nawigzanie do debiutanckiej powiesci Sorokina pod tym samym
tytutem. Mamy tu do czynienia nie z prostym powtorzeniem wczesniejszego pomystu,
lecz z jego §wiadomym przetworzeniem. Kolejka z lat osiemdziesiatych byta, jak juz
wskazywatem, eksperymentem formalnym, zbudowanym wylacznie z dialogdéw

1ukazujacym absurd codzienno$ci poznego Zwigzku Radzieckiego, natomiast

8 Wyraz fujara funkcjonuje w polszczyznie zardéwno jako potoczne okreslenie osoby niezdarnej, jak i kolokwialny
synonim meskiego narzadu ptciowego. M. Czeszewski Stownik polszczyzny..., s. 97; Hasto: fujara, w: Stownik
synonimow: https://sjp.pwn.pl/slownik-synonimow/fujara.html (data dostepu: 14.09.2025). Co wigcej, zwrot jak
w morde jeza posiada wyrazny kontekst kulturowy, gdyz byl czesto uzywany przez posta¢ Arnolda Boczka
w popularnym serialu pt. Swiat wedlug Kiepskich, co moze stanowi¢ intertekstualny sygnat humorystyczny
w thumaczeniu: ,, Wmorde jeza!”. Takiego Arnolda Boczka zapamietamy, Portal kultura.onet.pl:
https://kultura.onet.pl/film/wiadomosci/w-morde-jeza-najlepsze-cytaty-arnolda-boczka/8p09kek (data dostepu:
14.09.2025).
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opowiadanie zamieszczone w Cukrowym Kremlu wykorzystuje t¢ samg konstrukcje
jako narzedzie diagnozy spoteczenstwa przysztosci. Kolejka przestaje by¢ jedynie
symbolem gospodarki niedoboru, a staje si¢ metaforg podporzadkowania jednostki
mechanizmom panstwa autorytarnego.

Atmosfera thumu od poczatku budowana jest za pomocg krotkich, urywanych

dialogéw, obelg 1 wzajemnych oskarzen:

— A Hy-Kxa mbl, niewsb 8005HAsA, KyOa npeuib?

— Tonxkanume eco, moakanume! Ilpasociasnvle, ne nyckaiime smux!
— Muvi mymosa cmosnu!

— Tebss mym ne cmosino, mypno!

— A ny, ne 3amati!

— A me oam — ne 3amau! Iowen omcrooa!

— l'ocnoou! Ewe npym! Ux 60o6we mym ne owvi10!

— A ny, nomecHnucs!

— A me nomecuiocw! Bo, suoan?!

— VY mens cmykanka-mo nobone meoeii! Bo! (Caxapuwiii Kpemnw, s. 65)

— A no poczekaj no, tysielcu bagienny, gdzie leziesz?

— Pchnijcie go, pchnijcie! Prawostawni, nie puszczajcie tych!
— Mysmy tutej stali!

— Tys$ tu nie stat, mordo!

— Ej, no, nie tykaj mie!

— Ja ci dam — nie tykaj! Won mi stqd!

— Boze! Jeszcze sie pchajq! Ich tu w ogole nie bylo!

— A no, posun sie!

— Nie posune si¢! O, widzieliscie?!

— A ja mam pigche wigkszg od twojej! O! (Cukrowy Kreml, s. 151)

Agresja stowna nie petni tu wylacznie funkcji ekspresywnej. Stanowi element
zbiorowego rytualu, ktory ujawnia mechanizmy przemocy spotecznej oraz

dehumanizacji. Bohaterowie niemal nie prowadza rozmowy — komunikacja zostaje

94



zredukowana do rozkazoéw, wyzwisk 1 reakcji emocjonalnych. Tym samym jezyk staje
si¢ narzgdziem walki o miejsce w kolejce, a zarazem metaforg relacji spotecznych.

Ciekawa jest juz pierwsza inwektywa — niews 6o0snas przetozona jako fysielcu
bagienny. Nie jest to utrwalony zwigzek wyrazowy, lecz autorska konstrukcja Sorokina,
oparta na groteskowym zestawieniu rzeczownika oznaczajacego tysing z dosc
zaskakujacym okresleniem soosinas. Thumaczka nie odtwarza tej metafory dostownie,
lecz tworzy wilasny odpowiednik, dzigki czemu zachowuje absurdalny i obrazliwy
charakter wypowiedzi. Zmiana przymiotnika z ,,wodnego” na ,bagienny” zwigksza
obrazowos$¢ inwektywy 1 sprawia, ze brzmi ona naturalnie, a przy tym nie traci
groteskowego charakteru.

W dalszej czeSci opowiadania napigcie systematycznie narasta, czemu

towarzyszy coraz wigksze nagromadzenie obrazliwej leksyki:

— A mny...

— A me...

— Ax mol, eHuoa...

— D, 3, Hy-Kka KoHuatime!

— Myorcuunst, umo 6ot cmompume?!

— Omo oepesns cpanas npem! He nyckavime ux!!
— Cnaoenvkozo um 3axomenocv! Peanu!
— low-wi-wi-wen!

— A me oam! A me...

— llowen! Ilowen!

— Ax mul, 3anyna... s me...

— ll]a xpebem nepeeby!

— Baebewncs, ceonoub 3emckai!

— Cpanb 06pounas... Hy... Hy... gom mebe!
— A me... A me...

— Ha, 2a0!

— Ax mul, ebanviii... (Caxapuwiti Kpemnw, s. 65)

—Jaci...

— Ozez ty gnido...
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— Ej, ej, no juz konczcie to!

— LudZzie, co tak patrzycie?!

— To zasrane wiesniaki sie tak pchajq! Nie puszczajcie ich!!
— Zachciato si¢ im stodyczy! Holota!

— Wynoch-ch-ch-cha!

—Ja cidam! Ja ci...

— Wynocha! Wynocha!

— Ozez ty, kutafonie jeden... ja ci...

— Ja ci zara w kark przypierdole!

— Zajebiesz sie, ziemska swolocz!

— Obesrance czynszowe... no... no... a masz!
—Jaci.. Jaci..

— Masz, gadzie!

— Ozez ty, jebany... (Cukrowy Kreml, s. 151)

Nagromadzenie wyzwisk 1 grozb odzwierciedla proces eskalacji przemocy,
a zarazem pokazuje, ze jezyk pelni w tej scenie funkcje organizujacg zachowania thumu.

W  przekladzie uwage zwraca przede wszystkim sposob adaptacji
poszczegolnych inwektyw. Wyrazenie depesns cpanas zostalo oddane jako zasrane
wiesniaki. Nie jest to przektad dostowny, poniewaz rosyjski rzeczownik odnosi si¢ do
miejsca, natomiast polska wersja przenosi nacisk na ludzi. Zabieg ten wydaje si¢ jednak
uzasadniony funkcjonalnie. Polski odbiorca znacznie tatwiej odczytuje pogardliwy
charakter okres$lenia ,,wie$niak” niz doslowne ,,zasrana wies$”, dlatego przesunigcie
semantyczne pozwala zachowa¢ agresywny ton wypowiedzi.

Podobny mechanizm widoczny jest w przektadzie rzeczownika peans,
zastgpionego wyrazem hofota. Dostowne znaczenie rosyjskiego leksemu odnosi si¢ do
fachmanéw lub ludzi ubranych w tachmany, natomiast polski ekwiwalent akcentuje
przede wszystkim spoleczng pogarde wobec ttumu. Dzigki temu tlumaczenie lepiej
wpisuje si¢ w emocjonalny kontekst danego fragmentu, cho¢ jednoczesnie odchodzi od
dostownej warstwy znaczeniowej oryginatu.

Interesujgco rozwigzano rdwniez przektad wyrazu sanyna, ktéry pojawiat si¢ juz

we wczesniej analizowanych fragmentach. Tym razem tlumaczka wybiera rzeczownik
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kutafon®. Ponownie nie jest to odpowiednik semantyczny, lecz funkcjonalny.
Zachowany zostaje obrazliwy charakter wypowiedzi oraz jej rejestr potoczny, natomiast
dostowne odniesienie anatomiczne ust¢puje miejsca inwektywie silniej zakorzenionej
W polszczyzZnie.

Podobng strategi¢ mozna zaobserwowa¢ w przypadku czasownika nepeebams
uzytego w grozbie Il]a xpebem nepeeby. Polska wersja Ja ci zara w kark przypierdole!
nie odtwarza dostownie znaczenia rosyjskiego czasownika, lecz zachowuje jego funkcje
pragmatyczng. Istota wypowiedzi pozostaje bowiem nie opis konkretnej czynnosci, lecz
pokazanie gotowosci do uzycia przemocy. W tym przypadku naturalno$¢ dialogu
okazuje si¢ wazniejsza niz formalna zgodnos¢ z oryginatem.

Pod wzgledem leksykalnym fragment ten ilustruje sposob, w jaki tlumaczka
adaptuje rosyjskie inwektywy do realiow polszczyzny. Juz pierwszy z nich — enuoa —
zostat przetozony jako gnida, co stanowi przyklad pelnej ekwiwalencji leksykalne;.
Leksem ten funkcjonuje w obu jezykach jako silnie nacechowana obelga 1 wywotuje
u odbiorcéw zblizone skojarzenia.

Bardziej ztozony charakter ma przektad wyrazenia depesus cpanas oddanego
jako wiesniaki zasrane. Thumaczka rezygnuje z dostownego odpowiednika, dokonujac
przesunig¢cia semantycznego — z nazwy miejsca na okreslenie ludzi. Zabieg ten wydaje
si¢ jednak uzasadniony, bowiem w jezyku polskim rzeczownik wies ma charakter
neutralny, natomiast wiesniak od dawna funkcjonuje rowniez jako okreslenie
pogardliwe. Dzigki takiemu rozwigzaniu przektad zachowuje agresywny ton
wypowiedzi, cho¢ osigga go za pomocg innych §rodkow niz oryginat.

Podobng strategi¢ zastosowano przy przekladzie rzeczownika peans, ktory
dostownie oznacza ,,fachmany” lub — metonimicznie — ludzi ubranych w tachmany.
Zamiast dostownego odpowiednika tlumaczka wybiera wyraz ,.holota”, przesuwajac
akcent z wygladu postaci na jej ocen¢ spoleczng. W rezultacie ostabieniu ulega
komponent opisowy, natomiast wzmocniona zostaje funkcja ekspresywna
1 deprecjonujgca, ktora lepiej odpowiada dynamice dialogu. Oba leksemy wpisujg si¢

w strategie jezykowej degradacji thumu, charakterystyczng dla analizowanej sceny.

8 M. Czeszewski Stownik polszczyzny..., s. 148; Haslo: kutafon, w: Stownik jezyka polskiego PWN:
https://sjp.pwn.pl/slowniki/kutafon.html (data dostgpu: 10.09.2025).
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W konhcowej czeéci opowiadania ponownie pojawia sie leksem 6.:206°".
W poprzednich przyktadach wystepowal on jako skladnik bardziej ztozonych
konstrukcji slowotwoérczych, natomiast w tym fragmencie funkcjonuje jako
samodzielna inwektywa, co pozwala przyjrze¢ si¢ sposobowi jego przekladu oraz

petnionej funkcji:

— Bow oxoromounwiii uoem!
— Apecmyvime ux!
— Bnaou!

— Onu no-mamepnomy pyeanucs! (Caxapuwiii Kpemnw, s. 65)

— O, idzie cyrkutowy!

— Aresztowac ich!

— Kurwy!

— Oni tu kleli szpetnie! (Cukrowy Kreml, s. 152)

W pierwszej replice thumaczka wykorzystata ekwiwalent stownikowy — kurwy /8,
dzieki czemu zachowata zar6wno wysoki stopien ekspresji, jak i funkcje pragmatyczng
oryginatu. Przypomnijmy, ze w obu jezykach wyraz ten wywodzi si¢ z okreslen
odnoszacych si¢ do prostytucji, jednak wspodtczesnie jego podstawowa funkcja jest juz
nie tyle nazywanie okreslonej kategorii 0sob, ile wyrazanie pogardy, agresji i moralnego
potepienia. W analizowanym fragmencie okrzyk bnsou! nie odnosi si¢ wigc do
dostownego znaczenia leksemu, lecz petni funkcje publicznej inwektywy skierowanej
przeciwko okreslonej grupie ludzi.

Znacznie wigksze trudnosci stwarza natomiast kolejna wypowiedz Ownu no-
mamepHomy pyeanucsy! Rzeczownik mam nie oznacza bowiem po prostu przeklinania,

lecz odsyla do szczegoOlnego rejestru rosyjskiej leksyki niecenzuralnej posiadajacej

87 Rosyjskie 61520 wywodzi sie z prastowianskiego rdzenia 61exn, oznaczajacego ‘bladzié, odchodzié od normy’,
a takze ‘kobiete nierzadng’: A. JI. Opranos, X3 ucmopuu mabyuposannoii nexcuxu, Portal dejavu.ru: http://ec-
dejavu.ru/b/Bljad.html#tabu (data dostgpu: 13.09.2025).

8 Polskie kurwa pochodzi od prastowianskiego kur (kogut) z przyrostkiem —va, pierw. w znaczeniu kura (samica
ptaka), a w znaczeniu metaforycznym utrwalonym od $redniowiecza, odnosi si¢ do kobiety rozwiazlej lub
prostytutki: M. Czeszewski, Stownik polszczyzny..., s. 147; Malendowicz P., Wulgaryzmy w komunikowaniu
politycznym, ,Swiat Idei i Polityki” 2020, t. 19, s. 276-298.
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odrebny status kulturowy, spoteczny 1 prawny. W rosyjskiej tradycji jezykowej mam
tworzy zamknigty system najbardziej tabuizowanych jednostek leksykalnych, ktorego
uzycie przez wiele lat podlegato zaro6wno ograniczeniom obyczajowym, jak
iregulacjom prawnym. Z tego wzgledu trudno znalez¢ jego pelny odpowiednik
w jezyku polskim.

Thimaczka oddaje t¢ wypowiedz jako Oni tu kleli szpetnie! Jest to rozwigzanie
naturalne z perspektywy polskiego odbiorcy, jednakze prowadzi ono do czgsciowej
neutralizacji znaczenia. Informuje bowiem jedynie o uzyciu przeklenstw, nie odsyta
natomiast do kulturowo utrwalonego pojecia mam, w wyniku czego polski czytelnik nie
otrzymuje informacji, ze bohaterowie zostaja oskarzeni o uzywanie wlasnie tej
szczegolnej odmiany rosyjskiej leksyki obsceniczne;.

Najistotniejszy wydaje si¢ jednak kontekst catej sceny. Okrzyk brsou! pojawia si¢
bezposrednio przed oskarzeniem o uzywanie zabronionej leksyki, co tworzy wyrazny
paradoks. Bohater sam postuguje si¢ jednym z najbardziej tabuizowanych rosyjskich
wulgaryzméw, jednoczesnie jednak domaga si¢ ukarania innych za uzywanie jezyka
niecenzuralnego.

Analiza zastosowanych decyzji translatorskich pokazuje, ze tlumaczka
konsekwentnie dgzy do zachowania nie tylko ekspresji dialogdéw, lecz takze ich funkcji
w strukturze catego opowiadania. W przypadku Kolejki szczegdlnego znaczenia nabiera
jednak jeszcze jeden aspekt — warstwa intertekstualna, ktora wykracza poza pojedyncze
decyzje leksykalne 1 stanowi jeden z gtdwnych elementow konstrukcyjnych utworu.

Podsumowujac analize przytoczonego fragmentu, dodam, ze intertekstualne
nawigzanie do Kolejki z 1983 roku sprawia, ze omawiana scena zyskuje dodatkowy
wymiar interpretacyjny. Sorokin nie powraca do motywu kolejki jedynie z powodow
autobiograficznych, lecz wykorzystuje go jako symbol trwalo$ci mechanizméow
podporzadkowania spolecznego. W tym kontekScie jezyk agresji i wzajemnych
oskarzen staje si¢ nie tylko elementem dialogu, ale rowniez znakiem cigglosci systemu
opres;ji.

Kolejnych przyktadow wykorzystania leksyki niecenzuralnej dostarcza
opowiadanie Kabax (Karczma). W krotkim dialogu Sorokin ponownie zestawia

elementy stylizacji archaiczno-biblijnej z jezykiem potocznym i obscenicznym,
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uzyskujac w ten sposob charakterystyczny dla swojej poetyki efekt groteskowego

kontrastu:

— Ckopo pacwubem ux oboux Unvsa-npopok mononwveli 3a o1s10cmeo! Cogicocem ocnem
HebeCcHbIM nackyoruy!

— He coorcoicem, — 3esaem Mameeti. — Kax ebnace eocyoapvis nawa, max u 6yoem
embvCsl.

— Tokmo ne ¢ kobenamu, a c esapoeuyamu, — kusaem Lllka. (Caxapuwiii Kpemno, s. 55)

— Whkrotce prorok Ilja porazi je obie piorunem za kurewstwo!

Spali ogniem niebieskim tajdaczki!

— Nie spali — ziewa Matwiej. — Jak si¢ nasza Monarchini jebalta,

tak si¢ bedzie jebac.

— Jeno nie z psami, a z gwardzistami — kiwa gtowg Szka. (Cukrowy Kreml, s. 129)

Na pierwszy plan wysuwa si¢ tutaj rzeczownik 6110cmeo bedacy derywatem
omodwionego wcezesniej leksemu 61206, Podstawowe znaczenie tego wyrazu wigze si¢
z nierzadem 1 rozwigzloscia, jednak we wspolczesnej rosyjszczyznie jego zakres
semantyczny ulegt znacznemu rozszerzeniu. W zaleznosci od kontekstu 6.120cmeo moze
oznacza¢ rowniez moralne zepsucie, chaos, bezprawie, hipokryzj¢ czy skrajnie
negatywnie oceniany stan rzeczy. W tej funkcji czesto pojawia si¢ jako ekspresywna
ocena rzeczywistosci spolecznej 1 politycznej, w wyniku czego traci bezposredni
zwigzek z pierwotnym znaczeniem odnoszacym si¢ do prostytucji.

W analizowanym fragmencie wyraz ten nie opisuje zachowan seksualnych, lecz
pelni funkcje moralnego oskarzenia. Wypowiedz bohatera utrzymana jest w stylistyce
quasi-religijnej — zapowiedz kary zestanej przez proroka Eliasza zostaje zestawiona

z wulgarnym okreSleniem 6120cme0®®

, co prowadzi do charakterystycznego dla
Sorokina zderzenia wysokiego rejestru biblijnego z jezykiem obscenicznym. To wtasnie
ten kontrast, a nie sam wulgaryzm, buduje groteskowy efekt catej sceny.

Polski odpowiednik kurewstwo wydaje si¢ trafny. Zachowuje bowiem zaréwno

wysoki stopien ekspresji, jak 1 przenosny charakter uzycia, cho¢ bardziej wskazuje na

8 Hasto: 6raocmeo, w: Sinonim.org: https://sinonim.org/t/6nsaacreo (data dostepu: 26.07.2026).

100



moralng nikczemno$¢ niz rozwigzto$¢ obyczajowa. Nie wptywa to jednak na odbidr
danego fragmentu, poniewaz w obu jezykach leksem ten funkcjonuje przede wszystkim
jako silnie nacechowana emocjonalnie ocena zjawiska®, a nie jego dostowny opis.

Kolejnym istotnym elementem analizowanego dialogu jest rzeczownik
nacxkyonuya® bedacy obrazliwym okre$leniem kobiety. W przeciwienstwie do
leksemow nalezacych do rosyjskiego rejestru mam nie ma on charakteru obscenicznego,
lecz petni funkcje inwektywy stuzgcej moralnemu napietnowaniu adresatki.

W przekladzie Agnieszka Lubomira-Piotrowska zastosowata odpowiednik
tajdaczka, ktory oddaje wysoki stopien ekspresji oraz pogardliwy charakter
wypowiedzi. Formalnie blizszym odpowiednikiem mogtaby wydawa¢ si¢ paskudnica®,
jednak wspotczesnie leksem ten czesciej funkcjonuje w znaczeniu ostabionym lub
zartobliwym, przez co nie oddawatby w pelni agresywnego tonu rosyjskiego oryginatu.
Thumaczka po raz kolejny przedktada wiec rownowazno$¢ funkcjonalng nad formalne
podobienstwo jednostek leksykalnych.

W tym samym fragmencie pojawia si¢ roOwniez czasownik ebamosca w formach
ebnacv 1 emwvcs, odpowiadajacy polskiemu jebacé sie. W obu jezykach jest to jeden
z podstawowych wulgaryzméw odnoszacych si¢ dostownie do aktu seksualnego, ktory
bardzo czesto ulega rozszerzeniu semantycznemu i funkcjonuje takze w znaczeniach
przenos$nych. W analizowanym dialogu odnosi si¢ do monarchini, stajac si¢ narzedziem
jej osmieszenia i symbolicznej degradacji.

Na uwage zastuguje zwtlaszcza forma emwcsa stanowigca zredukowany wariant
pelnej postaci ebamuvca. Tego rodzaju skrocenia sg charakterystyczne dla rosyjskiej
mowy potocznej 1 slangu. Nie prowadza jednak do rzeczywistego ostabienia
wulgarnosci, poniewaz dla rodzimego uzytkownika jezyka ich znaczenie pozostaje
catkowicie zrozumiate. Podstawowa funkcjg takich jednostek jest raczej imitowanie
spontaniczno$ci wypowiedzi oraz nadanie dialogowi cech autentycznej komunikacji

potoczne;.

% M. Czeszewski Stownik polszczyzny..., s. 147; M. Grochowski, Stownik polskich przekleristw i wulgaryzmow,
Warszawa 1995, s. 108-111.

%1 Hasto: nacxyonuya, w: Croeaps cunonumos pycckozo ssvika: https://sinonim.org/t/nackynauua (data dostepu:
11.09.2025).

%2 Haslo: paskudnica, w: Wielki stownik jezyka polskiego: https://wsjp.pl/haslo/do_druku/54417/paskudnica (data
dostepu: 15.09.2025).
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W przektadzie Agnieszka Lubomira-Piotrowska nie odtwarza tego zabiegu
formalnego. Zastosowanie pelnej formy jebaé sie¢ pozwala zachowac ekspresje
1 znaczenie oryginatu, prowadzi jednak do utraty jednego z elementow stylizacji jezyka
mowionego. Jest to wiec kolejny przyktad sytuacji, w ktorej ttumaczka przedktada
zachowanie funkcji komunikacyjnej 1 naturalnos$ci polskiego dialogu nad rekonstrukcje
wszystkich cech formalnych oryginatu.

W kolejnym fragmencie rzeczownik 6.120cmeo pojawia si¢ juz nie w znaczeniu
odnoszacym si¢ do nierzadu czy rozwigziosci, lecz jako samodzielny wyktadnik

negatywnej oceny sytuacji:

Cyenapucmxa 6 yacace 3axpuwina auyo. [locmanoswux 6ckouun co cmyna, nompsc
KVIaKoM, 6e336y4HO Kpuua 2yoamu:

— Hy, umo o 3a 61a0cmeo?! (Caxaprwiti Kpemnw, s. 78)

Scenarzystka w przerazeniu zakryla twarz. ReZyser zerwal si¢ z krzesta, zatrzgst
piesciq, bezdzwigcznie krzyczqgc:

— No co za kurewstwo?! (Cukrowy Kreml, s. 184)

W analizowanym dialogu 6210cmeo funkcjonuje jako ekspresywna nazwa
sytuacji postrzeganej jako absurdalna, niedopuszczalna lub wymykajaca sie¢
racjonalnym oczekiwaniom. Nastepuje tu typowe dla rosyjskiego jezyka potocznego
rozszerzenie znaczenia — leksem catkowicie traci odniesienie do swojej pierwotnej
semantyki 1 pelni przede wszystkim funkcje intensyfikatora negatywnej oceny. Nie
opisuje rzeczywistos$ci, lecz wyraza gwattowng reakcj¢ emocjonalng mowigcego.

Polski odpowiednik kurewstwo realizuje t¢ samg funkcje pragmatyczng.
Podobnie jak w oryginale, nie oznacza konkretnego zjawiska, lecz stanowi rodzaj
ekspresywnego komentarza wobec sytuacji ocenianej jako skandaliczna lub
niedorzeczna. Wybdr thumaczki nalezy zatem uznaé¢ za udany. Zachowana zostata
zarOwno sita emocjonalna wypowiedzi, jak 1 jej funkcja komunikacyjna, bez
koniecznosci  wprowadzania  dodatkowych  modyfikacji  leksykalnych czy

stylistycznych.
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Przyktad ten jest o tyle istotny, ze pokazuje sytuacj¢ odmienng od wielu
wczesnie] analizowanych fragmentow. Tym razem tlumaczka nie sigga po
kompensacje, modulacje ani tworcza substytucje, lecz znajduje odpowiednik, ktory
zachowuje zardwno znaczenie pragmatyczne, jak i poziom ekspresji oryginahu.

Na szczegdlng uwage zashuguje tez czasownik xyspums®®, ktéry ma bardzo
szeroki zakres znaczeniowy — moze oznacza¢ wykonywanie roznych czynnosci z duza
intensywnoscia, energig lub dynamikg. W zaleznosci od kontekstu odnosi si¢ zar6wno
do pracy fizycznej, jak 1 przemieszczania si¢, gry na instrumencie, picia alkoholu czy
zjawisk atmosferycznych. W analizowanym fragmencie za$ opisuje sprawne
1 energiczne wykonywanie pracy frezera, a jego podstawowa funkcja jest intensyfikacja

wypowiedzi oraz charakterystyka potocznego sposobu mowienia bohatera:

A, 3Hauum, apmuto OMCAYHCUL, CMApueco CepiCanma noaydull, 6epryacs 6 bpsauck,
nowten Ha 3a600 @pezeposwukom. M mak cman xopowio Xysapumv, 011, Max

s3aebamenvcku... (Caxapuoiii Kpemns, s. 45)

Znaczy sig, odstuzylem wojo, dostalem plutonowego, wrocitem do Brianska,
poszedlem do fabryki na frezera. I zaczqlem tak dobrze wypizdzac, kurwa, tak

wyjebiscie... (Cukrowy Kreml, s. 102)

W  przekladzie Agnieszka Lubomira-Piotrowska zastosowata czasownik
wypizdzaé. Forma ta nie jest notowana w stownikach ogdlnych jezyka polskiego,
jednakze jej budowa pozostaje przejrzysta dzigki wysokiej produktywnosci polskiej
rodziny wyrazow opartych na rdzeniu pizd-. Nie jest to wiec przypadkowy twor, lecz
swiadoma proba skonstruowania ekspresywnego odpowiednika odpowiadajgcego

kreatywnosci jezykowej Sorokina.

% Jego synonimy w tym samym rejestrze to ebowums, xyauums. Hasto: xyapume, w: Croéape KpumuHanoHo20
u nonykpumunanvhozo dicapeona: https://fenya.academic.ru/8006/Xysiputs (data dostgpu: 14.09.2025). Polskim
odpowiednikiem o zblizonym zakresie znaczeniowym i ekspresji jest czasownik napierdalaé, ktory podobnie jak
xyspums petni funkcje intensyfikujaca i ma szerokie zastosowanie w rejestrze potocznym i wulgarnym.
W zaleznos$ci od kontekstu moze oznacza¢ m.in. ‘uderza¢’, ‘bi¢’, ‘gra¢ (glos$no, energicznie)’, ‘robi¢ cos$ bardzo
szybko’, ‘bole¢’ (mnie napierdala glowa), a z dodaniem zaimka zwrotnego — ‘bi¢ si¢’, ‘upijaé si¢’ lub ‘Smiac si¢
z czego$’ (napierdalac si¢ z kogos). Oba czasowniki — rosyjski i polski — taczy wigc podobna funkcja semantyczna
i pragmatyczna: wzmacnianie intensywnosci czynnosci i emocjonalne dopetnienie wypowiedzi.
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Dodajmy, ze tlumaczka nie sigga po bardziej rozpowszechniony wulgaryzm
napierdala¢, ktory roéwniez moglby peli¢ funkcje ekwiwalentu. Wybdr autorskiej
formacji wpisuje si¢ natomiast w konsekwentnie realizowang w catym przektadzie
strategie¢ tworcze] kompensacji. Zamiast korzysta¢ wylgcznie z utrwalonych
odpowiednikow, tlumaczka niejednokrotnie proponuje wlasne rozwigzania
stowotworcze.

W tym samym fragmencie pojawia si¢ rowniez zredukowana forma 655, oddana

% nalezacy do grupy

w przektadzie jako kurwa, oraz przystowek szaebamenvcxu
ekspresywnych derywatow czasownika saebams. W analizowanym kontekscie petni on
funkcje intensyfikatora pozytywnej oceny i oznacza wykonywanie pracy wyjatkowo
dobrze, sprawnie i z duzym zaangazowaniem.

Polskim odpowiednikiem o najbardziej zblizonym zakresie znaczeniowym
byloby zajebiscie, jednak ttumaczka zdecydowala si¢ na wariant wyjebiscie. Forma ta
wystepuje w jezyku polskim rzadziej niz jej bardziej rozpowszechniony odpowiednik,
niemniej pozostaje w pelni zrozumiata dla odbiorcy i zachowuje wysoki stopien
ekspresji. Mozna przy tym przypuszczaé, ze wybor ten nie byt przypadkowy. Wpisuje
sic¢ on w widoczng w calym przekladzie tendencje do rdéznicowania Srodkdéw
leksykalnych  zamiast mechanicznego powielania najbardziej oczywistych
odpowiednikow.

W jezyku rosyjskim, podobnie jak w polszczyznie, wulgaryzmy tworza
rozbudowane rodziny slowotworcze 1 liczne warianty fonetyczne oraz eufemistyczne.
Jednym z takich przyktadéw jest forma énmems wywodzaca si¢ od czasownika ebame.
Sorokin wykorzystuje ja w opowiadaniu Xapuesanue (Szamanko), w dialogu dwoch

skazancow pracujacych przy budowie Wielkiego Muru Rosyjskiego:

— Bcmynaiime, 2osopio, meHs 6 napmuio.
— Omo 6 kakyo? — cnpocun bouapos.
— B kommynucmuueckyio.

— A smo umo 3a napmus?

%  Haslo: saebamenvckuii, w: Cnosapb coeépemennoii JeKcuku, ocapeona u cremea: https://rus-
yaz.niv.ru/doc/jargon-dictionary/fc/slovar-199-1.htm#zag-1760 (data dostgpu: 13.09.2025).
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— Hesaoicno, énmemw, ueco nepedusaeun?! — Ilookosa moakuyn bouaposa.

(Caxapmwiii Kpemnv, s. 45)

Forma énmems® nalezy do rozpowszechnionych w rosyjskiej mowie potocznej
substytutow wulgaryzmow z rejestru mam. Powstata w wyniku fonetycznej deformacji
czasownika ebams 1 zachowuje z nim wyrazny zwigzek etymologiczny, cho¢ nie jest
jego regularng formg. W praktyce komunikacyjnej peini przede wszystkim funkcje
ekspresywnego przerywnika dyskursywnego — sygnalizuje irytacj¢, zniecierpliwienie
lub zdenerwowanie méwiacego, nie wnoszgc w zasadzie do wypowiedzi nowej tresci
semantycznej.

W polskim przektadzie fragment ten przybral nastepujaca postac:

Dobra, zapisujcie mnie, mowie, do partii.

— A do jakiej? — spytat Boczarow.

— Komunistycznej.

— A co to za partia?

— Niewazne, kurna, co przerywasz?! — Podkowa szturchngt Boczarowa. (Cukrowy

Kreml, s. 103)

Zastosowany przez ttumaczke odpowiednik kurna® petni w polszczyznie funkcje
bardzo zblizong do rosyjskiego énmemw. Jest powszechnie uzywanym substytutem
wulgaryzmu kurwa. Zachowuje potoczny 1 ekspresywny charakter wypowiedzi, jednak
ostabia dostownos¢ formy wyjsciowej. Podobnie jak énmemu, kurna funkcjonuje przede
wszystkim jako przerywnik sygnalizujacy emocjonalny stosunek mowigcego do
wypowiedzi.

Nie oznacza to oczywiscie petnej tozsamosci obu jednostek. Rosyjskie énmems
stanowi charakterystyczny element systemu eufemistycznych przeksztatcen rejestru

mam, natomiast kurna nalezy do utrwalonych 1 bardzo rozpowszechnionych

% Hasto: énmems, w: Crnosapb cospemennoii nexcuxu, sxcapeona u rexcuxu: https://argo.academic.ru/1571/ énretn
(data dostgpu: 15.09.2025). Wyraz ten uznawany jest za na tyle charakterystyczny, ze funkcjonuje réwniez
w kulturze memicznej — np. w formie hasta erobaruzaywvin énmems! czy nadrukéw na gadzetach, w tym kubkach
z napisem ny énmems oferowanych na platformie Ozon.

% Haslo: kurna, w: Wielki stownik jezyka polskiego: https://wsjp.pl/haslo/do_druku/91313/kurna (data dostepu:
15.09.2025).
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substytutow wyrazu kurwa. Roznica ta nie wptywa jednak na odbidr analizowanego
dialogu. Z perspektywy przektadu istotniejsze jest bowiem zachowanie funkcji
pragmatycznej niz formalnego podobienstwa obu leksemow. Thumaczka nie odtwarza
mechanizmu stowotworczego obecnego w rosyjskim oryginale, lecz wybiera polski
odpowiednik petligcy analogiczng funkcje komunikacyjng. Dzigki temu zachowana
zostaje spontanicznos¢ dialogu oraz kolokwialny rejestr wypowiedzi, ktore naleza do
charakterystycznych elementdéw jezyka bohaterow Sorokina.

W przedostatnim opowiadaniu Cukrowego Kremla, zatytutowanym Xnronuno

(Chlupino), forma énmems pojawia si¢ ponownie:

— Bozvmewv y mens awux?
— Awux? Hy.
— Koeoa 3aeoewn?

— Hy... A komopuwiii yac-mo? O, desamvb, énmems... (CaxapHuiti Kpemnw, s. 98)

W przekladzie nie pojawia si¢ jednak zastosowany wczesniej odpowiednik

kurna:

— Wezmiesz ode mnie pudto?
— Pudto? No.
— Kiedy podjedziesz?
— No... A ktora to godzina? Oj, dziewigta, ozez ty... (Cukrowy Kreml, s. 230)
Zmiana ta zastuguje na uwage, poniewaz pokazuje, ze ttumaczka nie dazy do
mechanicznego przyporzadkowania jednego polskiego ekwiwalentu kazdej rosyjskiej
jednostce leksykalnej. W poprzednim fragmencie énmems zostalo oddane jako kurna,
natomiast tutaj jego funkcje przejmuje omawiane juz wyrazenie ozez ty. Oba
rozwigzania wpisujg si¢ w rejestr potocznej polszczyzny, jednak realizuja go w inny
sposOb. Kurna pozostaje eufemistycznym substytutem wulgaryzmu kurwa, podczas gdy
ozez ty petni funkcje kolokwialnego wykrzyknienia wyrazajacego zaskoczenie, irytacje
lub zniecierpliwienie.
Dodajmy, ze rosyjskie énmems nalezy do grupy potocznych, eufemistycznie

przeksztalconych wariantow  wulgaryzmow, opisywanych przede wszystkim
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w stownikach slangu 1 leksyce nienormatywnej. Nie jest natomiast typowg jednostka
stownikéw normatywnych jezyka rosyjskiego. Polski odpowiednik ozez #y wywodzi si¢
z odmiennej tradycji jezykowej 1 nie jest zwigzany z systemem wulgaryzmow. Mimo
tej réznicy oba wyrazenia pelnia w analizowanym kontek$cie zblizong funkcje
komunikacyjna, stuzac ekspresywnemu zaznaczeniu emocjonalnej reakcji mowigcego.

W analizowanym fragmencie wybor ten wydaje si¢ uzasadniony kontekstem
sytuacyjnym. Wypowiedz bohatera ma charakter spontanicznej reakcji na
uswiadomienie sobie poéznej pory, dlatego ozZez #y brzmi naturalnie i nie zakldca
potocznego charakteru dialogu.

Kolejny przyktad pochodzi z opisu stuzby wojskowej, w ktérym leksyka
niecenzuralna wspéltworzy potoczny, swobodny tok narracji stylizowanej na

spontaniczng opowies¢ bohatera:

Pooumenu-mo mou pazeenuco, mamv ¢ HOBbIM MYAHCEM HA Ce@ep yexaid, a ¢ OMmyom
Y MeHsl Xye... mo ecmb nioxue omuoutenus ovinu. /la. 1 Bapvioun smo mooice 3HaAlL.
Bom. A y mens mozoa moii 3umoii we2o-mo npocmamum Cayyuics. 3acmyouncs Kax-
mo, xep 3Haem. A 6 apmuu ewje myoe 3acmyoun 0OHAHCObI, MAM 3UMOU YYeHUs
VCMPOUnU, Mbl NOHMOHHBIUL MOCH HABOOUNU, MOPO3, 0114, 08a0yams 2padycos, 6ce

nonpocmyascanucsy. (Caxapnoviii Kpemnw, s. 45)

Na uwagg zastuguja tu przede wszystkim dwa elementy leksykalne — rzeczownik
my0e® oraz zredukowana forma wulgaryzmu 67s. Pierwszy z nich jest potocznym,
jednoznacznie wulgarnym okre§leniem mgskich genitaliow nalezacym do rosyjskiej
leksyki nienormatywnej. W zestawieniu z czasownikiem 3acmyoums tworzy
charakterystyczny dla Sorokina efekt stylistyczny: sytuacja obiektywnie powazna —
choroba bedaca nastgpstwem ciezkich ¢wiczen wojskowych — zostaje przedstawiona
jezykiem codziennej, zolnierskiej opowiesci, pozbawionym patosu 1 §wiadomie
obnizajagcym rejestr wypowiedzi. Groteska rodzi si¢ tu nie z samego uzycia
wulgaryzmu, lecz z kontrastu mi¢dzy banalnym sposobem narracji a fizjologicznym

1 zarazem krepujacym doswiadczeniem bohatera.

% Hasto: myoo, w: Croeapv pycckozo sswvika: https://thesaurus.altervista.org/dict/ru/myno (data dostepu:
14.09.2025).
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Forma 625 petni natomiast funkcje ekspresywnego przerywnika dyskursywnego.
Nie wnosi nowych tresci, lecz organizuje wypowiedz, sygnalizujac emocjonalne
zaangazowanie narratora i wzmacniajgc wrazenie spontaniczno$ci mowy potoczne;j.

W przektadzie fragment ten otrzymat nastepujaca postac:

A wtedy, tamtej zimy, przyplgtato mi si¢ zapalenie prostaty. Przewiato mnie jakos, czy
cholera wie. Jeszcze w wojsku kiedys jaja przeziebitem, tam zimq cwiczenia nam
przeprowadzili, most pontonowy przerzucalismy, mroz, kurwa, dwadziescia stopni,
wszyscy sie poprzeziebiali. W kazdym razie — szczam z trudem, pobolewa jakos tak

u dotu, rznie, kurwa, marny jestem. (Cukrowy Kreml, s. 104)

Thumaczka oddaje rzeczownik myoe za pomocag kolokwialnego leksemu jaja,
ktory w jezyku polskim nalezy do potocznych okreslen meskich genitaliow.
Rozwigzanie to zachowuje naturalno$¢ dialogu 1 wpisuje si¢ w styl swobodnej
opowiesci, cho¢ czesciowo tagodzi wulgarnos¢ oryginatu. Rosyjskie myoe funkcjonuje
bowiem niemal wylacznie w rejestrze obscenicznym, podczas gdy polskie jaja ma
szerszy zakres stylistyczny 1 moze wystepowaé roOwniez w mniej nacechowanych
kontekstach.

Z kolei rosyjskie 615 zostalo konsekwentnie przetozone jako kurwa, co pozwala
zachowac jego funkcj¢ ekspresywnego przerywnika. W tym przypadku ttumaczka nie
odtwarza formalnej redukcji rosyjskiego wulgaryzmu, lecz wybiera jego najbardziej
naturalny odpowiednik funkcjonalny. Dzigki temu dialog zachowuje rytm,
kolokwialno$¢ i spontaniczno$¢ charakterystyczne dla oryginatu.

Jak si¢ wydaje, caty fragment dobrze ilustruje strategie translatorska widoczng
réwniez w innych partiach Cukrowego Kremla. Thumaczka dazy przede wszystkim do
zachowania funkcji stylistycznej analizowanych jednostek, nawet jesli prowadzi to do
czgsciowej modyfikacji stopnia ich nacechowania. W rezultacie przeklad wiernie
odtwarza potoczny i groteskowy charakter narracji, cho¢ miejscami nieco tagodzi
obsceniczno$¢ rosyjskiego oryginatu.

W Cukrowym Kremlu istotng rol¢ odgrywaja takze ekspresywne formacje
wywodzace si¢ z leksyki obscenicznej. Sorokin wykorzystuje je nie tylko do obnizenia

rejestru wypowiedzi, lecz takze do rytmizowania narracji i konstruowania groteskowych
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zestawien, w ktorych cielesnos¢ taczy si¢ z elementami kultury popularnej. Przyktadem

jest tutaj dwuczionowa konstrukcja xysx-nuzoeix®e:

U na paoocmsx, ne blHUMASA U3 HCONBL MOJIOMKA, OOMAHYICA 5 00 Npoucpvleamers,
sxatouun Tomo Kymyuvo, ,, @enuuuma”, epyoun nocpomue u noo My3viKy CMA

maccuposamo cebe npocmamy. U 6opye — xysax-nu3ovik ... (Caxapuwiii Kpemnw, s. 46)

Oba cztony tej konstrukcji sg oparte na rdzeniach obscenicznych i petnig przede
wszystkim funkcje ekspresywno-brzmieniowg. Xysx moze sygnalizowaé gwaltowna
czynno$¢, uderzenie albo naglty zwrot sytuacji, natomiast rymujacy si¢ z nim element
nuzovik wzmacnia efekt naglosci 1 stanowi rytmiczng pointe wypowiedzi. Znaczenie
catego polaczenia nie daje si¢ zatem sprowadzi¢ do sumy znaczen jego skladnikow.
Istotniejsze sa jego wiasciwosci dzwigkowe, tempo oraz funkcja sygnalizowania
niespodziewanego zdarzenia. Sorokin wykorzystuje tu mechanizmy charakterystyczne
dla potocznego jezyka rosyjskiego, jednoczesnie przeksztalcajac je w element
indywidualnej organizacji stylistycznej tekstu.

W polskim przektadzie fragment ten przybiera nastepujacg postac:

1 z tej radosci, nie wyjmujqc z dupy milotka, dolaztem do magnetofonu, wilgczytem Toto
Cotugno Felicita, podkrecitem glosnos¢ i przy muzyce zaczglem sobie masowac

prostate. I nagle — chujak-pizdziak... (Cukrowy Kreml, s. 105)

Jak zauwazamy, tlumaczka rekonstruuje dwuczionowa budoweg, rym oraz
obsceniczne podstawy stowotwodrcze rosyjskiego wyrazenia, tworzac okazjonalng
formacje chujak-pizdziak. Nie jest to wigc prosty przeklad leksykalny, lecz proba

odtworzenia mechanizmu je¢zykowego zastosowanego przez Sorokina. Polski

% Zestawienia uupux-nuzowix, xysax-nuszowk funkcjonuja od dawna w tekstach kultury popularnej, m.in.
w piosenkach zespotu Cexmop I'aza, np. Yacmywrun (Qupux, nuzovix, xysak, ky-ky!):

,,Kak y Hac Ha oImyuIike

CoJoBeii €0eT KyKyIIKy.

ToJNBKO CIIBIIIHO HA CYKY:

,»UAPHK, TH3BIK, XYSK, Ky-Ky!”

Portal tekstowo.pl: https://www.tekstowo.pl/piosenka,sektor gaza,chastushki.html (data dostepu:15.09.2025.
Hasto: wupuk-nuszovix, w: Cnosapv pycckoeo apeo: https://russian_argo.academic.ru/14753/aupuk-nu3apik (data
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odpowiednik zachowuje rytm i groteskowg ekspresje oryginatu, nie ma jednak takiego
zakorzenienia w jezyku potocznym jak jego rosyjski pierwowzor. Dla polskiego
odbiorcy brzmi przede wszystkim jak $wiadomie skonstruowany neologizm.
Rozwigzanie to moze zatem ostabia¢ spontaniczno$¢ wypowiedzi, jednakze pozwala
ocali¢ jeden z podstawowych wyznacznikow postmodernistycznej poetyki Sorokina —
ostentacyjng gre z mozliwosciami stowotworczymi jezyka.

Groteskowy charakter tej sceny nie wynika jednak wylacznie z obecnosci
wulgaryzméw. Sorokin laczy bowiem opis obscenicznej czynno$ci z pogodnym
przebojem wloskiej muzyki rozrywkowej, zestawiajac elementy nalezace do catkowicie
odmiennych porzadkéw kulturowych 1 stylistycznych. Powstaje w ten sposéb
postmodernistyczny kolaz, w ktorym cielesnos¢, jezyk niskiego rejestru i sentymentalna
popkultura wzajemnie si¢ deformuja.

W tym kontek$cie uwage zwraca powigzanie utworu Felicita z Toto Cutugno,
mimo ze piosenka ta jest wykonywana przez duet Al Bano i1 Romina Power.
Na podstawie analizy tekstu nie sposob rozstrzygnaé, czy potaczenie nazwiska Cutugna
z innym wloskim przebojem stanowi $wiadome przesunigcie czy pomyitke.
Z perspektywy interpretacyjnej odpowiada ono jednak charakterystycznej dla Sorokina
praktyce swobodnego zestawiania rozpoznawalnych znakow kultury masowe;.
W polskim teks§cie nazwisko artysty zapisano dodatkowo jako Cofugno zamiast
Cutugno, co mozna uzna¢ za uchybienie redakcyjne.

Analizowany wczesniej] w Dniu oprycznika leksem owcona powraca roOwniez
w Cukrowym Kremlu. Poniewaz jego wlasciwosci semantyczne zostaty juz omowione,
w tym miejscu skupi¢ si¢ przede wszystkim na funkcji pelnionej przez ten wulgaryzm
w nowym kontek$cie oraz na sposobie jego tlumaczenia na jezyk polski.
W przeciwienstwie do wielu wczesniejszych przyktadow nie pojawiaja si¢ tu autorskie
neologizmy ani gry stowotwodrcze. Ekspresja budowana jest przez dostowno$¢ opisu

oraz zestawienie fizjologii z absurdalng sytuacja fabularng:
— Temxa ooma ovina? — ocmoposicro cnpocun Camex.

— Hem, na pabome. Paszdencs, 3nauum, 0ozcoaa Onsi y0oOCMEa, CMA3anl PYUKY

Y MOJ0OMKA MAP2aApUHOM, HAKIOHUILCA, 6CNMABUITL cebe 6 HCONy MOJIONMOK. quCmt?le —
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8ce HOpmanvHo. Pyuka enadkas, coscem Kak naney, Hy paszee 4umo xon100nas. A mak
80M HAKIOHUJICA, 34 MOJIOMOK PYKOU 631 U CMAJ cebe Mol pyuKoU MAccuposams
npocmamy. Ilpunoposuics 6vicmpo. M mak HOPpMAIbHO, XOPOUWO MAK, MACCUPYIO,
maccupyrio, u paoyrocs, umo He HA00 NePembCsi uepes 8ecb 20poo, U Menepb cam 6ce
Mo2y 0elamb, U HONPABIIOCh, cCamb 00y HOPMATLHO, U 8pAY He HYdCceH, OY0y doma

cuoemv, oanvuu cmompems. (Caxapuwii Kpemno, s. 46)

W przytoczonym fragmencie orcona zachowuje swoje podstawowe, anatomiczne
znaczenie. Zastosowanie tego leksemu wpisuje si¢ w charakterystyczng dla Sorokina
strategie konsekwentnego obnizania rejestru wypowiedzi poprzez uzycie leksyki
obscenicznej w sytuacjach dotyczacych cielesnosci i fizjologii. Groteska nie wynika
tutaj z faktu uzycia samego wulgaryzmu, lecz z zestawienia dosadnego jezyka
z absurdalnym opisem ,,domowej terapii” prostaty przy uzyciu miotka. Bohater
relacjonuje swoje dzialania z catkowita swoboda, traktujac je jako przejaw praktycznej
zaradnosci, co dodatkowo wzmacnia efekt komiczny.

W polskim przektadzie zastosowano ekwiwalent stownikowy dupa:

— Ciotka byta w domu? — ostroznie zapytatl Saniok.

— Nie, w robocie. Rozebratem sig, znaczy, do golego, dla ulatwienia wysmarowatem
rgczke miotka margaryng, nachylitem sie i wsadzitem sobie miotek do dupy. Czuje —
wszystko w porzqdku. Rgczka gladka, catkiem jak palec, no, tyle ze zimna. I tak o sie
pochylitem, zlapalem za miotek i zaczqlem sobie tq rqgczkq masowac prostate.
Dopasowatem si¢ szybko. I tak normalnie, tak dobrze, masuje, masuje i ciesze sie, ze
nie trzeba dymac przez cale miasto i teraz sam wszystko moge robic¢ i wyzdrowieje,
szczaé bede normalnie i lekarz niepotrzebny, bede siedzie¢ sobie w domu, oglgdac

dian shi ji. (Cukrowy Kreml, s. 105)

W tym przypadku tlumaczka zachowuje zar6wno stopien nacechowania
stylistycznego, jak i funkcje¢ pragmatyczng oryginatu. Polski leksem dupa odpowiada
rosyjskiemu owcona pod wzgledem rejestru, dzigki czemu nie dochodzi do ostabienia
groteskowego charakteru sceny. Ponadto podobnie jak w oryginale, wulgaryzm nie

pelni tu wylacznie funkcji ekspresywnej, lecz wspottworzy sposob obrazowania $wiata
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przedstawionego, w ktérym fizjologia zostaje ostentacyjnie pozbawiona wszelkiego
tabu.

Nieco dalej w tym samym opowiadaniu wyraz sicona pojawia si¢ ponownie:

Ilapmope, okasvieaemcs, memky nopamvuie OMNYCmMuj, 4moObl MeHs Npoeeoams
¢ neu emecme, ona cxazana, umo Cawa 3abonen. 1 cmosam ouu 6 ooexcoe, nsaisimcs
Ha MeHA. A 5, 2onvlil, ¢ MOJOMKOM CMAILHLIM 8 Jcone noo ,, Penuuumy” cmor

u cmompio Ha Hux. (Caxapuwiti Kpemno, s. 46)

W przektadzie zastosowano bezposredni ekwiwalent stownikowy:

Okazuje sie, Ze sekretarz partyjny puscit ciotke wczesniej, zeby mnie razem z nig
odwiedzi¢, bo mu powiedziala, Ze Sasza zachorowal. I stojg we dwoje w paltach,
wlepiajg we mnie galy. A ja goly, ze stalowym miotkiem w dupie przy Felicita stoje
i patrze na nich. (Cukrowy Kreml, s. 105)

Jak zauwazamy, przeklad wiernie odtwarza zar6wno dostownos$¢ opisu, jak
1 groteskowy efekt wynikajacy z absurdalnego zestawienia obscenicznej sytuacji
zpogodnym wiloskim przebojem. Zachowana zostaje wigc zarowno wartos¢
stylistyczna, jak i komiczno-groteskowy wydzwiek oryginatu.

Wiadimir Sorokin nie rezygnuje z leksemu owcona takze w Cukrowym Kremlu,
wykorzystujac go wielokrotnie zar6wno w znaczeniu dostownym jako nazwe czesci
ciala, jak 1 w réznorodnych uzyciach metaforycznych. Na poczatek warto przywotac

przyktad zachowujacy podstawowe znaczenie tego wulgaryzmu:

A naovico k kumaviyam na Ilpeuucmenke 8 cA0 wWuman Cynyics NOWAKAIUMb, MAK
MeHs mym dce npumemunu oa d1ekmpuyecmea 6 cony uanycmuau (CaxapHoli

Kpemns, 5.20)

Ja onegdaj do Chinczykow na Preczistience w sanming shitan- wsungtem sie sepic¢, to

zarutko mnie przyuwazyli i elektryki do dupy wpuscili. (Cukrowy Kreml, s. 41)
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W tym przypadku ttumaczka zachowata bezposredni odpowiednik leksykalny
arcona — dupa, a catg konstrukcje przetozyla niemal dostownie. Dzigki temu utrzymany
zostal zarowno niski rejestr wypowiedzi, jak 1 jej obsceniczny charakter.

Na uwage zashuguje jednak cate wyrazenie anexmpuuecmea 6 scony nanycmuiu.
Zarowno w jezyku rosyjskim, jak 1 w polskim nie funkcjonuje ono jako utrwalony
frazeologizm ani jako rozpoznawalna jednostka idiomatyczna. Jest to raczej
okazjonalna konstrukcja jezykowa, ktoérej ekspresja wynika z nieoczekiwanego
zestawienia elementdw znaczeniowych.

Z perspektywy przektadu dostowne odtworzenie tej konstrukcji nalezy uzna¢ za
uzasadnione. Tlumaczka nie musiata poszukiwa¢ kulturowego substytutu ani tworzy¢
nowego ekwiwalentu funkcjonalnego, poniewaz rowniez w jezyku polskim podobna
konstrukcja metaforyczna pozostaje zrozumiata. Zastosowanie kalki pozwala zachowac
zardbwno absurdalno$¢ obrazu, jak i1 jego ekspresywny charakter bez naruszania
naturalnos$ci wypowiedzi.

W kolejnym fragmencie uwage zwraca sytuacja odwrotna niz w analizowanych
wczesnie] przyktadach — w polskim przektadzie pojawia si¢ wulgaryzm, ktorego nie ma

w oryginale:

Kmo-kmo... 0eo Iluxmo! Onpuunuku, scnoe deno. (Caxapuwiti Kpemnv, s. 17)

Kto, kto... Ten i ow, co ma w dupie row! Oprycznicy, jasna sprawa. (Cukrowy Kreml,

s. 35)

Rosyjskie wyrazenie deo Iluxmo jest zartobliwg, rymowang odpowiedzig na
pytanie xmo? Funkcjonuje jako utrwalona formuta potoczna o charakterze
humorystycznym 1 nie zawiera elementdw obscenicznych. Jego zadaniem jest przede
wszystkim uchylenie odpowiedzi lub jej zartobliwe zbycie.

W polskim przektadzie ttumaczka rezygnuje z dostownego odtworzenia tego
zwrotu 1 tworzy nowa, rymowang konstrukcje: ,,Ten 1 6w, co ma w dupie row!”. Jej
autorska propozycja oparta jest, jak widzimy, na rymie 1 komizmie brzmieniowym —

pozwala to odtworzy¢ humorystyczny efekt oryginatu, jednak za pomocag innych
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srodkow. Mozna tu zatem moéwi¢ o kreatywnej substytucji stylistycznej, w ktorej
zachowana zostaje funkcja wypowiedzi, natomiast zmienia si¢ jej poziom ekspresji.

Kolejny przyktad pochodzi z bajki ludowej zatytutowanej Kouepea (Kociuba),
ktorg $ledczy odczytuje pojmanemu i oskarzonemu o ,tworzenie wrazego dzieta”.
Opowies¢ przedstawia historie Kociuby (pogrzebacza), bezskutecznie poszukujacej
zatrudnienia. Po serii nieudanych prob bohaterka trafia do funkcjonariusza stuzby
bezpieczenstwa, ktdry proponuje jej prace polegajaca na torturowaniu ,,wrogéw narodu”
— przypalaniu pigt, wypalaniu genitaliow oraz znakowaniu posladkow panstwowym
pigtnem.

Stylizowana na ludowg bajke narracja zostaje w ten sposob zderzona z jezykiem
przemocy panstwowej, co stanowi jeden z charakterystycznych zabiegow

postmodernistycznej poetyki Sorokina:

— Eydemb emecme cO MHOU epacoe HCIPOOCI noslmaniv. NAMKU UM JiCeYb, Myaﬂ
npusicueams, HA Jcony eocydapcmgeﬂﬂoe maepo cmaeumsas. Paboma qucmas, jeckas

u eecenas. (Caxapnuiii Kpemnw, s. 28)

W przytoczonym fragmencie pojawiajg si¢ dwa wulgaryzmy — owcona oraz myos.
Pierwszy z nich zachowuje podstawowe znaczenie anatomiczne 1 wskazuje miejsce, na
ktéorym ma zosta¢ wypalone panstwowe pietno. Drugi, omdéwiony wczesniej leksem
myos, petni analogiczng funkcje, dopetniajac naturalistyczny obraz tortur. Zestawienie
obu wulgaryzméw z konwencjg ludowej bajki tworzy silny kontrast stylistyczny:
basniowa narracja zostaje podporzadkowana obrazowaniu opartemu na brutalnos$ci,
cielesnosci i grotesce.

W polskim przektadzie czytamy:

— Bedziesz ze mng wrogow narodu torturowac: piety im przypalaé, pyty przypiekac,
na dupie panstwowe pigtno wypalac¢. Robota czysta, lekka i przyjemna. Pomyslata

kociuba i zgodzita sie. Od tamtego czasu pracuje w Tajnym Urzedzie. (Cukrowy Kreml,

s. 34)
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Leksem owcona zostal tu przetozony za pomocg bezposredniego ekwiwalentu
dupa, dzigki czemu zachowany zostat zardwno niski rejestr stylistyczny, jak 1 dosadnos¢
oryginatu. Znacznie ciekawsze rozwigzanie dotyczy jednak rzeczownika myos,
oddanego jako pyty. Thumaczka rezygnuje z bardziej oczywistych odpowiednikéw,
takich jak jaja czy jajca, siegajac po jednostke rzadziej uzywang, lecz nadal
funkcjonujaca w polszczyznie jako wulgarne okreslenie meskich genitaliow. Wybor ten
wydaje si¢ swiadomy. Pyty naleza do leksyki peryferyjnej, dzigki czemu przyciagaja
uwage odbiorcy 1 wspottworzg stylizacje jezyka przedstawionego. Nie jest to zatem
przypadkowy ekwiwalent stownikowy, lecz rozwigzanie podporzadkowane funkc;ji
stylistycznej przektadu. Ttumaczka zachowuje obsceniczno$¢ oryginatu, jednoczes$nie
unikajagc najbardziej oczywistych odpowiednikéw, co dobrze wpisuje si¢
w obserwowang wczesnie] tendencj¢ do poszukiwania niekonwencjonalnych, lecz
zakorzenionych w polszczyznie §rodkow ekspresji.

Wyraz pyty posiada réwniez historyczne znaczenia poswiadczone w dawnych
zrodtach leksykograficznych®®, jednak we wspotczesnej polszczyznie funkcjonuje
przede wszystkim jako potoczne 1 wulgarne okreslenie meskich genitaliow. To wlasnie
ten aktualny sens jest istotny z punktu widzenia analizy przektadu.

W kolejnym fragmencie owcona pojawia si¢ jako element stylizowanych

pseudoprzystow przypisywanych obozowym katom:

Mamioxa monuan. OH ObL1 ONBIMHBLI NANAY C WECTNUTEMHUM CIaxicem U Yiice 0asHO
nepecmai NOBMoPsiMsb PAcXoicue N02080PKU JIA2ePHbIX nanayell, maxue Kax ,, paHvuie
JIAdMHCeUb — paHblle 8Cmaueulv”’, ,,cony bepeub — 20108y nomepams’’, ,,po3ed
c ofconoti  Opyscam, 2ocyoapcmey cayxcam’  unu ,,po3ea 300po6bs  6CHMABUNI,

Govinwudoun nonpasum”. (Caxapuoiii Kpemns, s. 41)

Jak zauwazamy, leksem orcona zachowuje tutaj swoje podstawowe znaczenie
anatomiczne, jednak zostaje wlaczony do konstrukcji stylizowanych na powiedzenia
ludowe. Metaforyczny charakter maja cate formuty, ktorych sens wykracza poza

dostowne znaczenie poszczegdlnych wyrazow. Wyrazenie owcony bepeuv — 20108y

9 Stownik jezyka polskiego, red. J. Karlowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. V, Warszawa 1900-1927, s. 453.
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nomepsams nie jest notowane w stownikach ani zbiorach paremiologicznych, tak wiec
mozna przypuszczaC, ze stanowi autorskg stylizacje Sorokina na przystowie.
Analogiczny charakter majg réwniez pozostate formuly nasladujace sktadnie¢, rytmike
1 lapidarno$¢ rosyjskich przystow, lecz podporzadkowane groteskowemu obrazowi
Swiata przedstawionego.

Zestawienie tradycyjnej formy paremiologicznej z leksyka obsceniczng prowadzi
do charakterystycznego dla Sorokina efektu kontrastu. Autor wykorzystuje
rozpoznawalny model jezykowy, aby stworzy¢ jego karykaturalny odpowiednik
wpisujacy przemoc i okrucienstwo w pozornie ,,madrosciowy” dyskurs obozowych
katow.

W przektadzie czytamy:

Matiucha milczal. Byl doswiadczonym siepaczem z szescioletnim stazem i juz dawno
przestat powtarza¢ zwyczajowe powiedzonka obozowych katow, takie jak ,, wczesniej
sie polozysz, wczesniej sig¢ podniesiesz”, ,,chronisz dupe, tracisz glowe”, ,,rozga dupe
obstuzy, panstwu tak stuzy”, albo ,,rozga zdrowie poprawi, fynshibin naprawi”.

(Cukrowy Kreml, s. 92)

Ttumaczka zachowuje podstawowe cechy tych konstrukcji, a wigc ich rytmiczng
organizacje, lapidarno$¢ oraz stylizacje na przystowia. Wulgaryzm dupa stanowi
naturalny odpowiednik rosyjskiego orcona, dzigki czemu utrzymany zostaje niski rejestr
stylistyczny 1 pewna dosadno$¢ oryginalu. Rowniez w polskiej wersji wykorzystane
przystowia nie sprawiaja wrazenia autentycznych jednostek paremiologicznych, lecz
celowo skonstruowanych formul stylizowanych na ludowe madrosci. Pozwala to
zachowac¢ groteskowy efekt wynikajacy z zestawienia konwencji przystowia z jezykiem
przemocy i obscenicznosci.

Kolejny przyktad uzycia leksemu owona pochodzi z opowiadania Ilempywixa

(Pietruszka):
Ilempywa eviz6an nugm, Ho Mom He OMO36ANCH.

— Toghy mwi, orcona-ammunona! — npockpunen Ilempywa ceoe 00bluHOE

pyeameninbcnieo, 6CNOMHUE, Ynmo celiuac yotce He nAaAmHauya, a cy660ma, a No 8bIXOOHbIM
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HU 00un augm 6 Mockee-mamyuike pabomamv He OO0JXHCEH NO NPUKA3Y YAPABbI

2opoockotl. (Caxapuoiii Kpemns, s. 48)

Bohater opowiadania — karzet Pietruszka — bezskutecznie probuje przywotac
wind¢. Reagujac na niepowodzenie, wypowiada charakterystyczne dla siebie
przeklenstwo Toghy mwi, orcona-aumunona! Konstrukcja ta ma postaé rymowanego,
ekspresywnego okrzyku, ktéorego komizm opiera si¢ przede wszystkim na grze
brzmieniowej. Wyrazenie to nie nalezy do utrwalonych jednostek frazeologicznych
jezyka rosyjskiego, jednak jego forma nawigzuje do rozpowszechnionego w rosyjskim
jezyku potocznym modelu zartobliwych, rymowanych przeklenstw 1 wykrzyknien.

W przektadzie na jezyk polski thumaczka zastosowata analogiczny zabieg:

Pietrusza zawotal winde, ale ta nie zareagowata.

— Tfu, ty, dupa kosciotrupa! — wyskrzypiat Pietrusza swoje zwyczajowe przeklenstwo,
przypomniawszy sobie, ze teraz juz nie pigtek, tylko sobota, a w dni wolne ani jedna
winda w mateczce Moskwie dziala¢ nie powinna wedle zalecenia magistratu.

(Cukrowy Kreml, s. 110)

Polski odpowiednik zachowuje t¢ samg zasad¢ konstrukcyjng — rym, rytm oraz
humorystyczno-obsceniczny charakter wypowiedzi. Wyrazenie dupa kosciotrupa nie
funkcjonuje jako utrwalony frazeologizm, lecz jako zartobliwe, rymowane powiedzenie
obecne w potocznej polszczyznie i1 sporadycznie wykorzystywane w kulturze
popularnej!®. Dzigki temu przektad brzmi naturalnie, nie sprawiajac wrazenia sztucznie
skonstruowanego neologizmu.

Co istotne, Sorokin konsekwentnie wykorzystuje t¢ formule jako element

idiolektu Pietruszki, ktory powraca w kolejnych scenach:

— Mo-no-oey! — npocmyuan Ilempywa xynaxom no cmony.
Heoonumas promka onpoxunynace.

— @y mul, scona-anmunona... oceexcums! (Caxapnoiii Kpemnn, s. 50)

100 Wyrazenie to pojawia si¢ w memach internetowych oraz w jednym z odcinkow serialu Swiat wedlug kiepskich
jako okrzyk przy wznoszeniu toastu: Portal nonsa.pl: https://nonsa.pl/wiki/Cytaty:Ferdynand Kiepski (data
dostepu: 22.09.2025).
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— Bvicmpo! Jlasaii!
C ronnaxom 6 pyke pobom noexan k Ilempyuse.

— Bwicmpeii, socona-aumunona! JKueo! (Caxapnuiti Kpemns, s. 52)

W polskim przektadzie thumaczka rowniez zachowuje konsekwencje:

— Da-jesz ra-de! — wystukat Pietrusza piescig na stole. Niedopity kieliszek przewrocit
sie.

— Oz ty, dupa kosciotrupa... polewaj! (Cukrowy Kreml, s. 116)

Z czapkg w rece robot podjechat do Pietruszy.

— Szybciej, dupa kosciotrupa! Zwawiej! (Cukrowy Kreml, s. 119)

Powtarzalno$¢ tej formuly sprawia, ze staje si¢ ona rozpoznawalnym elementem
jezyka bohatera.

Z punktu widzenia przektadu szczegolnie istotne jest zachowanie tej cechy
idiolektu. Tlumaczka rezygnuje 2z poszukiwania r6znych odpowiednikow
1 konsekwentnie stosuje jedno rozwigzanie, dzigki czemu polski czytelnik odbiera
przeklenstwo jako charakterystyczny zwrot Pietruszki, podobnie jak odbiorca rosyjski.

Podobny mechanizm slowotworczy pojawia si¢ rowniez w kolejnym

przyktadzie:

— V mensa om smoii nymennwr usscoea, — ycmexuynca ,,Mean”. — Kax onu cuio
eadocmu eossm?

— C oiconoebcmeom He nponycmam, — WYMHO GbINYCMUL OblM ONepamop.
(Caxapnwiii Kpemno, s. 81)

— Od tej nutelli mam zgage — usmiechngt si¢ ,,Iwan”. — Jak oni mogq jes¢ takie
Swinstwo?

— Z dupojebstwem nie przepuszczq. — Operator gtosno wypuscit dym. (Cukrowy
Kreml, s. 192)

W tym przypadku ttumaczka zachowata analogiczng budowg stowotworcza obu

leksemow. Wyrazy orconoebcmeo 1 dupojebstwo wykazuja znaczng zbieznos¢ zarowno
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pod wzgledem budowy, jak i funkcji stylistycznej, dlatego przyktad ten nie rodzi
istotnych problemdw translatorskich.

Nastepny przyktad pokazuje, ze leksem owcona w prozie Sorokina staje si¢
podstawa tworzenia nowych form stowotworczych, ktérych znaczenie nie zawsze
pozwala na dobor bezposredniego odpowiednika w jezyku polskim. W poprzednich
przyktadach tlumaczka bez wigkszych trudnos$ci odtwarzata zarowno ekspresje, jak
1 funkcje analizowanych jednostek, jednak w tym przypadku formalne podobienstwo

wyrazdw rosyjskich 1 polskich okazuje si¢ mylace:

Ha svicmynnenuu 6éce npoutno 2nadko, oH CKOMOPOWIUNL U NISCAT, KAK 6ce20d JUxo
u 1eeko, ¢ ,,020HbKOM~, @epms ,,6epemén-ko”’, X005 ,,Kouepeou”, ,,ymKou’,
,memenuyet”, ,, paouukom”’, ,, wykou”, ,,camosapom”’, ,, 6aHbKOU-8CMAHbKOU ~, a Yy
K020a NpoxoOuncs ,,amepuxkanyem’” ¢ JHCONHbIM NpuUcsioom, éecb Buympennuii Kpye,
cobpaswuiics 8 I panosumoil naname, 0000pUMeNbHO XJIONAL U CEUCMEN, A KHA3b
bopuc IOpvesuu Obonyes osadxcovt kunyn 6 Ilempyury 3onomoim. (Caxaproiii Kpemno,

s. 49)

Szczegdlnej uwagi wymaga przymiotnik oconnpiiit® uzyty w wyrazeniu orconnwlii
npucso. Jest to derywat utworzony od rzeczownika srcona nalezacy do potocznej leksyki
ekspresywnej. W zaleznos$ci od kontekstu moze odnosi¢ si¢ do tylnej czesci ciata lub
peli¢ funkcje wartos$ciujagca, wzmacniajgc potoczny 1 obsceniczny charakter
wypowiedzi. W analizowanym fragmencie nie stuzy jednak do precyzyjnego opisu
ruchu, lecz wspottworzy groteskowy obraz blazenskiego tanca Pietruszki. Poszczegolne
figury taneczne majg charakter §wiadomie przerysowany, dlatego réwniez okreslenie
arconnwlil npucao nalezy odczytywac przede wszystkim jako element tej estetyki.

W przekladzie fragment ten otrzymal nastgpujaca postac:

Na wystepie wszystko poszto gladko, btaznowat i tanczyl, jak zawsze gracko i lekko,

z,,biglem”, krecqc sie jak ,,wrzecionko”, udajqc , kociube”, , kaczke”, , sniezyce”,

101 1) Stowo orconuwiii posiada synonimy ‘OTHOCAmMIACS K 3a7HeH YaCTH Tena, HIDKHEH 4acTy TylnoBMIma’, np. Y

HETO0 MOSBUJIACH XKOTHAs 00JIb ocIe TPeHUPOBKY. 2) ‘HedopManbHbIi, BynbrapHblid’; ‘rpyOblil’, ‘HENPUINYHbIH,
np. ‘OT0 oO4YeHb OKONHBIM IOMOp, He CTOMT Tak wyTuTh’ Hasto: orconnwui, w: academic.ru:
https://argo.academic.ru/1667/xonnsrii (data dostepu: 22.09.2025).
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.jarzgbka”, , szczupaka”, ,,samowar”, , wanke-wstanke”, a juz kiedy robil za
., Amerykanca” z dupnym przysiadem, to caly Wewnetrzny Krqg zgromadzony w Sali
Graniastej z aprobatq klaskat i gwizdal, a ksigze Boris Jurjewicz Obotujew dwukrotnie

rzucit w Pietruszke ztociakiem. (Cukrowy Kreml, s. 112—113)

Zastosowany przez tlumaczke przymiotnik dupny zachowuje formalne
podobienstwo do rosyjskiego orconnuiii, jednak oba leksemy nie sg w peini rownowazne
semantycznie. W polszczyznie wyraz dupny*®? funkcjonuje przede wszystkim jako
jednostka potoczna lub regionalna, najczgsciej oznaczajaca co$ duzego, okazatego albo
ocenianego negatywnie. Znaczenie odnoszace si¢ bezposrednio do czesci ciala jest
znacznie stabiej utrwalone niz w przypadku rosyjskiego leksemu.

W konsekwencji wyrazenie dupny przysiad moze by¢ dla polskiego odbiorcy
mniej jednoznaczne niz rosyjskie orconnwiti npucso. Nie prowadzi ono wprawdzie do
zasadnicze] zmiany sensu caltej sceny, lecz czeSciowo oslabia przejrzystos¢
obrazowania, uruchamiajac skojarzenia odmienne od tych, ktore wywotuje oryginat.

Przyktad ten pokazuje pewne ograniczenia przektadu opartego na formalnym
podobienstwie jednostek leksykalnych. Zbieznos¢ budowy stowotworczej nie
gwarantuje bowiem tozsamosci znaczen ani identycznych konotacji kulturowych.

W kolejnym fragmencie mozna zaobserwowac, ze dobor pozornie bliskich
odpowiednikow leksykalnych prowadzi niekiedy do zmiany statusu stylistycznego

1 pragmatycznego jednostki w przekladzie:

A 6o06we, medcoy Hamu, 0egoukamu, 20680ps, xcona mol Mmokpas. (Caxapuiii Kpemnw,

5. 69)

Escenu smopoe, mozoa mul socona mokpas eémpoune. (Caxapuwiii Kpemnow, s. 69)

Wyrazenie owcona moxpas nie jest notowane jako utrwalona jednostka

frazeologiczna jezyka rosyjskiego. Zostato jednak utworzone zgodnie z produktywnym

102 polskie stowniki podaja nastepujace znaczenia wyrazu dupny: zwiazany z wyrazami ‘dupa’, ‘odbyt’; oceniany
przez méwiacego bardzo negatywnie; zwigzany z ‘dupa’ jako ‘symbolem zycia seksualnego jakiejs kobiety’;
‘bardzo duzych rozmiaréw’ (w gwarze S$laskiej): Hasto: dupny, w: Wielki stownik jezyka polskiego:
https://wsjp.pl/haslo/podglad/103263/dupny/ (data dostepu: 22.09.2025).
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modelem potocznych okreslen ekspresywnych, w ktorych przymiotnik moxpwiii petni
funkcje¢ wartoSciujgcg 1 wzmacnia pejoratywny charakter wypowiedzi. W wyniku tego
powstaje groteskowa inwektywa charakterystyczna dla stylizacji jezykowej Sorokina.

W polskim przektadzie odnajdujemy nastepujacy odpowiednik:

A tak w ogole, miedzy nami dziewczynkami mowiqc, jestes dupa niemyta. (Cukrowy

Kreml, s. 161)

Jezeli to drugie, to dupa jestes niemyta po trzykro¢. (Cukrowy Kreml, s. 162)

Wyrazenie dupa niemyta tézni si¢ od oryginalu przede wszystkim swoim
statusem w systemie jezyka. Funkcjonuje ono w potocznej polszczyznie jako
rozpoznawalna inwektywa oparta na skojarzeniu z brakiem higieny oraz pogardliwa
oceng adresata. Tym samym tlumaczka zastepuje okazjonalng konstrukcje rosyjska
jednostka silniej zakorzeniong w polskim uzusie. Dochodzi tu wiec do przesunigcia
pragmatycznego. Rosyjski odbiorca ma do czynienia z ekspresywnag konstrukcja
wpisujacag si¢ w model potocznych przezwisk, natomiast polski czytelnik otrzymuje
zwrot bardziej ustabilizowany i tatwiej rozpoznawalny jako obrazliwa inwektywa. Nie
zmienia to zasadnicze] funkcji wypowiedzi, jednak modyfikuje sposéb jej odbioru,
zwigkszajac stopien idiomatycznosci przektadu.

Jednym z najbardziej nacechowanych wulgaryzmow rosyjskiego rejestru mam
jest leksem nuzda oznaczajacy zenski narzad plciowy. Wraz z licznymi derywatami,
m.in. nuzodey, nalezy on do podstawowego zasobu rosyjskiej leksyki obsceniczne;.

W Cukrowym Kremlu pojawia si¢ miedzy innymi w nastepujacym fragmencie:

— IMuzoa! — evikpuxuyn Ilempywa, 310010 2103 Ha Pumy. Puma noomuenyna uz-3a

seepa. (Caxapnwiii Kpemno, s. 52)

— Pizda! — wykrzyczal Pietrusza, z wsciektoscig patrzgc na Rite. (Cukrowy Kreml,

5. 119)
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Na pierwszy rzut oka przekltad wydaje si¢ oczywisty, poniewaz zardwno
rosyjskie nuzoa, jak 1 polskie pizda naleza do najbardziej obrazliwych jednostek
leksykalnych i w analizowanym konteks$cie pelnig t¢ samg funkcje ekspresywna.
Dopiero blizsza analiza pokazuje, ze formalna zgodno$¢ nie oznacza pelnej
ekwiwalencji funkcjonalne;.

W jezyku rosyjskim nu30a*®® funkcjonuje nie tylko jako nazwa anatomiczna czy
inwektywa, lecz takze jako jedna z centralnych jednostek rejestru mam stanowigca
podstawe licznych derywatdéw i potaczen frazeologicznych. Jest ona wykorzystywana
w wielu funkcjach pragmatycznych — od obrazliwego okreslenia osoby po ekspresywny

komentarz sytuacyjny. W polszczyznie leksem pizda®

rowniez wykazuje znaczng
produktywnos$¢ stowotworczg 1 szeroki zakres uzy¢, jednak jego miejsce w systemie
wulgaryzmoéw oraz zakres funkcji pragmatycznych nie pokrywaja si¢ calkowicie
z rosyjskim odpowiednikiem.

Z perspektywy przektadu zastosowany ekwiwalent nalezy uzna¢ za trafny.
Thumaczka zachowuje stopien ekspresji wypowiedzi oraz jej agresywny charakter,
dzigki czemu reakcja bohatera wywoluje u odbiorcy jezyka docelowego efekt zblizony
do tego, jaki osigga oryginal. Jednocze$nie przyktad ten pokazuje, ze nawet
w przypadku pozornie oczywistych odpowiednikow formalnych nie zawsze dochodzi
do pelnej ekwiwalencji systemowej. Rosyjski odbiorca odczytuje bowiem leksem nuzoa
w szerszej sieci skojarzen jezykowych i kulturowych, ktoérej nie da si¢ w pehni
odtworzy¢ w przektadzie na jezyk polski.

105

Kolejnym przyktadem jest nusoey" utworzony od rzeczownika nusoa.

— Bown 3axkam! Munymka ewpe — u Hem e2o! U nuzoey 3acpanyam! (Caxapmoiii

Kpemns, s. 80)

Wspotczesne stowniki jezyka rosyjskiego przypisuja temu leksemowi kilka

podstawowych funkcji. Moze oznacza¢ nieuchronny koniec, katastrofe, calkowita

108 Hasto: nuszoa, w: Croeapv pycckozo ssvika: https:/thesaurus.altervista.org/dict/ru/musna (data dostepu:
17.09.2025). Jest takze podstawa rozbudowanej rodziny stowotworczej (nuzoey, nuzoamnyms, nusdems

194 Hasto: pizda, w: Wielki stownik jezyka polskiego:
https://wsjp.pl/haslo/podglad/64864/pizda/5172157/mezczyzna (data dostgpu: 17.09.2025).

105 Hasto: nusoey, w: Buxucnoeaps: https://ru.wiktionary.org/wiki/maszern (data dostepu: 17.09.2025).
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porazke lub sytuacje bez wyjscia, a takze petni¢ role silnie ekspresywnego komentarza
emocjonalnego. O jego znaczeniu decyduje przede wszystkim kontekst uzycia, dlatego
nu3zoey nalezy do najbardziej wielofunkcyjnych jednostek rosyjskiego rejestru mam.

W analizowanym fragmencie wyraz ten zapowiada nieuchronng zgube
przeciwnikow (,ld mwm3men 3acpanuam!”’), petlnigc funkcje brutalnej grozby
1 jednoczes$nie intensyfikujac emocjonalny ton wypowiedzi.

W przektadzie Agnieszka Lubomira-Piotrowska proponuje rozwigzanie znacznie

odbiegajace od struktury oryginatu:

— Iz zachodem! Z zachodem, wasza mac! — Rezyser zaciekle krecit krotko ostrzyzong
glowg, co chwila poprawiajgc okulary.

— O jaki zachod! Jeszcze chwilka by go nie byto! I chuj w dupe wszystkim pizdrykom!
(Cukrowy Kreml, s. 189)

Jak zauwazamy, tlumaczka rezygnuje z poszukiwania jednowyrazowego
odpowiednika wyrazu nuszoey, zastepujac go rozbudowanag konstrukcja wulgarna.
Zabieg ten prowadzi do istotnego przesuni¢cia na poziomie formalnym, jednak pozwala
zachowac¢ wysoki stopien ekspresji oraz agresywny charakter wypowiedzi. Mamy tu do
czynienia nie z ekwiwalencjga leksykalng, lecz z proba odtworzenia efektu
pragmatycznego oryginalu. Jednocze$nie rozwigzanie to nie pozostaje bez
konsekwencji. Rosyjskie nuzdey jest jednostka wyjatkowo elastyczng — moze
funkcjonowaé jako samodzielny komentarz, diagnoza sytuacji, grozba, ocena lub
wykrzyknienie. Polski zwrot chuj w dupe wszystkim pizdrykom ma natomiast charakter
znacznie bardziej sytuacyjny i nie wykazuje poréwnywalnej wielofunkcyjnosci. Mozna
wiec uzna¢, ze tlumaczka rekompensuje brak pelnego odpowiednika poprzez
zwigkszenie ekspresji catej wypowiedzi, a jednoczesnie rezygnuje z czesci wlasciwosci
pragmatycznych rosyjskiego leksemu.

Nauwage zasluguje rowniez dodany przez ttumaczke rzeczownik pizdryk. Wyraz
ten nie odpowiada zadnemu elementowi oryginatu i1 petni funkcje¢ amplifikacyjng. Jest
jednostkg nalezaca do polszczyzny potocznej, uzywang najczesciej jako lekcewazace
okreslenie osoby lub przedmiotu niewielkich rozmiaréw. Rzeczownik ten nie

funkcjonuje w stownikach ogolnych, jego obecno$¢ natomiast potwierdzaja liczne
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przyktady uzycia w kulturze popularnej oraz komunikacji potocznej'%. Wprowadzenie
go wzmacnia lokalny koloryt stylistyczny przektadu i1 zwigksza jego idiomatycznos¢,
jednoczesnie oddalajac tekst od struktury oryginatu.

Jak si¢ wydaje, fragment ten stanowi przyktad strategii, ktorg mozna okresli¢
jako kompensacj¢ ekspresji. Zamiast bowiem odtwarza¢ strukture rosyjskiego
wulgaryzmu, ttumaczka buduje nowa konstrukcje o zblizonej sile oddziatywania, lecz
wyraznie zakorzeniong w polskim systemie jezykowym.

Kolejnym wulgaryzmem pojawiajacym si¢ w Cukrowym Kremlu jest leksem xyii.

W analizowanym materiale wystgpuje on m.in. jako sktadnik wyrazenia xyé moé:

Canek, xye moe, napmus — o0eno cepvesnoe, nouumail mam Jlenuna, Mapxca.

(Caxapuwiii Kpemnw, s. 45)

W tym kontekscie xyé moé nie pelni funkcji samodzielnej inwektywy. Stanowi
raczej potoczne, silnie nacechowane emocjonalnie wtracenie, ktore przerywa tok
wypowiedzi 1 wzmacnia jej ekspresje. Konstrukcja ta przypomina pod wzgledem
funkcji popularne rosyjskie wyrazenia typu é-moé, jednak poprzez wykorzystanie
leksemu xyii ma wyzszy stopien wulgarnosci. Sorokin wykorzystuje ja jako element
stylizacji jezyka mowionego charakterystycznego dla bohateréw reprezentujacych niski
rejestr komunikacji.

W polskim przektadzie fragment ten przyjal nastepujaca postac:

W kazdym razie — trafitem pod skrzydla kierownictwa. I, mowi, przyszykuj sie, Saniok,
chuju muju, partia to sprawa powazna, poczytaj se Lenina, Marksa. (Cukrowy Kreml,

5. 103)

Decyzja thumaczki budzi tu pewne watpliwosci. Forma chuju muju zachowuje
wprawdzie fonetyczne podobienstwo do rosyjskiego oryginatu, jednak w polszczyznie

nie funkcjonuje jako utrwalona jednostka jezykowa. Co wigcej, zastosowanie wolacza

106 pojawia si¢ on m.in. w filmie Konopielka (1981), gdzie odnosi si¢ do widelca, a takze w serialu Swiat wedlug
Kiepskich, w ktorym bohater Ferdynand Kiepski uzywa go jako okreslenia ogorkow, przeciwstawiajac pizdryka
ze sklepu domowemu dryblasowi: Portal youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=7cK-tY-ge U (data
dostepu: 17.09.2025).
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(chuju) sprawia, ze wyrazenie moze zosta¢ odczytane jako bezposredni zwrot do
rozméwcey, podczas gdy w oryginale peilni ono przede wszystkim funkcje
ekspresywnego wtracenia. Najblizszym skojarzeniem dla polskiego odbiorcy moze by¢
potoczne powiedzenie chuje muje, dzikie weze'® .

Cho¢ niektorzy autorzy wskazujag na mozliwe zwigzki etymologiczne obu
konstrukcji, ich wspoétczesne funkcje komunikacyjne wyraznie si¢ r6znig. Polski idiom
shuzy najczesciej lekcewazacemu okresleniu blizej nieokreslonych spraw lub
przedmiotdow 1 nie peini funkcji przerywnika emocjonalnego. Z tego wzgledu
podobienstwo obu wyrazen ma przede wszystkim charakter formalny.

Fragmenty, ktore przytaczam ponizej, ukazuja z kolei interesujgcg strategie
jezykowa Sorokina polegajaca na zestawianiu niedokonczonego wulgaryzmu z jego

neutralnym odpowiednikiem.

Pooumenu-mo mou paseeiucsb, manib C HOBbIM Mydicem Ha ceeep yexaid, a ¢ Omyom
Y MEHA Xye... MmO ecnib njioxue OnHOULeHUs Ovlu. ,ZZa. HBapbl6uH INno mooatce 3HA.

(Caxapnwiii Kpemns, s. 45.)

Rodzice moi si¢ rozwiedli, matka z nowym mezem wyjechata na potnoc, a z ojcem

chujo... to znaczy w zlych stosunkach bylismy. (Cukrowy Kreml, s. 103)

U naooeno mue ueco-mo, 0opoea ONUHHASA, HA 08YX ABMOOYCAX examb, HOamv UX,

6 obwgem, ocmonus... Hy, Haooeno. (Caxapnwiti Kpemno, s. 46)

1 znudzito mi sie jakos, droga dlugawa, jechaé¢ dwoma autobusami z przesiadkq, czekac
na przystankach, krotko mowigc, ujeba... tego, znudzito mnie to. (Cukrowy Kreml.

s. 104)

W obu przyktadach bohater rozpoczyna wypowiedz od wulgaryzmu (xye...,
ocmonus...), ktory zostaje natychmiast przerwany 1 zastgpiony neutralnym

odpowiednikiem (nioxue omuowenus, naooeno). Zabieg ten stanowi charakterystyczny

197 Hasto: Chuje muje, dzikie weze, w: Wikistownik: https://pl.wiktionary.org/wiki/chuje_muje, dzikie weze (data
dostepu: 21.09.2025).
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element strategii stylistycznej Sorokina. Niedokonczony wulgaryzm jest dla odbiorcy
catkowicie czytelny, a jednoczesnie zostaje formalnie wycofany z wypowiedzi.
Paradoksalnie autocenzura nie oslabia jego ekspresji, lecz ja uwydatnia, poniewaz
zmusza odbiorc¢ do samodzielnego dopowiedzenia brakujacej formy.

W polskim przektadzie mechanizm ten zostal zachowany. W pierwszym
przyktadzie konstrukcja chujo... to znaczy w zlych stosunkach wiernie odtwarza
zarOwno przerwanie wypowiedzi, jak 1 kontrast migdzy rejestrem wulgarnym
a neutralnym.

Wiecej watpliwosci budzi drugi przyktad. Rosyjskie ocmonus... stanowi tatwo
rozpoznawalny poczatek czasownika ocmonuzdems, ktdrego znaczenie pozostaje
w $cistym zwigzku z nast¢pujagcym po nim neutralnym czasownikiem xaodoeno. Dzigki
temu odbiorca bez trudu rekonstruuje niedokonczong forme 1 osigga zamierzony efekt
stylistyczny.

W przektadzie natomiast zastosowano konstrukcje ujeba... tego, znudzito mnie
to. Cho¢ zachowany zostal tu sam mechanizm przerwania wypowiedzi, zwigzek
semantyczny miedzy niedokonczonym wulgaryzmem a jego neutralnym rozwinigciem
jest znacznie stabszy niz w oryginale. Polski odbiorca nie otrzymuje rownie wyraznej
wskazowki pozwalajacej zrekonstruowac¢ dang jednostke leksykalng, przez co efekt
stylistyczny ulega czesciowemu ostabieniu.

Jak wynika z analizy przytoczonych przykladow, Sorokin wykorzystuje
autocenzurg jako Srodek stylistyczny, a nie jako przejaw rzeczywistego tagodzenia
wypowiedzi. Przerwanie wulgaryzmu nie eliminuje jego obecno$ci — przeciwnie —
eksponuje ja, zmuszajgc odbiorce do aktywnego uzupetnienia brakujgcego elementu.
Ttumaczce udato si¢ zachowa¢ sam mechanizm tej gry jezykowej, jednak w drugim
przyktadzie relacja semantyczna migdzy forma niedokonczong a jej neutralnym
odpowiednikiem nie zostata odtworzona z takg samg precyzja.

Ze wspomnianym wyrazeniem nwén na xyu (pelna forma: nowén na xyi) wiaze
si¢ istotna aluzja intertekstualna, ktorej odczytanie wymaga znajomosci rosyjskiego
kontekstu kulturowego. W opowiadaniu Kabax (Karczma) pod koniec fabuty do
tytutowej moskiewskiej gospody wchodzi jeden z bohateréw — Lewontij — zajadty,

krepy, nieogolony, ,wycieraczka” placowa. Pod ta postacig ukryty zostal Michait
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Leontjew!%®

— jeden z najbardziej rozpoznawalnych rosyjskich dziennikarzy
telewizyjnych, od poczatku XXI wieku kojarzony z publicystyka jednoznacznie
wspierajacg polityke Kremla. Juz w okresie publikacji Cukrowego Kremla (2008) byt
on postacig powszechnie znang, dlatego intertekstualna aluzja zastosowana przez
Sorokina byta dla znacznej czesci czytelnikow tatwa do odczytania. Scena ta zostata

przedstawiona nastepujaco:

Ho He ko 6cem 006pwi 3a6cecoamau kabaxa mamonoeckoeo. Bom pacnaxusaemcs
08epb,  BX00UM  3N0OHO-NPUEMUCIBIL, HEeOPpUMbBIU, KPACHO2IA3bIUL  3aMUpyxa
niowaoHou Jlesonmuti. Xpunum:

— Oonarko, 30pascmsyiime!

— Oonako, nwen Ha xyi! — 6 omeem 0oHOCUMCAL.

Ckpunum 3y6amu Jlesonmuii, ceepxaem 21a3KaMu KPACHbIMU, PA3BOPAYUBAEMC,
yxooum. He ecex, ox, ne ecex npuseuarom 6 ,, Cuacmaueoi Mockosuu”! (CaxapHuwiii

Kpemns, s. 59)

Formula Oownako, 30pascmeyiime! stanowi dla rosyjskiego odbiorcy latwo
rozpoznawalny sygnal intertekstualny, poniewaz wiasnie od tych stow Leontjew
rozpoczynat kolejne wydania autorskiego programu publicystycznego ,,OmHako”.
Sorokin wykorzystuje t¢ formute jako srodek identyfikacji bohatera, ktérego kreuje na
literackg karykature znanego dziennikarza. Natychmiastowa odpowiedz statych
bywalcow gospody — Odraxo, nwén na xyi! — odwraca funkcje medialnego powitania
1 przeksztatca je w narzedzie satyrycznej kompromitacji danej postaci.

W polskim przekladzie fragment ten przybiera nastepujaca postac:

108 W 2014 roku szczegdlng popularnosé zyskaly jego komentarze dotyczace rosyjskich dziatan wobec Ukrainy,
m.in. o ,ratowaniu $wiata przed ukrainskimi nazistami”, przywotywane takze przez polskie media. Jednak juz
w czasie publikacji Caxapnozo Kpemns (2008) Leontjew byt rozpoznawalny jako publicysta popierajacy dziatania
Kremla: M. Leontjew, Putin to zbawca, a Rosja wyzwoliciel, Portal Newsweek.pl:
https://www.newsweek.pl/swiat/wladimir-putin-michail-leontiew-konflikt-rosja-ukraina-krym-
newsweekpl/5r627dk (data dostepu: 24.09.2025); Muxaur Jleonmwves o I pysuu, 18.08.08, Portal youtube.com:
https://www.youtube.com/watch?v=_iga2iXec c (data dostgpu: 24.09.2025); Muxaun Jleonmues: ,,Omo 6vira
souina He c¢ epysunamu”, Portal topwarru: https://topwar.ru/17596-mihail-leontev-eto-byla-voyna-ne-s-
gruzinami.html (data dostgpu: 24.09.2025).
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Nie wobec wszystkich sq Zyczliwi stali bywalcy knajpy Mamony.

Otwierajq sig¢ drzwi na osciez, wchodzi zajadly, krepy, nieogolony, czerwonooki
,wycieraczka” placowa Lewontij. Chrypi:

— Jednak, dzien dobry!

— Jednak, spierdalaj! — donosi sie w odpowiedzi.

Lewontij zgrzyta zebami, blyska czerwonymi oczkami, odwraca sie, wychodzi. Nie
wszystkich, o, nie wszystkich witajq z otwartymi ramionami w Szczesliwej Moskowii!

(Cukrowy Kreml, s. 138)

Przektad zachowuje struktur¢ dialogu oraz ekspresje repliki Oonako, nwén na
xyu!, jednak jej funkcja intertekstualna ulega niewatpliwie ostabieniu. Polski odbiorca
nie ma podstaw, aby samodzielnie rozpozna¢ zwigzek pomiedzy formula Jednak, dzien
dobry! a programem telewizyjnym Leontjewa. W celu zrekompensowania tej utraty

thumaczka wprowadza przypis objasniajacy:

Chodzi o Michaita Leontjewa, znanego dziennikarza, od lat prowadzacego program
,Odnako” [Jednak]. Kazdy program zaczyna od stow ,,Jednak, dzien dobry” (przyp.
thum.). (Cukrowy Kreml, s. 138)

Przypis petni funkcj¢ kompensacji paratekstowej. Pozwala zachowac¢ informacje
o odniesieniu kulturowym, a jednocze$nie zmienia sposéb jego odbioru. W oryginale
identyfikacja bohatera nastepuje natychmiast, dzieki rozpoznaniu charakterystycznej
formuly otwierajacej program telewizyjny. W przekladzie proces ten zostaje
przeniesiony z poziomu tekstu gtdéwnego do paratekstu, a odbiorca otrzymuje gotowe
objasnienie zamiast mozliwosci samodzielnego odczytania aluzji. Jest to typowy
przyktad strategii translatorskiej stosowanej w sytuacji, gdy efekt intertekstualny nie
moze zosta¢ odtworzony w sposéb naturalny w jezyku docelowym.

Analiza powiesci Cukrowy Kreml zwraca uwag¢ na bogactwo slownictwa
odnoszacego si¢ do sfery seksualnosci 1 cielesnosci. Przyktadem jest tutaj opowiadanie

Hom mepnumocmu® przetozone na jezyk polski jako Dom rozpusty. Nalezy zauwazy¢,

109 Wyrazenie dom mepnumocmu ma w jezyku rosyjskim charakter urzedowo-eufemistyczny i stanowi przyklad
kalki semantycznej zapozyczonej z jezykdéw zachodnioeuropejskich. Termin ten pojawit si¢ w rosyjskim dyskursie
administracyjnym w drugiej potowie XIX wieku, kiedy wprowadzano do Imperium Rosyjskiego zachodni model
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ze rosyjski tytut oznacza dostownie ,,dom tolerancji” i odpowiada polskiemu okresleniu

dom publiczny. Wybér tytutu Dom rozpusty'°

przesuwa zatem akcent z neutralnego
okreslenia instytucji na jej ocen¢ moralng.

Opowiadanie przedstawia wizyte jednego z oprycznikéw w domu publicznym.
Narracja obfituje w okreslenia czgsci ciata, w tym genitaliow oraz w przezwiska
prostytutek tworzone z wykorzystaniem rymow, zdrobnien i leksyki potoczne;.
W zestawieniu z groteskowym wizerunkiem bohaterow zabiegi te wspoOttworza

charakterystyczng dla Sorokina estetyke taczacag komizm z obsceniczno$cia. Jednym

z przyktadoéw tego zjawiska jest nastgpujacy fragment:

Hoem no kpyey desuuvemy e1a8HOKOMAHOYIOUASL:
— Angpucxy-nunucky, Taneuxy-3ab00aneuxy, Jlenouxy-nenouxy, Ilonunky-maiunky oa

Tanun-xkypeanunxy 3naews yoic mol, onazodemens. (Caxapuoiii Kpemnn, s. 91)

reglamentacji prostytucji, wzorowany przede wszystkim na rozwigzaniach francuskich (maison de tolérance)
i niemieckich (7oleranzhaus). Jednym z najwazniejszych literackich $§wiadectw funkcjonowania tego eufemizmu
jest Zmartwychwstanie Lwa Tolstoja (1899), w ktérym termin ten wielokrotnie pojawia si¢ w opisach domow
publicznych nadzorowanych przez policj¢ oraz obowigzkowych badan lekarskich kobiet. U Totstoja oom
mepnumocmu petni role nazwy oficjalnej, a jednoczes$nie stuzy jako $rodek ironicznej demaskacji spolecznej
hipokryzji — semantyka ,tolerancji” zostaje skontrastowana z brutalng rzeczywisto$cig instytucjonalnego
wyzysku. W tym $wietle Sorokin, siegajac po te wlasnie nazwe, nie tylko odwoluje si¢ do utrwalonego eufemizmu,
lecz takze aktywuje jego historyczne konotacje: jezykowa sztuczno$é, ideologiczng funkcje ukrywania przemocy
oraz napig¢cie migdzy oficjalnoscia a obscenicznoscig.

110W polszczyznie wyrazenie dom publiczny jest eufemizmem o ugruntowane;j tradycji, o zblizonym do oryginatu
rejestrze stylistycznym 1 zbieznych konotacjach instytucjonalnych. Okreslenie to, podobnie jak rosyjski
pierwowzor, wywodzi si¢ z jezyka administracyjnego, bylo obecne w przepisach policyjnych i medycznych od
XIX wieku i nie niesie ze soba nacechowania moralizujacego. Inne polskie nazwy, takie jak dom rozpusty,
przybytek rozkoszy czy burdel, rdznia si¢ stopniem stylistycznej ,,przymuszonosci”: od archaiczno-
publicystycznych po jawnie potoczne i wulgarne. Na tym tle dom publiczny jest odpowiednikiem najbardziej
neutralnym, w najwigkszym stopniu odpowiadajacym urzgdowemu charakterowi rosyjskiego eufemizmu. Tym
bardziej zwraca uwage decyzja polskiej ttumaczki Cukrowego Kremla, ktora jako ekwiwalent oom mepnumocmu
wybrata tytut Dom rozpusty. Wybor ten nie jest kalka ani odpowiednikiem stownikowym, lecz stanowi
przesunigcie interpretacyjne, nadajace tekstowi wyrazniejsze nacechowanie moralno-publicystyczne. O ile dom
mepnumocmu operuje eufemizmem maskujagcym brutalng rzeczywisto$¢ instytucjonalnego seksworkingu, o tyle
dom rozpusty odstania wprost aspekt seksualny i wprowadza element oceny. Ttumaczenie to mozna uznaé¢ za
$wiadoma strategi¢, wpisang w ogolny ton polskiego przektadu, ktory w kilku miejscach wzmacnia obscenicznos¢
lub ekspresj¢ wlasciwa pseudonimom, zartom slownym czy inwektywom Sorokina. W efekcie tytul polski
przesuwa wyrazenie z poziomu urzgdowego eufemizmu ku emocjonalnie podbarwionemu okresleniu, co
koresponduje z groteskowg, hiperboliczng poetyka prozy Sorokina, ale zarazem nadaje tekstowi nieco inne ramy
interpretacyjne niz te obecne w rosyjskim oryginale.
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Rusza wzdtuz kregu dziewczgt glownodowodzgca.
— Anfisig-pisie, Tanieczke-wydymeczke, Lonieczke-pianeczke, Polinke-malinke
i Galinke-rypinke znasz juz, nasz dobrodzieju. (Cukrowy Kreml, s. 216)

Pierwszy przydomek — Augpucka-nunucka — taczy deminutywng forme imienia
Anguca*! z potocznym, dziecigcym okresleniem narzadow ptciowych (nunucka). Efekt
komiczny powstaje dzigki kontrastowi miedzy czutg formg imienia a infantylizujagcym
okresleniem genitaliow.

Polska tlumaczka proponuje odpowiednik Anfisia-pisia. Rozwigzanie to
zachowuje rym, rytm oraz infantylizujacy charakter oryginatu. Jednoczes$nie jednak
obserwujemy tutaj czesciowe przesunig¢cie znaczeniowe. W polszczyznie wyraz pisia
jest kojarzony przede wszystkim z zefskimi narzadami plciowymi, podczas gdy
rosyjskie nunucka moze odnosi¢ si¢ zarOwno do dziewczynek, jak 1 chitopcow.
Z perspektywy funkcjonalnej przektad pozostaje jednak trafny, poniewaz najwazniejsza
role odgrywa tu nie precyzja anatomiczna, lecz kontrast migdzy zdrobnialg formag
a sytuacjg domu publicznego.

Drugim przyktadem jest zestawienie Taneuka-3a600aneuxa. Neologizm
3ab00aneuxa zostat utworzony od czasownika 3a6o0ams (,,ub0S¢ rogami”) 1 ma
charakter zartobliwej, absurdalnej gry stownej. Nie zawiera bezposredniej
obscenicznosci, ale wpisuje si¢ w groteskowg poetyke Sorokina oparta na deformacji
jezyka i rymowaniu przezwisk.

W przektadzie pojawia si¢ forma Tanieczka-wydymeczka. W przeciwienstwie do
oryginatu neologizm ten opiera si¢ na czasowniku wydymac'?, ktory w polszczyznie
jest jednoznacznie wulgarny. Czasownik ten moze funkcjonowaé rowniez w znaczeniu
przenosnym (‘oszuka¢’, ‘wykorzysta¢’), jednak w analizowanym konteks$cie
pierwszoplanowe pozostaje jego znaczenie seksualne. Oznacza to, ze tlumaczka

wzmacnia ekspresj¢ tekstu — zamiast aluzyjnej gry slownej obecnej w oryginale

Ul 7rodta podaja, ze imie to najprawdopodobniej trafito na Ru§ z Bizancjum wraz z chrystianizacja:
B.A. Hukonos, Hwem ums, Mocksa 1988, s. 66.

Y12 Hasto: wydymaé, w: Wielki stownik jezyka polskiego: https://wsjp.pl/haslo/podglad/36857/
wydymac/4341162/kobiete, https://wsjp.pl/haslo/podglad/36857/wydymac/4341163/klientow (data dostgpu:
22.09.2025).
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wprowadza derywat wyrazniej odwotujacy si¢ do sfery seksualnej. Jest to przyktad
kompensacji stylistycznej prowadzacej do intensyfikacji wulgarnosci przektadu.

Kolejnym interesujagcym przykladem jest zestawienie [arurn-xypsanumnka,
stanowigce polaczenie imienia /anuna z neologizmem KypBaHMHKa utworzonym od
leksemu xypsa. W przeciwienstwie do rosyjskiego wulgaryzmu 62106 nalezacego do
podstawowego zasobu rosyjskiego matu, wyraz xkypea ma charakter zapozyczenia
1 zajmuje w rosyjskim systemie leksyki obscenicznej pozycje peryferyjna. Wystepuje
bowiem znacznie rzadziej, a jego ekspresja jest w wigkszym stopniu uzalezniona od
kontekstu. W analizowanym fragmencie neologizm xypeanunxa petni przede wszystkim
funkcje zartobliwego, erotycznie nacechowanego przezwiska, ktére wpisuje si¢
w groteskowg konwencj¢ rymowanych pseudonimow prostytutek.

W polskim przekladzie pojawia si¢ forma Galinka-rypinka. Zostala ona
utworzona od czasownika rypad!®® funkcjonujacego w polszczyznie potocznej
1 wulgarnej w kilku znaczeniach, m.in. ,,mocno uderza¢”, ,,wykonywac ciezka prace”,
a takze ,,odbywac stosunek seksualny”. W analizowanym kontek$cie aktualizuje si¢
oczywiscie ostatnie z wymienionych znaczen. W przeciwienstwie do rosyjskiego
oryginalu, w ktérym nacechowanie seksualne pozostaje cze¢sciowo aluzyjne, polski
neologizm znacznie wyrazniej eksponuje odniesienie do aktu seksualnego. Ttumaczka
zachowuje rym, rytm oraz komiczny charakter przezwiska, a jednoczes$nie intensyfikuje
jego obsceniczno$¢. Jest to kolejny przykiad obserwowanej w przekladzie strategii
wzmacniania ekspresji poprzez zastgpowanie bardziej aluzyjnych konstrukeji
jednostkami o silniejszym nacechowaniu wulgarnym.

Kolejny fragment stanowi kontynuacj¢ prezentacji kobiet pracujgcych w domu

publicznym przez jego ,,gtdwnodowodzacy™:

— A 6om Hpouxa-xoweuka, som Hamawenvka-nmucuuxa, a éom ewe oona HMpouka-
COYHAs ObIPOUKA — HOBEHBKAA, capamosckas, kpogb ¢ monokom. (Caxapnuiii Kpemno,

s.91)

113 Hasto: rypaé: Stownik jezyka polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/slowniki/rypa%C4%87.html#google vignette
(data dostepu: 17.06.2024).
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— A to Ireczka-koteczka, a to Nataszeczka-myszeczka, a to jeszcze jedna Ireczka-
soczysta szpareczka — Swiezynka, saratowska, krew z mlekiem. (Cukrowy Kreml,

5. 217)

Pseudonimy zastosowane przez Sorokina opierajg si¢ na zestawieniu form
deminutywnych imion z nazwami zwierzat lub okresleniami o charakterze erotycznym.
Formy takie jak xoweuxa 1 nucuuxa nalezag do potocznego repertuaru metafor
odnoszacych si¢ do kobiecosci 1 atrakcyjnosci seksualnej. Ich funkcja nie jest dostowny
opis bohaterek, lecz budowanie groteskowego obrazu $wiata przedstawionego,
w ktérym kobiety zostaja sprowadzone do zestawu stereotypowych, erotyzujacych
cech.

Szczegodlnie interesujgca jest decyzja tlumaczki dotyczaca zestawienia
Hamawenvka-nucuurka. Zamiast dostownego odpowiednika (‘lisiczka’) pojawia si¢
forma Nataszeczka-myszeczka. Oznacza to zmian¢ obrazu metaforycznego przy
zachowaniu funkcji stylistycznej pseudonimu. W polszczyZznie wyraz myszka moze
bowiem funkcjonowaé jako zartobliwe lub eufemistyczne okreslenie kobiecych
narzadow plciowych, dzigki czemu tlumaczenie wyrazniej eksponuje erotyczny
charakter przezwiska. Jak wiec zauwazamy, ttumaczka rezygnuje z dostownego
odwzorowania metafory zwierzgcej na rzecz rozwigzania lepiej zakorzenionego
w polskim kodzie kulturowym 1 skuteczniej realizujacego funkcje pragmatyczng
oryginatu.

Najbardziej jednoznacznym przyktadem erotyzacji jest pseudonim Hpouka-
counas ovipouka. W jezyku rosyjskim osipouka (‘dziureczka’) nalezy do potocznych,
eufemistycznych okreslen kobiecych narzadéw plciowych. Formalnie ma postaé
zdrobnienia, jednak w odpowiednim kontek$cie zachowuje wyrazne nacechowanie
seksualne. Dodatkowo przymiotnik counas (‘soczysta’) wzmacnia zmyslowy
1 uprzedmiotawiajacy charakter calego zestawienia.

W przektadzie pojawia si¢ forma [Ireczka-soczysta szpareczka. Zdrobnienie
szpareczka, utworzone od rzeczownika szpara, réwniez moze funkcjonowaé
w polszczyznie jako potoczne okreslenie kobiecych narzadow pitciowych. Ttumaczka

zachowuje wigc zarOwno rymowang strukture pseudonimu, jak i jego erotyczne
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nacechowanie. Podobnie jak w kilku wczes$niej analizowanych przyktadach, polska
wersja nieco wyrazniej eksponuje dostownos$¢ seksualng, jednak funkcjonalnie jest
bliska rozwigzaniu zastosowanemu przez Sorokina.

Nastepnie pojawia si¢ bardziej szczegotowy opis jednej z kobiet pracujacych

w domu publicznym:

Iloosooum Hpouxy capamosckyio, 3adupaem et capagan. beromena monoouya,
00pOOHa, nyxasaea, borvuieenasa, moicmowexa. Illosopauusaem ee ynpagumenvhuya:
— Jusucw, munviti naw, kakoso ononue y Upouku. Cooba nuwenuunas, a e nona!
Ulupoxa u 6ena Upuna nona. Pazosueaem xossiika s2o0uywl denvle:

— 3aenanu-ka crooa, munviid. Buouws counuuex? (Caxapuwiii Kpemnv, s. 92)

Podprowadza Ireczke saratowskq, zadziera jej sarafan. Mtodka ma biate cialo, jest
dorodna, pulchnawa, wielkooka, pucotowata. Zawiadujgca obraca jq.

— Podziwiaj, kochany nasz, jakq pupcie ma nasza Ireczka. Butka maslana, a nie pupa!
Rozlozysta i biata jest pupa Irinki. Rozsuwa gospodyni posladki biate.

— Zajrzyj no tutaj, kochany. Widzisz wilgotny kotaczyk dziewiczy? (Cukrowy Kreml,
s.217)

W przytoczonym fragmencie uwage zwraca forma ousucs uzyta w funkcji trybu
rozkazujacego. Wywodzi sie ona od czasownika ousumuca'4, ktory we wspotczesnym
jezyku rosyjskim ma charakter potoczny lub regionalny i oznacza ‘dziwi¢ si¢’,
‘podziwia¢’ a w niektorych uzyciach takze ‘patrze¢’. W analizowanym kontekscie
odpowiada polskim formom popatrz lub spojrz. Zastosowanie tego leksemu wzmacnia
stylizacje jezyka wypowiedzi na mowe ludowa.

Znacznie ciekawszym elementem jest jednak rzeczownik ononue. Wyraz ten nie
zostal odnotowany w dostepnych stownikach 1 korpusach jezyka rosyjskiego, dlatego
mozna go uzna¢ za autorski twor Sorokina. Jego budowa sugeruje zwigzek
z rzeczownikiem nona (‘pupa’), natomiast nagromadzenie podobnych gltosek nadaje mu

dodatkowy efekt komiczny. Neologizm ten pelni przede wszystkim funkcje

114 Portal kartaslov.ru: https://kartaslov.ru/3nauenue-cnosa/musuthes (data dostepu: 22.09.2025).
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ekspresywna — hiperbolizuje cielesnos$¢ bohaterki 1 wpisuje si¢ w charakterystyczng dla
Sorokina groteskowg estetyke deformacji ludzkiego ciata.

W przektadzie pojawia si¢ rzeczownik pupcia, ktéry dobrze oddaje potoczny
rejestr wypowiedzi, jednak nie odtwarza efektu stowotworczej oryginalnosci obecnego
w tekscie rosyjskim. W rezultacie polski odbiorca otrzymuje jednostke leksykalng znang
1 oswojong, podczas gdy czytelnik oryginatu styka si¢ z wyraznie eksperymentalnym
tworem jezykowym.

Na uwage zasluguje roéwniez zdrobnienie couruuex utworzone od rzeczownika
counuk, oznaczajacego tradycyjny rosyjski wypiek z kruchego lub potkruchego ciasta
z nadzieniem twarogowym. Sorokin wykorzystuje nazwe¢ produktu spozywczego jako
metafor¢ kobiecych narzadoéw plciowych, taczac dwie odlegle sfery znaczeniowe —
kulinarng 1 erotyczng. Sama forma counuuex nie jest poswiadczona w dostgpnych
zrédtach leksykograficznych, co pozwala przypuszczaé, ze roOwniez tutaj autor
swiadomie postuguje si¢ okazjonalnym tworem stowotworczym.

W przektadzie zastosowano odpowiednik kofaczyk. Jest to wyraz nalezacy do
ogolnej leksyki jezyka polskiego oznaczajacy tradycyjny wypiek. W kontekscie opisu
kobiecego ciala rowniez nabiera znaczenia metaforycznego, dzigki czemu ttumaczenie
zachowuje podstawowa funkcje stylistyczng oryginatu. Nie odtwarza jednak jednego
z istotnych elementéw poetyki Sorokina — eksperymentalnego charakteru jego
derywacji. W przeciwienstwie do rosyjskiego counuuex, polski kotaczyk nie sprawia
wrazenia nowo utworzonej jednostki leksykalnej, lecz odwotuje si¢ do stowa dobrze
zakorzenionego w systemie jezyka.

W kolejnym fragmencie pojawiajg si¢ opisy anatomiczne meskich czgsci ciata:

Buoum — 3ameuaem eycap-0esuya, umo Haniueaemcs Kpogblo Xobom yoa eeo,

uleselumcs 8 nopmax uienxkoguvlx, eoccmaem pozom. (Caxapuuiii Kpemns, s. 92)

Widzi huzar-dziewica, Ze podchodzi krwig trgba jego przyrodzenia, porusza sie

w portkach jedwabnych, powstaje jak rog. (Cukrowy Kreml, s. 217)

W analizowanym fragmencie Sorokin postuguje si¢ szeregiem metaforycznych

okreslen meskich genitaliow, co wpisuje si¢ w groteskowa stylistyke opowiadania.
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Szczegbdlng uwage zwraca zestawienie xobom yoa eco. Rzeczownik xobom (‘trgba’)
oznacza przede wszystkim narzad stonia. W funkcji metaforycznego okreslenia
meskiego cztonka podkre§la jego rozmiary oraz nadaje opisowi wyraznie
animalistyczny charakter. Jest to przyktad typowej dla Sorokina hiperbolizacji
cielesnosci, ktora prowadzi do groteskowego przerysowania obrazu ludzkiego ciata.

Drugim elementem tego zestawienia jest rzeczownik yo. We wspotczesnym
jezyku rosyjskim ma on charakter archaiczny 1 wystgpuje przede wszystkim w tekstach
dawnych, religijnych lub stylizowanych. Historycznie oznaczal czg$é ciata''®, jednak
w wielu kontekstach literackich funkcjonowatl rowniez jako eufemistyczne okreslenie
meskiego narzadu ptciowego. Sorokin sigga po ten archaizm, zestawiajac go z potoczng
metaforg xobom, dzigki czemu uzyskuje charakterystyczny kontrast miedzy rejestrem
wysokim a dosadng cielesnoscig opisu.

W przektadzie Agnieszka Lubomira-Piotrowska zastepuje archaiczny leksem yo
neutralnym rzeczownikiem przyrodzenie. Rozwigzanie to pozwala zachowaé
podstawowe znaczenie fragmentu, prowadzi jednak do czg¢sciowej neutralizacji efektu
stylistycznego. Polski odbiorca nie dostrzega juz archaizujacego charakteru oryginatu
ani kontrastu pomi¢dzy podniostym okre§leniem yo a groteskowa metafora xo6om.

W nastegpnym fragmencie Sorokin przechodzi do opisu anatomicznych
,ulepszen” narzadu Ochtopa, tworzac jedng z najbardziej groteskowych scen w catym

opowiadaniu:

— Jlaowno, pazbepemcs. Hy, umo, nosenvras, 6eou mens!

Xoms u HoseHvkasi Upouka-counas Oblpouka, a NOHUMAem, 4mo 3Ha4um — Geou.
Paccmezusaem wupunky Ha nopmax OnpUYHUKA, BbINYCKAEM 38eps €20 HAaApyHC).
Moeyu 36epv npomedichviil y Oxnona! O6HOBNIEH UCKYCHBIMU MACMEPaAMU KUMALCKOU
MeOUYUHbL, YOIUHEH, YAPOYEH, C YemblpbMsL XPAUIeBbIMU BCIABKAMU, C B0CMPUEM U3
2UNEPBONIOKHA, C DelbehHbLIMU OKAMBIUAMU, C MACHOU B0IHOI0, C MAMYUPOBKOU
NOOBUICHOU: MAOYH OUKUX Jlowadeti no yoy onpuunomy nponocumcs! bepem Hpouka

Oxnona 3a yo, manem 6 onouusanvhio. (CaxapHuiii Kpemns, $.92)

15 Tonkoswii  cnosapo  pycckozo  asvika, ted. JI.H. Viakos: hitps://feb-web.ru/feb/ushakov/ush-

abc/20/us488807.htm?cmd=0&istext=1 (data dostgpu: 24.09.2025).
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— Dobra, damy rade. No co, swiezynko, prowadz mnie! Chociaz Ireczka-soczysta
szpareczka jest tu nowa, rozumie, co znaczy ,,prowadz”. Rozpina rozporek na
portkach oprycznika, wypuszcza jego zwierza na powietrze. Potezny jest zwierz krocza
Ochtopa! Odnowiony przez bieglych mistrzow chinskiej medycyny, przediuzony,
wzmocniony, z czterema chrzgstkowymi wstawkami, z ostrq gtowkq z hiperwtokna,
z reliefowymi otokami, z miesistq faldq, z ruchomym tatuazem: tabun dzikich koni po
pycie oprycznej galopuje! Bierze Ireczka Ochiopa za kuche, ciggnie do loznicy.
(Cukrowy Kreml, s. 218)

Poczatkowa cze$¢ opisu zostata przetlumaczona w sposéb bliski oryginatowi.
R&znice pojawiajg si¢ dopiero w partii przedstawiajacej anatomiczne ,,udoskonalenia”
ciata Ochtopa. Konstrukcja c socmpuem uz ecunepsonoxna oznacza dostownie ‘z ostrzem
z hiperwtokna’ W przekladzie zostala zastgpiona wyrazeniem z ostrq glowkq
z hiperwtokna, co przesuwa akcent z techniczno-mechanicznego elementu konstrukcji
na opis anatomiczny. Zmiana ta nie narusza ogoOlnego sensu fragmentu, jednak
czgsciowo ostabia charakterystyczne dla Sorokina potaczenie biologii z jezykiem
technologii, ktore stanowi jeden z wyrdznikow jego groteskowej poetyki.

W dalszej czesci opisu ponownie pojawia si¢ omowiony wczesniej archaiczny
rzeczownik y0: mabyn Oukux nowaoeti no yoy onpuyHomy nporocumcs. Tym razem
tlumaczka rezygnuje z wczesniejszego odpowiednika przyrodzenie, wybierajac
potoczny leksem pyta. Wyraz ten funkcjonuje w polszczyznie jako kolokwialne
okreslenie me¢skiego narzadu piciowego, cho¢ historycznie posiadat on rowniez inne

znaczenia, odnoszace sie¢ m.in. do narzedzi stuzacych do bicial®

. W analizowanym
kontekscie aktualizuje si¢ wytgcznie znaczenie erotyczne.

Dobor tego ekwiwalentu dobrze wpisuje si¢ w niski rejestr stylistyczny sceny
1 pozwala zachowac jej ekspresywny charakter.

Jeszcze bardziej interesujace rozwigzanie pojawia si¢ w kolejnym zdaniu —
bepem Hpouxa Oxnona 3a yo. W przekladzie rzeczownik yo zostat oddany jako kucha

— Bierze Ireczka Ochtopa za kuche. Thumaczka po raz kolejny rezygnuje z powtdrzenia

wczesniejszego odpowiednika, siegajac po inny leksem nalezacy do potocznego rejestru

116 Hasto: pyta, w: Portal Stownik jezyka polskiego: sjp: https://sjp.pl/pyta (data dostepu: 24.09.2025).
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polszczyzny. Kucha funkcjonuje jako regionalne lub S$rodowiskowe okreslenie
meskiego narzadu plciowego 1 charakteryzuje si¢ wyraznym nacechowaniem
kolokwialnym. Dzieki temu przektad zachowuje niski rejestr stylistyczny wypowiedzi,
a przy tym pozwala uniknag¢ monotonii leksykalne;.

Analizowany fragment pokazuje tez pewien element strategii translatorskiej
Agnieszki Lubomiry-Piotrowskiej. Jeden rosyjski leksem (y0) nie otrzymuje
w przekladzie jednego stalego odpowiednika, lecz jest oddawany za pomoca réznych
polskich jednostek leksykalnych (przyrodzenie, pyta, kucha), dobieranych w zalezno$ci
od kontekstu stylistycznego 1 funkcji petnionej w tekscie. Jak si¢ wydaje, taka strategia
zwigksza naturalno$¢ polskiej narracji oraz pozwala zrdéznicowac ekspresje
poszczegolnych fragmentow. Jednocze$nie jednak zaciera konsekwencje leksykalng
obecng w oryginale.

Ten sam leksem pojawia si¢ réwniez w dalszej cze$ci opowiadania:

Beoem nyxnaeas onpuunuxa 3a yo. (Caxapuueiii Kpemns, s. 92)

Prowadzi pulchnawa oprycznika za pyte. (Cukrowy Kreml, s. 219)

A Hpouka-counas ovipouxa 0epaicum 8 pykax yo ONpuyHulil, CMOMpUm 0a yivloaemcs.

(Caxapuwiii Kpemno, s. 93)

A Ireczka-soczysta szpareczka trzyma w rekach pyte opryczng, patrzy i usmiecha sie.

(Cukrowy Kreml, s. 220)

Lposcum menom Hpouka, mpenewem 2pyovio, yo Oxnona He mo2ywas Omnycmuma.

(Caxapnwiii Kpemns, s. 93)

Drzy na calym ciele Ireczka, potrzgsa piersiami, pyty Ochlopa nie moggc wypuscic.

(Cukrowy Kreml, s. 220)

W przytoczonych fragmentach tlumaczka konsekwentnie oddaje rosyjski

rzeczownik yo za pomoca ekwiwalentu pyta. Takie rozwigzanie pozwala zachowac niski
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rejestr stylistyczny wypowiedzi, cho¢ jednoczes$nie eliminuje archaizujacy charakter
oryginalnego leksemu.

Inng decyzje translatorskg obserwujemy jednak w kolejnym fragmencie:

Caoumcs Oxnon 6 kpecno ¢ uawet, ¢ yoom mopuawum. (Caxapnoiti Kpemns, s. 93)

Siada Ochiop w fotelu z czaszq, z chwostem sterczqgcym. (Cukrowy Kreml, s. 220)

W oryginale konstrukcja ¢ uaweii, ¢ yoom mopuawum opiera si¢ na paralelizmie
sktadniowym oraz konsekwentnym powtdérzeniu rzeczownika yo. Powracajacy
archaizm staje si¢ jednym z elementow organizujgcych rytm wypowiedzi 1 wspottworzy
charakterystyczng dla Sorokina rozbieznos¢ miedzy podniosta stylizacja jezykowa
a dosadnoscia przedstawianej cielesnosci.

W przektadzie thumaczka rezygnuje z wczesniejszego odpowiednika pyta,
zastepujac go rzeczownikiem chwost. W polszczyznie wyraz ten oznacza przede
wszystkim ozdobny pek nici lub sznurkow 1 nie funkcjonuje jako utrwalone
metaforyczne okre§lenie meskiego narzadu piciowego. Dopiero kontekst pozwala
odczyta¢ jego znaczenie. Zastosowanie tego leksemu nie wzmacnia ekspresji ani
obsceniczno$ci tekstu, lecz wprowadza nowa metafor¢ obrazowsa, nieobecng
w oryginale. W wyniku tego zmienia si¢ sposob organizacji tekstu. W oryginale efekt
stylistyczny budowany jest przede wszystkim poprzez powtodrzenie, rytmizacje
1 konsekwencje leksykalng, przeklad natomiast osigga ekspresje dzigki wiekszemu
zréznicowaniu stownictwa. Nie prowadzi to jednak do zmiany sensu danego fragmentu,
a jedynie modyfikuje sposob oddziatywania tekstu na odbiorce.

W kolejnych fragmentach opowiadania Sorokin kontynuuje charakterystyczny
sposOb przedstawiania meskiej cielesnosci, wykorzystujac powtdrzenia oraz

ekspresywng leksyke potoczna:

Kpaxmum Oxnon om yodoeonvcmeus, mypaviuem, 630pazugaem YOOM YEeCUCTbIM.

(Caxapnwiii Kpemnsw, $.93)
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Postekuje Ochlop z zadowolenia, pomrukuje, podryguje pytq sqznistq. (Cukrowy
Kreml, s. 221)

W przytoczonym powyzej fragmencie uwage zwraca zestawienie yoom
yeecucmuim. Przymiotnik yeecucmeiii oznacza przede wszystkim co$ ciezkiego,
masywnego, o znacznej wadze. W potaczeniu z rzeczownikiem yo podkresla fizyczna
potege opisywanego narzadu 1 wspottworzy groteskowy obraz przesadnie
wyeksponowanej cielesnosci.

Zastosowany w przektadzie przymiotnik sgznisty*!’

oznacza przede wszystkim
co$ bardzo duzego lub dhugiego. Rozwigzanie to zachowuje hiperboliczny charakter
opisu, jednak przesuwa akcent znaczeniowy z masywnoS$ci na rozmiar.

Rosyjski leksem yo zostal po raz kolejny oddany jako pyta, co pozostaje zgodne
z wczesniej zaobserwowang strategig translatorskg. Potoczny odpowiednik dobrze
wpisuje sie¢ w niski rejestr stylistyczny sceny 1 zachowuje jej ekspresywny charakter,
cho¢ — podobnie jak w poprzednich przykladach — nie odtwarza archaizujacego
nacechowania oryginatu.

Kolejny fragment przedstawia scen¢ o wyraznie groteskowym i jednocze$nie

parodystycznie ceremonialnym charakterze:

Obcvinarom oesywku yo Oxnona caxapuoti nyopou. 36eHum KONOKOIbYUK 8 YXe
onpuuHuKa 360Hom KonokoawHu HMeana Benuxoeo. Knanaiomcea 0egyuiku caxapHomy
yoy. Vavibaemcs onpuyHux.

— Ha xon!

Caosimcs Jlenka-Tanvka na yo caxapHulii no ouepeou. M nayunaemcs caaokas Kasms.:
e305m

Jlenka-Tanvka ma yoy, noeuseusas. A Hpouxa mem 6pemeHem 5a0pa ONpUUHbLE
wekouem, ymy-pasymy Habupasco. Ooxcusarom u GeceleHbKue: NOONOA3AIOM,
obgusaiom, 2naoam no-c0emy, OCMopo*CHO, homewams 6oscy. (Caxapueiii Kpemno,

5. 93)

17 Hasto: sgznisty: Stownik jezyka polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/sjp/saznisty;2519513.html (dostep:
17.07.2025).
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Dziewczynki sktadajg dyg cukrowej pycie. Usmiecha sig oprycznik.

— Na pal!

Siadajq Lenka-Tanka na chwost cukrowy po kolei. I zaczyna si¢ stodka egzekucja:
jezdzq Lenka-Tanka na chwoscie, popiskujgc. A Ireczka w tym czasie jgdra opryczne
mile drazni, nabierajgc rozumu. Ozywajq tez ,,wesolutkie”: podpetzajg, obwijajg,

glaszczg po swojemu, ostroznie, bojqc si¢ przeszkodzi¢. (Cukrowy Kreml, s. 221)

W przytoczonym fragmencie widoczna jest kontynuacja wczesniej omowionej
strategii translatorskiej. Rosyjski leksem yo, konsekwentnie powtarzany przez Sorokina,
zostal oddany za pomocag dwoéch roznych odpowiednikéw — pyta oraz chwost.
Thumaczka rezygnuje tym samym z zachowania jednego ekwiwalentu, wprowadzajac
zréznicowanie leksykalne tam, gdzie oryginal opiera si¢ na systematycznym
powtdrzeniu. Zabieg ten wplywa na organizacje stylistyczng tekstu — wielokrotne
wykorzystanie tego samego leksemu w oryginale buduje rytm narracji oraz wzmacnia
groteskowy charakter sceny, ktora przybiera forme¢ obscenicznego ceremoniatu.
W przektadzie efekt ten zostaje czesciowo ostabiony, poniewaz powtdrzenie ustepuje
miejsca réznorodnosci leksykalne;.

W dalszej cze$ci opowiadania przedstawiona zostaje kulminacyjna scena
erotyczna, w ktorej Sorokin doprowadza do skrajnosci polaczenie obscenicznosci,
groteski i hiperbolizacji.

Polski przektad zachowuje wysoki stopien dostownosci opisu, utrzymujac
zardbwno naturalistyczny charakter sceny, jak i jej prze$Smiewczy ton. Ttlumaczka
konsekwentnie dazy do zachowania funkcji ekspresywnej tekstu, cho¢ nie zawsze

odtwarza wszystkie mechanizmy stylistyczne obecne w oryginale:

Hosooam Oxnona. bacposeem mecmo xapu e2o, HAIUBAIOMCA 2YObl KPOBYUIKOU.

— Omaug!!

Cockaxusaem ¢ poea ezo Tanvka, ceanusaemcs ¢ epyou Jlenxka. Xeamaiomces 3a yo
pykamu, a Hpouka 3a sopa nooodepoicusaem. [lomoearom Oegywiku myeomy cemeHu
onpuuHoMy u3 yoa-xoboma Hapydcy evipgsamuvcsa. Pesem Oxnon medgedem,

830pviKUGaem cmonbamu Hoe, aynum 0esok no 3adam. Cmpensiem y0 e20 68epx
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MYNMHBIMU cCyCmKamu, CMOHYm deeymku CO4YYy6CMBERHO, 80CMOPcaAroOnics 6ecejlb4aKku

anekmpuyeckue. (Caxapnwiii Kpemns, s. 93)

Ochtop dochodzi. Pgsowieje ciasto mordy jego, naptywajg

wargi jego krwig.

— Odphyw!!

Zeskakuje z chwosta jego Tanka, zwala si¢ z piersi Lenka. Chwytajq za pyte rekoma,
a Ireczka jgdra podtrzymuje. Pomagajq dziewczynki gestemu nasieniu oprycznemu z
pyty trqby na zewngtrz sie wyrwac. Ryczy Ochlop jak niedzwiedz, wierzga stupami
nog, tlucze dziewki po tytkach. Strzela pyta jego do gory metnymi skrzepami, jeczq
dziewczynki wspotlodczuwajqco, zachwycajq sie wesotki elektryczne. (Cukrowy Kreml,

5. 221-222)

Na uwage zasluguje przede wszystkim uzycie rzeczownika sopa. W jezyku
rosyjskim podstawowym znaczeniem tego leksemu jest ‘jadro’, ‘rdzen’ lub ‘kula’
(np. armatnia). W odniesieniu do meskich genitaliow ma on charakter metaforyczny
1 obrazowy, eksponujac przede wszystkim ich masywno$¢ oraz materialno$¢. Sorokin
swiadomie rezygnuje z bardziej oczywistych okre§len anatomicznych, wybierajac
leksem o bogatszym potencjale skojarzen. W przektadzie pojawia si¢ natomiast wyraz
Jjadra, ktory stanowi bezposredni odpowiednik. Rozwigzanie to wiernie oddaje sens
wypowiedzi, jednakze eliminuje metaforyczny efekt obecny w oryginale — dla polskiego
odbiorcy wyraz ten funkcjonuje przede wszystkim jako neutralna nazwa czg¢sci ciala.

Podobne przesunigcie dotyczy komendy omuiue oddanej jako odplyw. Na
poziomie leksykalnym jest to poprawny ekwiwalent, jednak rosyjski rzeczownik,
osadzony w kontekscie fizjologicznym, wywoluje silniejsze skojarzenia z gwattownym
odptywem plynu. W jezyku polskim stowo odplyw kojarzy si¢ przede wszystkim
z terminologia hydrologiczng lub techniczng, dlatego metafora obecna w oryginale staje
si¢ mniej oczywista.

W analizowanym fragmencie pojawia si¢ rowniez nowe metaforyczne okreslenie
meskiego narzadu ptciowego — poe (,,r0g”’) w zdaniu Cockaxkusaem c¢ poea e2o Tanvka.
Jest to kolejna metafora animalistyczna podkres$lajaca site, twardo$¢ 1 agresywna

seksualno$¢ bohatera. Thumaczka jednak nie odtwarza tej zmiany metaforycznej
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1 pozostaje przy wczesnie] wprowadzonym leksemie chwost. W wyniku tego polski
odbiorca nie dostrzega poszerzania si¢ pola metaforycznego.

Na uwage zastluguje rowniez konsekwentne wykorzystanie przez Sorokina
powracajacych okreslen yo, yo-xobom, poe 1 sdpa, ktore tworzg rozbudowang siec¢
metafor odnoszacych si¢ do meskiego ciata. W przekladzie system ten zostaje czesciowo
zachowany, jednak wigcksza swoboda w doborze odpowiednikoéw prowadzi do
ostabienia jego wewnetrznej spdjnosci. Jednoczesnie ttumaczka zachowuje podstawowa
funkcje tych obrazow, tj. budowanie groteskowego, silnie zseksualizowanego
przedstawienia ciala.

Podsumowujac, analizowany fragment pokazuje strategie¢ translatorska widoczna
takze w innych partiach przektadu. Priorytetem staje si¢ zachowanie wysokiego
poziomu ekspresji oraz naturalnosci jezyka, nawet kosztem czesciowego odej$cia od
konsekwencji metaforycznej i leksykalnej oryginatu.

W dalszej czgsci opowiadania opis orgazmu oprycznika zostaje rozwinigty za
pomocg $rodkow charakterystycznych dla poetyki Sorokina, a wiec intensyfikacji
groteski, taczenia odmiennych rejestrow oraz drobiazgowego obrazowania

fizjologicznego:

Tlomozaiom 0egyuiku my2omy cemeHu OnPUUHOMY U3 yoa-xoo0ma Hapyscy 8blp8amvCsl.

(Caxapnouii Kpemns, s. 93)

Pomagajq dziewczynki gestemu nasieniu oprycznemu z pyty trgby na zewngtrz sig

wyrwaé. (Cukrowy Kreml, s. 222)

Na poziomie znaczeniowym przektad zachowuje zasadnicza tre§¢ wypowiedzi,
nie odtwarza jednak w petni budowy okreslenia yo-xo6om. Sorokin taczy za pomoca
tacznika archaiczny rzeczownik yo z animalistyczng metaforg xo6om, tworzac w ten
sposob hybrydalng, okazjonalng nazwe meskiego narzadu ptciowego. Konstrukcja ta
kondensuje dwa obrazy — dawne, stylizowane okreslenie czesci ciata oraz ,.trabg”, ktora
sugeruje rozmiar, masywno$¢ i animalizacj¢ bohatera. Jej groteskowy efekt wynika

z jednoczesnej obecnosci obu komponentow w obrebie jednej jednostki.
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W polskiej wersji pojawia si¢ natomiast zestawienie pyta trgby. Zachowane
zostaja oba pola skojarzeniowe, jednakze, jak si¢ wydaje, ich relacja sktadniowa jest
mniej przejrzysta niz w oryginale. Konstrukcja ta nie tworzy rownie wyrazistej nazwy
ztozonej, a potaczenie dwoch rzeczownikéw bez tacznika moze by¢ odczytywane jako
nietypowa struktura dopetniaczowa. Przeklad oddaje wigc obscenicznos¢
1 animalistyczng obrazowos$¢, ale czeSciowo ostabia slowotwoércza zwarto$¢ oraz
eksperymentalny charakter rosyjskiej formacji.

Dom rozpusty nalezy do najbardziej nasyconych erotyczng i obsceniczng leksyka
opowiadan w tomie Cukrowy Kreml. Sorokin buduje obraz seksualnosci za pomoca
powracajagcych  archaizmow, metafor  animalistycznych 1 technicznych,
infantylizujacych zdrobnien oraz szczegétowych opiséw fizjologicznych. Srodki te nie
stuzg jedynie wywotaniu szoku, lecz wspottworza karykaturalny obraz oprycznika
1 $wiata, w ktoérym cielesno$¢ zostaje podporzadkowana przemocy, konsumpcji oraz
rytualowi wiadzy.

Jak wynika z analizy, tlumaczka nie przypisuje rosyjskiemu leksemowi yo
jednego statego odpowiednika. W zaleznos$ci od kontekstu stosuje formy przyrodzenie,
pyta, kucha i chwost, niekiedy zachowujac potoczno$¢ i obscenicznos¢, a innym razem
wprowadzajac nowg metaforg. Takie zréznicowanie zwigksza leksykalng zmienno$é
polskiego tekstu, ale tez ogranicza powtarzalnos¢ charakterystyczng dla oryginatu.

Mimo tych przesuni¢¢ przektad zachowuje wysoki stopien dosadnosci, groteski
1 naturalistycznej obrazowos$ci. Nie wszystkie wlasciwosci idiostylu Sorokina zostaja
jednak odtworzone w rownym stopniu — funkcja ekspresywna pozostaje stosunkowo
dobrze zachowana, natomiast cz¢sciowej redukcji ulegaja powtarzalno$¢, archaizujaca
tonacja oraz wewnetrzna spdjnos¢ systemu metafor odnoszacych si¢ do meskiego ciala.

Obscenicznos¢ tej sceny nie ma jednak wylacznie charakteru autonomicznego
ani czysto prowokacyjnego. W szerszej perspektywie $wiata przedstawionego
wspoltworzy ona obraz systemu, ktorego oficjalny rygoryzm moralny pozostaje
w sprzecznosci z praktykami jego funkcjonariuszy.

Ten rozdzwigk szczegdlnie wyraznie ujawnia si¢ w opowiadaniu Mapgywuna
paodocmws, ktore przedstawia uwewnetrzniony przez bohaterke obraz rzeczywistosci

uksztattowany przez panstwowa propagande:
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3naem smo Mapgywa. 3naem, umo nHuxax ne 3agepuiam cmpoumenvbcmeo Cmenvl
Benuxoii, umo mewarom epacu énewnue u énympennue. 9mo mMno2o euje KUpNUYUKO8
HAO0OHO clienumbs, umodwsl cuacmove 6ceodwee npuuiio. Pacmem, pacmem Cmena
Benuxas, omeopasicusaem Poccuto om 8pacos eneuwiHux. A 6HympenHux — onpudHuxu
2ocyoapegvl Ha Kycku pgym. Beov 3a Cmenow Benukou — Kubepnamku OKasHHble,
Komopble 2a3 Haul He3aKOHHO COCYm, KAMOAUKU JuyemepHvle, NpOmecmannmbl
beccosecmuble, 6YOOUCmMbL Oe3yMHble, MYCYIbMAHE 3100HbIE U NPOCMO 0e300HCHUKU
pacmienHvle, CAMAHUCTbL, KOMOpble N00 MY3blKY NPOKIAMYIO HA NIOWAOSIX
MPACYMCSl, HAPKOMbL OMMOPOIICEHHbIE, COOOMUMbL HEHACbIMHblE, KOMopble O0pye
opyey 6 memHome nonwvl 6ypassm, 0O0OpomHuU 3106ewue, Komopwvle 0bpasz ceotl, bocom
OQHHbLU, MEHSIOM, U NIYMOKPAMbL AUHbIE, U UPIMYAIIbL 3108PEeOHble, U MEeXHOMPOHbL
becnowadnvle, u caducmol, u Gawucmel, U MmecaoHanucmol. Ilpo >mux
Mezaonanucmos Mapgyue RoOpYICKU paACCKA3bI8AIU, UYMO MO  e8PONeLcKue
beccmulOHUKU, KOMOpble 68 N00BANAX 3anuparomcs, Nblom O2HeHHble MmabiemKu
U nUCbKU cebe mepebam cneyuanrbHuIMu mepeounvHviMu Mauwiunkamu. CHUIUCH
Mmezaonanucmol Mapghyuenvke yoce 08axcobvl, 108UNU €€ 8 NOOBAIAX MEMHDLX, JIe3U
8 NUCHo dcene3nviMu Kprokamu snekmpuyeckumu. Cmpawno... (Caxapnoiti Kpemno,

s.9)

Przedstawiony tu wywdd opiera si¢ na nagromadzeniu stereotypowych figur
wroga — przeciwnicy zewnetrzni 1 wewnetrzni zostaja przedstawieni jako wspolnota
religijnych odszczepiencow, narkomandw, osob naruszajacych normy seksualne oraz
reprezentantOw zagrazajacej panstwu nowoczesnosci technologicznej. Wyliczenie nie
stuzy jednak opisowi rzeczywistych grup spotecznych, lecz odtwarza sposéb dziatania
propagandy, ktéra upraszcza ztozong rzeczywisto$¢, taczy heterogeniczne zjawiska
w jeden obraz zagrozenia i legitymizuje przemoc stosowang przez wiadze. Marfusza nie
podaje tych kategorii w watpliwo$¢; przyswojony dyskurs panstwowy ksztattuje
zardwno jej rozumienie $wiata, jak i wyobraznig, czego przejawem sg groteskowe sny
0 ,,megaonanistach”.

Satyryczny charakter opisywanego fragmentu wynika réwniez z rozbieznosci
miedzy oficjalnym systemem wartos$ci a praktykami jego funkcjonariuszy. Panstwo

potepia zachodnig rozwigzto$¢, narkotyki 1 odstepstwo od narzuconych norm, podczas
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gdy oprycznicy sami uczestniczg w rytuatach opartych na przemocy, uzywajg substancji
psychoaktywnych 1 korzystaja z ustug domu publicznego. Sorokin nie tyle ,,odwraca”
propagande, ile ujawnia jej instrumentalny charakter — moralnos$¢ staje si¢ narzedziem
klasyfikowania 1 represjonowania poddanych, lecz nie ogranicza uprzywilejowanej
grupy zwigzane] z aparatem wiladzy. Groteska stuzy zatem demaskacji systemu,
w ktorym rygoryzm obyczajowy wspotistnieje z przyzwoleniem na przemoc i seksualne
uprzedmiotowienie.

Z tym problemem wigze si¢ tytut opowiadania [Jom mepnumocmu. Jego uzycie
w Cukrowym Kremlu wspoltworzy archaizujacg stylizacje Swiata przedstawionego. Nie
ma jednak wystarczajacych podstaw, aby przypisywac tytulowi bezposrednig aluzj¢ do
konkretnego dzieta Tolstoja lub Dostojewskiego. Mozna natomiast mowic
0 ogdllniejszym rezonansie historyczno-literackim: wyrazenie to przywoluje dawny
jezyk obyczajowy i instytucjonalny, ktory Sorokin zestawia z futurystycznym §wiatem
neoopryczniny oraz ze szczegdlowym, obscenicznym opisem seksualnych praktyk
przedstawiciela wladzy.

Polski tytut Dom rozpusty zachowuje odniesienie do sfery prostytucji, lecz
inaczej profiluje opisywang instytucj¢. Rosyjska nazwa ma charakter historyczny
1 eufemistyczny, natomiast polskie okreslenie wyrazniej eksponuje moralng ocene
zachowan seksualnych. Nie jest zatem odpowiednikiem neutralnym: przesuwa akcent
z instytucjonalnej nazwy domu publicznego na pojecie rozwigztosci. Jednoczes$nie nie
nalezy twierdzi¢, ze calkowicie pozbawia tekst historycznego brzmienia — forma dom
rozpusty rdwniez moze by¢ odbierana jako stylizowana i nienalezaca do codziennego
nazewnictwa. Zmiana polega racze] na zastgpieniu archaicznego eufemizmu
konstrukcja jednoznacznie wartos$ciujacg. Konsekwencja tej decyzji jest czgSciowa
modyfikacja relacji miedzy tytutlem a treScia opowiadania. W oryginale efekt
groteskowy wspottworzy kontrast migdzy konwencjonalng, historycznie utrwalong
nazwg instytucji a skrajnie dostownym opisem uprzedmiotowienia kobiecego ciala.
Polski tytul juz na wstepie sygnalizuje moralng i seksualng transgresje, przez co kontrast
ten staje si¢ mniej wyrazisty. Nie oznacza to jednak, ze polski odbiorca zostaje
pozbawiony mozliwosci odczytania politycznej funkcji groteski. Hipokryzja systemu,

sprzeczno$¢ miedzy oficjalng ideologig a dziataniami oprycznikéw oraz instrumentalne
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postugiwanie si¢ moralno$cig pozostajg czytelne na poziomie fabuty 1 konstrukeji $wiata
przedstawionego. Ostabieniu ulega przede wszystkim historyczno-stylistyczny wymiar
samego tytutu, nie za$ cata krytyczna wymowa opowiadania.

Przytoczony fragment dobrze tez ilustruje mechanizmy organizujace S$wiat
przedstawiony Cukrowego Kremla. Sorokin splata jezyk propagandy z leksyka
obsceniczng, odwracajac tradycyjne kategorie moralne 1 wlaczajac je w groteskowg
narracj¢ o panstwie totalitarnym. W rosyjskim kontekscie kulturowym taki sposob
obrazowania uruchamia rozpoznawalne mechanizmy dyskursu ideologicznego,
opartego na nieustannym konstruowaniu postaci wroga zewngtrznego 1 wewnetrznego.
Katolicy, protestanci, buddysci, ,,sodomici”, ,,bezboznicy” czy ,,megaonanisci”’ tworzg
katalog zagrozen, ktory poprzez stopniowa hiperbolizacje 1 absurd odstania
propagandowy charakter oficjalnej narracji panstwowej. Jednoczesnie jezyk nienawisci
zostaje zestawiony z infantylizujaca, czesto eufemistyczng leksyka odnoszaca si¢ do
seksualnosci, co prowadzi do charakterystycznego dla Sorokina zderzenia patosu
z groteska.

W przektadzie wielowarstwowo$¢ tego zabiegu ulega czesciowej redukcji.
Odbiorca niezaznajomiony z rosyjska tradycja dyskursu ideologicznego oraz jego
literackimi odniesieniami moze postrzega¢ utwor przede wszystkim jako groteskowa
satyre operujaca komizmem, przesadg i obscenicznoscig. Warstwa intertekstualna oraz
kulturowe zakorzenienie propagandowych klisz stajg si¢ mniej czytelne, przez co
wigksza role zaczyna odgrywa¢ doslownos¢ przedstawienia niz jego konteksty
historyczne i ideologiczne. Nie oznacza to utraty podstawowego sensu utworu, lecz

zmiang proporcji mi¢dzy jego poszczegdlnymi warstwami znaczeniowymi:

Wie o tym Marfusza. Wie, Ze nijak nie ukonczg budowy Wielkiego Muru, bo
przeszkadzajq wrogowie zewnetrzni i wewnetrzni. Ze wiele jeszcze cegielek godzi sie
ulepi¢, zeby szczescie powszechne zapanowato. Rosnie, rosnie Wielki Mur, odgradza
Rosje od zewnetrznych wrogow. A wewnetrznych — oprycznicy monarszy rozrywajq
na strzepy. Przeciez za Wielkim Murem zyjq cyberpunki potepione, ktore gaz nasz
bezprawnie ciggng, katolicy obtudni, protestanci niegodziwi, buddysci szaleni,
muzutmanie zajadli i po prostu bezboznicy rozpustni, satanisci, ktorzy przy przekletej

muzyce trzesq si¢ na placach, narkomani popaprani, nienasyceni sodomici, ktorzy
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w ciemnosci pupy sobie nawzajem swidrujg, odmiency ztowrodzy, ktorzy obraz swoj
przez Boga dany zmieniajq, i plutokraci chciwi, i wirtualisci szkodliwi, technotroni
bezwzgledni, i sadysci, i faszysci, i megaonanisci. O tych megaonanistach opowiadaty
Marfuszy przyjaciotki, zZe to europejscy bezwstydnicy, ktorzy zamykajq sie¢ po
piwnicach, potykajg ogniste tabletki i siusiaczki i cipcie sobie draznig specjalnymi
draznigcymi urzqdzeniami. Snili sie Marfuszy megaonanisci juz dwukrotnie, lapali jq
w ciemnych piwnicach, wpychali sie do cipeczki Zelaznymi bosakami elektrycznymi.

Straszne... (Cukrowy Kreml, s. 14)

Przedstawiony materiat pozwala wskaza¢ kilka prawidtowosci dotyczacych
funkcjonowania leksyki niecenzuralnej w Cukrowym Kremlu oraz sposoboOw jej
przektadu na jezyk polski. W prozie Wiadimira Sorokina stownictwo wulgarne
1 obsceniczne nie sluzy wyltacznie brutalizacji wypowiedzi ani wywolywaniu efektu
skandalu. Wspottworzy charakterystyke postaci i §wiata przedstawionego, uczestniczy
W organizacji rytmu narracji, uruchamia mechanizmy groteski, zderza odmienne rejestry
stylistyczne oraz demaskuje jezyk ideologii 1 praktyki wladzy. Jego znaczenie nalezy
zatem rozpatrywaé jednocze$nie na poziomie semantycznym, stylistycznym,
pragmatycznym 1 kulturowym.

W przektadzie stosunkowo dobrze zachowane zostajg dosadnos¢, ekspresywnos¢
oraz groteskowy 1 satyryczny charakter analizowanych fragmentow. Ttumaczka nie
przypisuje jednak poszczegdlnym jednostkom rosyjskim staltych odpowiednikéw, lecz
dobiera rozwigzania zaleznie od lokalnego kontekstu. Postuguje si¢ zar6wno substytucja
leksykalna, jak i parafraza, amplifikacja, derywacja okazjonalna, wyrazami nalezacymi
do peryferyjnych odmian polszczyzny oraz konstrukcjami silniej zakorzenionymi
w rodzimym uzusie. Oznacza to, ze pierwszenstwo uzyskuje zazwyczaj odtworzenie
funkcji wypowiedzi, nie za$ formalnej budowy $rodka zastosowanego przez Sorokina.

Jedng z wyraznych tendencji jest zwigkszanie idiomatycznosci tekstu
docelowego. Autorskie konstrukcje Sorokina bywaja zastgpowane jednostkami tatwie;j
rozpoznawalnymi w polszczyznie potocznej, a rosyjskie aluzje kulturowe -
rozwigzaniami uruchamiajacymi skojarzenia dostgpne polskiemu odbiorcy. Strategi¢ te

mozna wigza¢ z domestykacja przektadu. Sprzyja ona naturalnosci i komunikatywnos$ci
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wypowiedzi, niekiedy jednak wprowadza dodatkowe konotacje nicobecne w oryginale
lub zmienia sposob ich profilowania.

Szczegbdlnie widoczne sg roOwniez rdznice w traktowaniu powtorzen. Sorokin
czesto konsekwentnie eksponuje ten sam leksem, dzigki czemu nadaje opisowi
rytmiczno$¢, natarczywos$¢ lub charakter groteskowego ceremoniatu. W przektadzie
powtarzalno$¢ bywa zastgpowana wiekszym zréznicowaniem slownictwa. Zmiennos$¢
ta pozwala modulowac rejestr 1 unikac stylistycznej jednostajnosci polskiej wypowiedzi,
ale zarazem ostabia konsekwencje leksykalng, archaizujaca tonacj¢ oraz wewnetrzng
spOjnos¢ systemu metafor oryginatu.

Podobne przesunigcia dotycza eksperymentu stowotwodrczego. Czes¢
okazjonalnych derywatow  Sorokina zostaje zastgpiona jednostkami juz
funkcjonujacymi w polszczyznie, dzigki czemu przektad zyskuje na naturalnosci, lecz
stabiej eksponuje tworczg deformacje jezyka — jeden z istotnych sktadnikow idiostylu
pisarza. W innych miejscach thumaczka sama tworzy nowe formacje, odtwarzajac rym,
rytm lub obsceniczne nacechowanie oryginatu. Uzyskane rezultaty s3 zroznicowane:
niektore rozwigzania brzmig w polszczyznie przekonujaco, inne zas, zwlaszcza oparte
przede wszystkim na podobienstwie fonetycznym, majg ograniczong idiomatycznos¢.
Przyktady takie jak xyé moé — chuju muju czy xysx-nuzowvix — chujak-pizdziak pokazuja,
ze zachowanie brzmienia moze odbywac si¢ kosztem funkcji pragmatycznej lub
naturalno$ci wypowiedzi.

W niektorych fragmentach obserwuje si¢ takze intensyfikacje ekspresji przez
uzycie mocniej nacechowanego odpowiednika albo dodanie elementu nieobecnego
w tekscie wyjsciowym. Nie kazdy taki przypadek nalezy jednak automatycznie okreslac
mianem kompensacji, bowiem w $cistym sensie mozna o niej mowi¢ wowczas, gdy
utrata okre$lonego efektu zostaje wyrownana za pomocg innego $rodka lub w innym
miejscu tekstu. W pozostatych przypadkach trafniejsze sa okreslenia takie jak
amplifikacja, intensyfikacja ekspresji lub substytucja funkcjonalna. Rozroznienie to
pozwala precyzyjniej opisa¢ decyzje tlumaczki bez sprowadzania ich do jedne;,
nadrzednej techniki.

Odrebny problem stanowig odniesienia historyczne, polityczne i intertekstualne.

Elementy tatwo rozpoznawalne dla rosyjskiego odbiorcy nie zawsze zachowujg petng
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czytelnos¢ w przektadzie. Cze$¢ z nich zostaje objasniona w przypisach, co pozwala
przekaza¢ informacje, lecz zmienia mechanizm lektury — aluzja dziatajaca w oryginale
natychmiast 1 implicytnie staje si¢ w polskiej wersji przedmiotem komentarza
paratekstowego. W innych miejscach historyczne lub kulturowe nacechowanie
jednostki ulega czg¢sciowej neutralizacji. Nie uprawnia to jednak do twierdzenia, ze
polski odbiorca dostrzega jedynie groteskowa powierzchni¢ tekstu. Mozna natomiast
stwierdzi¢, ze proporcje migdzy ekspresja, intertekstualnoscia a kulturowym
zakorzenieniem bywaja w przekladzie rozlozone inacze;j.

Bliskie pokrewienstwo obu jezykow — rosyjskiego i1 polskiego — nie niweluje
probleméw tlumaczeniowych. Formalnie podobne leksemy moga ro6zni¢ si¢
czestotliwos$cig, produktywnos$cia stowotworcza, zakresem funkcji pragmatycznych,
stopniem tabuizacji oraz miejscem zajmowanym w systemie leksyki niecenzuralne;.
Z tego wzgledu podobienstwo brzmienia nie gwarantuje ekwiwalencji funkcjonalnej,
a niekiedy prowadzi wrecz do mylacych rozwigzan. Przedmiotem badan nie powinno
by¢ zatem poréwnywanie ,.bogactwa” obu zasobow wulgarnych, lecz ustalenie, jak
konkretne jednostki dziataja w danym kontekscie 1 jakie konsekwencje powoduje ich
zastgpienie w jezyku docelowym.

Istotnym ttem tych réznic sg odmienne normy spoteczne i prawne. W 2014 roku
w Federacji Rosyjskiej przyjeto ustawe federalng nr 101-®3, ktora zaostrzyla zasady
obecnosci niecenzuralnej leksyki miedzy innymi w filmie, dziatalno$ci widowiskowe;j
i obrocie dzietami kultury!8; rosyjskie przepisy przewiduja réwniez ograniczenia
dotyczace rozpowszechniania filméw zawierajacych taka leksyke. Regulacje te weszly
jednak w zycie juz po publikacji Cukrowego Kremla w 2008 roku, dlatego nie moga by¢
traktowane jako bezposrednie zrodlo zabiegéw zastosowanych w tym utworze.
Stanowig natomiast pdzniejsze §wiadectwo szczegdlnej pozycji rosyjskiego matu
w dyskursie publicznym i instytucjonalnym.

Takze polskie prawo nie pozostaje catkowicie obojetne wobec uzywania leksyki

niecenzuralnej: art. 141 Kodeksu wykroczen przewiduje odpowiedzialno$¢ za uzywanie

118 M®enepanbupii 3akon or 05.05.2014 r. nr 101-®3: hitps://publication.pravo.gov.ru/Document/View/
0001201405050044 (data dostepu: 25.09.2025).
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19 Nie jest to jednak regulacja

stéow nieprzyzwoitych w miejscu publicznym?
analogiczna do rosyjskich ograniczen dotyczacych dystrybucji okreSlonych dziet
kultury. R6znicg t¢ mozna traktowac jako jeden z elementow spotecznego ta przektadu,
nie za$ jako podstawe¢ do formutowania niezweryfikowanych sadow o tym, ktorego
odbiorce tatwiej zaszokowaé wulgaryzmem.

Zgromadzony material prowadzi ostatecznie do wniosku, ze polski przektad
Cukrowego Kremla zachowuje przede wszystkim ekspresywne, groteskowe, satyryczne
1 krytyczne funkcje leksyki niecenzuralnej, cho¢ nie zawsze odtwarza $rodki, za pomocag
ktorych funkcje te realizowane sg w oryginale. Najbardziej; widoczne przesunigcia
dotyczg organizacji powtdrzen, archaizujacego nacechowania, eksperymentu
stowotworczego, spojnosci pdl metaforycznych oraz niektdrych odniesien kulturowych
1 intertekstualnych. Strategia tlumaczki nie ma przy tym charakteru catkowicie
jednolitego — obok rozwigzan funkcjonalnych i idiomatycznych wystepuja lokalne
intensyfikacje, neutralizacje oraz przypadki uprzywilejowania podobienstwa
formalnego. Przektad nalezy zatem postrzega¢ jako proces mediacji miedzy
odmiennymi systemami j¢zykowymi 1 kulturowymi, prowadzacy nie tylko do
zachowania, lecz takze do czgSciowego przeksztalcenia idiostylu Sorokina w polskie;j

wersji jezykowe;.

119 Portal sejm.gov.pl, Rozdzial II. Wolnosci, prawa i obowigzki czlowieka i obywatela. Zasady ogélne:
https://www.sejm.gov.pl/prawo/konst/polski/2.htm (data dostgpu: 25.09.2025).

150


https://www.sejm.gov.pl/prawo/konst/polski/2.htm

ROZDZIAL TRZECI

NAZWY WLASNE
W ORYGINALE I W PRZEKLADZIE

3.1. Nazwy wlasne w powiesci Kolejka

Nazwy wtlasne w literaturze postmodernistycznej stanowig istotny element
strategii kreowania $wiata przedstawionego. Nie pelnia one wyltacznie funkcji
identyfikacyjnej, lecz aktywnie uczestniczg w organizacji sensu tekstu, uruchamiajac
okreslone konotacje kulturowe, historyczne i1 ideologiczne. Odbiorca oryginatu
odczytuje je w obrebie wspdlnego z autorem kodu kulturowego!?, dzieki czemu moga
one wzmacnia¢ efekt ironii, groteski czy aluzji intertekstualnej — szczegolnie istotny
w prozie postmodernistycznej.

Z perspektywy przektadu nazwy wlasne naleza do tych jednostek jezyka, ktorych
pozorna tatwos¢ przektadu okazuje si¢ w duzej mierze ztudna. Na poziomie formalnym
bowiem czesto wystarczajace wydaje si¢ zastosowanie transferu, natomiast zachowanie
ich funkcji znaczeniowych i kulturowych wymaga znacznie bardziej ztozonych decyzji
translatorskich. Jak zauwaza Roman Lewicki, w wielu przypadkach nazwy wiasne
rzeczywiScie sg reprodukowane bez istotnych modyfikacjil?!, jednak takie ujecie nie
oddaje istoty tego problemu. W praktyce translatorskiej zagadnienia zwigzane

z transliteracjg, adaptacja fonetyczng czy dostosowaniem nazw wiasnych do norm

120 Same nazwy wiasne sg rowniez elementami kulturowymi. Zob. np. K. Hejwowski, lluzja przektadu, Katowice
2015, s. 125.
121 R, Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przektadu, Lublin 2017, s. 266.
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jezyka docelowego stanowig jedynie pierwszy poziom trudno$ci. Znacznie bardziej
ztozonym problemem jest odtworzenie ich funkcji semantycznych, pragmatycznych
1 kulturowych, ktore decyduja o sposobie ich interpretacji przez odbiorceg.

W niniejszej pracy przyjeto perspektywe funkcjonalng, zgodnie z ktérag nazwy
wlasne sg rozpatrywane nie jako autonomiczne jednostki systemu jezykowego, lecz jako
elementy wspottworzace semantyczng, pragmatyczng i1 tekstowa organizacj¢ utworu.
Przedmiotem badan jest ich udziat w charakterystyce postaci, kreowaniu realiow swiata
przedstawionego oraz aktualizowaniu znaczen kulturowych, ideologicznych
1 intertekstualnych. Analizie podlega rowniez sposob, w jaki funkcje te sg odtwarzane,
modyfikowane lub neutralizowane w przektadzie. Takie ujecie pozwala wyj$¢ poza opis
strukturalny nazw wilasnych i1 uwzgledni¢ ich role w ksztaltowaniu sensu tekstu oraz
jego odbioru w kulturze docelowe;.

Jak podkreslatem, odbidr nazw wiasnych w jezyku docelowym zalezy od szeregu
czynnikow pozajezykowych, takich jak kontekst historyczny, spoleczny 1 kulturowy,
a takze aktualny dyskurs medialny. Ich potencjat konotacyjny ma zatem charakter
dynamiczny 1 moze ulega¢ zmianom w czasie. Cze$¢ nazw funkcjonuje w obiegu
migdzynarodowym 1 posiada juz ustabilizowane odpowiedniki, jednak wiele z nich to
nazwy silnie zakorzenione w lokalnym kontekscie kulturowym, w zwigzku z czym nie
sq one w stanie uruchomi¢ w jezyku docelowym analogicznych skojarzen. W takich
przypadkach odbiér nazwy moze ulec istotnemu przesunieciu®??,

Problem ten nabiera szczegdlnego znaczenia w prozie Wladimira Sorokina,
w ktoérej nazwy wilasne petnig funkcje no$nikow znaczen ideologicznych, kulturowych
1 intertekstualnych. Sa one silnie zakorzenione w realiach Rosji przedrewolucyjne;,
radzieckiej 1 postradzieckiej, w wyniku czego uruchamiajg rozbudowane odniesienia
rozpoznawalne przede wszystkim dla odbiorcéw rosyjskich. Ta funkcja nie ogranicza

si¢ wylacznie do referencji, lecz obejmuje takze znaczenia konotacyjne, ktore nie

122 Na pierwszy rzut oka przenoszenie nazw takich jak Mockea, Kpewnv czy Canxm-Ilemepbype nie nastrecza
trudno$ci, poniewaz ich polskie odpowiedniki — Moskwa, Kreml i Sankt Petersburg — sa utrwalone oraz
powszechnie rozpoznawalne. Jednak nawet w takich przypadkach nazwy wiasne nie pozostajg semantycznie
neutralne. Przyktadem moze by¢ t tutaj nazwa Kpemas, ktora pierwotnie oznaczata ufortyfikowang cze$¢ miasta,
lecz z czasem ulegla metonimicznemu rozszerzeniu i zaczela funkcjonowad jako symbol osrodka wiadzy
panstwowej. W dyskursie politycznym i medialnym odnosi si¢ ona nie tylko do konkretnego miejsca, lecz takze
do calego systemu decyzyjnego, niosac przy tym okreslone wartoSciowanie. W polskim kontekscie kulturowym
nazwa ta jest ponadto obcigzona silnymi konotacjami historycznymi i politycznymi.
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zawsze maja bezposrednie odpowiedniki w jezyku docelowym. Nic wiec dziwnego, ze
stanowig one szczegdlnie wymagajacy element przektadu.

Sposréd podstawowych kategorii onimow wyrdznianych w  badaniach
onomastycznych szczegdlng uwage poswigcitem antroponimom i chrematonimom,
toponimy natomiast uwzglednitem w zakresie uzupelniajacym. Taki wybor wynika
przede wszystkim ze specyfiki zebranego materialu egzemplifikacyjnego oraz z funkcji,
jakie poszczegblne typy nazw wilasnych petnig w analizowanych utworach.

Antroponimy, obejmujace imiona, nazwiska, przezwiska, pseudonimy oraz
nazwy zbiorowosci, pelnig w prozie Sorokina funkcje szczegdlnie nosng pod wzgledem
semantycznym. Odsytaja zaréwno do tradycji literackiej i historii Rosji, jak i do
wspotczesnych realiow spotecznych 1 politycznych, stajac si¢ narzedziem budowania
aluzji, deformacji oraz przeksztatcania utrwalonych wyobrazen kulturowych!?®,

Chrematonimy, rozumiane jako nazwy wytworéw dziatalnosci cztowieka —
instytucji, artefaktow, produktow kultury, wydarzen oraz innych obiektow kultury
materialnej] 1 symbolicznej — odgrywaja wazng role w konstruowaniu $§wiata
przedstawionego. Nie tylko organizujg przestrzen narracyjng, lecz takze odsytaja do
pozatekstowe] rzeczywisto$ci kulturowej, uruchamiajac okreslone skojarzenia,
konotacje oraz odniesienia intertekstualne. W wielu przypadkach nawiazuja do realnie
istniejgcych obiektow, instytucji lub zjawisk, dzigki czemu wzmacniajg efekt
referencyjnosci i wpisujg §wiat przedstawiony w charakterystyczng dla postmodernizmu
gre miedzy fikcja a rzeczywistoscig. Jednoczesnie Sorokin czesto poddaje te nazwy
przeksztatceniom lub umieszcza je w nowych kontekstach, przez co staja si¢ nosnikami
ironii, groteski 1 komentarza spoteczno-politycznego.

Ze wzgledu na heterogeniczny oraz celowo niejednorodny charakter systemu
nazewniczego w prozie Sorokina klasyfikacja chrematonimow wedlug sztywnych
kryteriow semantycznych lub funkcjonalnych okazuje si¢ mato uzyteczna. Z tego
wzgledu w dalszej czesci pracy przyjatem uktad odpowiadajacy kolejnosci ich
wystepowania w tekscie, co pozwala analizowa¢ je w ich naturalnym kontekscie
narracyjnym oraz ukaza¢ zalezno$¢ miedzy petniong przez nie funkcjg a zastosowanymi

rozwigzaniami translatorskimi. Szczegdlna uwaga zostanie poswig¢cona temu, w jakim

123 M. Chrobak, Nazwy wlasne w przektadzie. Teoria i praktyka, Krakow 2024, s.15.
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stopniu przektad zachowuje ich potencjat konotacyjny, intertekstualny i kulturowy,
poniewaz to wilasnie te wlasciwosci w najwickszym stopniu wplywaja na sposob
interpretacji utworu przez odbiorce kultury docelowe;.

Toponimy, rozumiane jako nazwy geograficzne odnoszace si¢ do obiektow
naturalnych oraz przestrzeni wytworzonych przez cztowieka, obejmujg m.in. nazwy
panstw, miast, regionéw i rzek'?*. W analizowanych utworach, w przeciwienstwie do
antroponimow 1 chrematoniméw, nie pelnig one funkcji pierwszoplanowej, pozostaja
jednak istotnym elementem organizacji $wiata przedstawionego oraz nos$nikiem
znaczen  geopolitycznych, historycznych 1 kulturowych. Wiaze si¢ to
z charakterystycznym dla twdrczo$ci Sorokina sposobem kreowania przestrzeni, ktora
czgsto zostaje podporzadkowana logice antyutopii 1 nasycona znaczeniami
ideologicznymi. W wyniku tego nazwy geograficzne przestaja petni¢ wyltacznie funkcje
lokalizujaca, wspoOtuczestniczac w budowaniu symbolicznego obrazu panstwa,
spoteczenstwa i relacji wladzy'?.

Z perspektywy przektadu istotne staje si¢ zatem nie tylko zachowanie ich funkcji
referencyjnej, lecz takze odtworzenie zwigzanych z nimi konotacji kulturowych
1 politycznych, ktore wspottworzg interpretacyjny wymiar utworé6w Sorokina.

Chciatbym réwniez podkresli¢, ze przedstawiona w tym rozdziale analiza nazw
wlasnych ma charakter selektywny 1 zostata podporzadkowana funkcjom, jakie petnig
one w analizowanych utworach. W odniesieniu do powiesci Kolejka przedmiotem
analizy sg przede wszystkim nazwy panstw, natomiast w przypadku Dnia oprycznika i
Cukrowego Kremla uwaga zostala skoncentrowana na nazwach miejsc
wspottworzacych $wiat przedstawiony.

Zastosowanie podstawowych kategorii onomastycznych pozwala uporzadkowaé
materiat badawczy, nie eliminuje jednak trudnos$ci interpretacyjnych i translatorskich.
Powodem tego jest fakt, ze w prozie Sorokina granice migdzy poszczegdlnymi
kategoriami nazw wlasnych bywaja niekiedy celowo zacierane, a wiele z nich

funkcjonuje jednocze$nie jako nos$niki znaczen kulturowych, historycznych

124 Tamze, s. 138—140.

125 JI. P. Bakamus, Omepamumenvioe y Copoxuna, przet. M. Komomorun, ,,HJIO” 2013, nr 2 (120):
https://www.nlobooks.ru/magazines/novoe_literaturnoe_obozrenie/120 nlo 2 2013/article/10376/# (data dostgpu:
12.12.2025).
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1 intertekstualnych. Autor wykorzystuje nazwy dzielnic, placow 1 obiektéw
architektonicznych, a takze imiona oraz fonetycznie przeksztalcone nazwiska, ktore
u odbiorcy rosyjskiego od razu uruchamiajg okreslone skojarzenia kulturowe, natomiast
w kulturze docelowej czesto pozostaja nieczytelne. To z kolei prowadzi do cz¢sciowego
ostabienia mechanizmoéw interpretacyjnych obecnych w tekscie oryginatu.

Szczegbdlne znaczenie w analizowanych utworach maja antroponimy. Jak juz
wskazywatem, w tworczosci Wladimira Sorokina uczestnicza one w kreowaniu
charakterystyki bohaterow, budowaniu odniesien kulturowych i historycznych oraz
organizowaniu wielopoziomowej gry intertekstualnej. Wraz z ewolucjg poetyki autora
zmienia si¢ roéwniez sposob ich wykorzystywania — od nazw petnigcych przede
wszystkim funkcje identyfikacyjng do nazw coraz silniej nasyconych znaczeniami
symbolicznymi, ideologicznymi 1 kulturowymi.

Szczegodlna rolg odgrywaja w tym kontek$cie nazwy precedensowe rozumiane
jako jednostki zakorzenione w pamigci kulturowej 1 wspdlnym kodzie komunikacyjnym
danej wspdlnoty. Ich funkcjonowanie opiera si¢ na uruchamianiu utrwalonych skojarzen
poprzez aluzje do rozpoznawalnych postaci, tekstow, wydarzen lub miejsc?®. W prozie
Sorokina nazwy precedensowe staja si¢ jednym z podstawowych narzedzi gry
intertekstualnej oraz krytycznej reinterpretacji tradycji literackiej, historyczne;j
1 kulturowe;.

Z perspektywy przektadu nazwy precedensowe stanowig jedng z najbardziej
wymagajacych kategorii nazw wtasnych, poniewaz ich podstawowym zadaniem jest
aktywizowanie utrwalonych w kulturze wyjsciowe]j skojarzen, warto$ciowan oraz
wzorcOw interpretacyjnych. Znaczenie tych nazw ma zatem charakter nie tylko
denotacyjny, lecz przede wszystkim konotacyjny i pragmatyczny — sa one Scisle
zwigzane z kompetencja kulturowa odbiorcy. W konsekwencji formalne przeniesienie
nazwy do jezyka docelowego nie gwarantuje zachowania jej funkcji tekstowej. Jezeli
odbiorca przektadu nie dysponuje wiedzg umozliwiajacg rozpoznanie implikowanych
odniesien, dochodzi do ostabienia lub utraty warstwy aluzyjnej, a tym samym do

ograniczenia potencjalu interpretacyjnego tekstu. Aluzyjno$¢ nie jest bowiem

126 H A. Bononpko, IIpeyedenmuvie umena cobcmeennvle 6 npoussedenusx B. Copoxuna, ,,OUNOI0THS U YETIOBEK”
2012, nr 2, s. 159.
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wlasciwoscig samej nazwy, lecz efektem wspotdziatania jej znaczenia z kontekstem,
pamigcig kulturowa oraz siecig odniesien intertekstualnych. W tym sensie nazwy
precedensowe petnig funkcje sygnaldéw interpretacyjnych, ktére ukierunkowuja proces
lektury 1 inicjujg rekonstrukcje znaczen nieobecnych wprost na powierzchni tekstu.

W przektadzie mechanizm ten ulega oslabieniu. Nawet wierne odtworzenie
formy nazwy nie zapewnia zachowania jej potencjalu  konotacyjnego
1 intertekstualnego, jezeli odbiorca kultury docelowej nie jest w stanie odtworzy¢
uruchamianych przez nig skojarzen!?’. Z tego wzgledu analiza nazw precedensowych
nie moze ograniczac si¢ do oceny poprawnosci ich transferu, lecz powinna obejmowac
roOwniez ocen¢ stopnia zachowania petlionych przez nie funkcji semantycznych,
pragmatycznych i kulturowych.

Dodajmy, ze nazwy wilasne w prozie Wtladimira Sorokina, w polaczeniu
zelementami jezyka podstandardowego, stylizacja 1 groteska, naleza do
najwazniejszych sktadnikéw jego idiostylu. Jak zauwaza Anna Paluch, Sorokin
przejawia ,,szczegdlng sktonnoéé do tego rodzaju onomastycznej gry”*%.

Roman Lewicki podkresla, ze nazwy wlasne wymagajg interpretacji oraz
swiadomych decyzji translatorskich, poniewaz ich znaczenie ujawnia si¢ dopiero

w konkretnym kontekécie tekstowym!?,

Z uwagi na to zasadne wydaje si¢ tez
odwotanie do koncepcji Stanistawa Karolaka, zgodnie z ktérg nazwa wtasna — cho¢
wskazuje na obiekt jednostkowy — ujawnia swoje znaczenie dopiero w konkretnym
uzyciu 1 w relacji z odbiorca. Oznacza to, ze jej interpretacja, a tym samym przektad,

ma charakter kontekstowy i funkcjonalny**°

. W konsekwencji przektad nazw wtasnych
wpisuje si¢ w podejscie funkcjonalne do procesu przektadu, zgodnie z ktérym decyzje
translatorskie powinny by¢ podporzadkowane funkcji tekstu w kulturze docelowe;.

Jednym z podstawowych zadan thumacza staje si¢ zatem dazenie do mozliwie pelnego

127 B A. Bacunwena, 11.0. Oxynesa, IIpo6remul nepesooa annio3ueHbix uMeH cOOCMEEHHbIX HA AH2TULICKULL A3bIK

6 Iumepamype nocmmooepHusma (na npumepe npouszeedenuii Buxmopa Ilenesuna), ,,Bectauk PITY. Cepus:
JlureparypoBenenue. S3piko3Hanue. Kynprypomorus™ 2015, nr 2, s. 131.

18 A Paluch, Ilpedcmasnenue poccutickux snum uepes npusmy OHOMACMUYECKO A3bIKOSOTI uzpbl (Ha Mamepuane
nosecmu B. Copoxuna ,/lenv onpuunuxa’), ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis, Studia
Russologica” 2020, nr 13, s. 59.

129 R, Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przektadu, Lublin 2017, s. 268.

130 R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przektadu, Lublin 2017, s. 288-293; K. Hejwowski, lluzja przektadu,
Katowice 2015, s. 148-158.
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ujawnienia potencjatu semantycznego nazwy wilasnej — nawet jesli wymaga to odejscia
od rozwigzan czysto formalnych®?.

W praktyce translatorskiej tlumacz ma do dyspozycji wiele technik
przektadowych, ktorych dobor uzalezniony jest od funkcji danej nazwy w tekscie oraz
zakresu niesionych przez nig konotacji. Do najczgsciej stosowanych nalezg m.in.
transliteracja 1 transkrypcja, transfer (rozumiany jako przeniesienie nazwy
w niezmienione] postaci), ttumaczenie dostowne (kalkowanie lub potkalkowanie),
transpozycja, zastapienie odpowiednikiem funkcjonalnym, thumaczenie z modyfikacja,
objasnienie w teks$cie gtownym lub w paratekscie, adaptacja fonetyczna, adaptacja
morfologiczna, a takze opuszczenie, kompensacja oraz techniki mieszane, taczace rézne
procedury translatorskie w obrebie jednej jednostki onimicznej*?.

Wybdr okreslonej techniki nie jest jednak automatyczny — powinien wynikac
z interpretacji funkcji, jaka dana nazwa pelni w tekscie oraz z oceny mozliwosci
zachowania jej potencjalu semantycznego, kulturowego 1 intertekstualnego
w przektadzie.

W celu identyfikacji technik translatorskich zastosowanych w badanym materiale
wykorzystatem analiz¢  kontekstowa taczaca perspektywe jezykoznawcza,
przektadoznawcza 1 literaturoznawczg. Takie podejscie pozwala uwzgledni¢ nie tylko
wlasciwosci jezykowe nazw wilasnych, lecz takze ich miejsce w strukturze utworu oraz
role w konstruowaniu znaczen kulturowych i intertekstualnych. Analiza prowadzona
jest zarbwno na poziomie mikrokontekstu, obejmujacego bezposrednie otoczenie
tekstowe danej nazwy, jak 1 makrokontekstu, uwzgledniajacego jej powigzania
z organizacja S$wiata przedstawionego, siecig odniesien intertekstualnych oraz
kontekstem kulturowym.

W odniesieniu do Kolejki nalezy odnotowaé, ze dotychczasowe badania —
zardwno literaturoznawcze, jak 1 jezykoznawcze — koncentrowaly si¢ przede wszystkim
na warstwie jezyka mowionego, dynamice dialogu oraz na czgstotliwosci wystgpowania
okreslonych S$rodkéw jezykowych. Znacznie mniej uwagi poswigcono natomiast

funkcjonowaniu nazw wilasnych, mimo ze rdwniez one wspottworza strukture znaczen

131 B.A. Bacunsena, U.0. Oxynesa, IIpo6remst nepesoda. .., s. 131.
132 M. Chrobak, Nazwy wiasne...,s. 79-80.
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tego utworu. W Kolejce pojawiaja si¢ liczne, czesto implicytne odwotania
onomastyczne, ktore niosg istotne tresci kulturowe, historyczne 1 ideologiczne, cho¢ nie
zawsze sg eksponowane w warstwie powierzchniowej tekstu. Z uwagi na to ich analiza
wydaje si¢ konieczna — pozwala uzupetni¢ dotychczasowe interpretacje o perspektywe
onomastyczng oraz okresli¢ role nazw wlasnych w budowaniu sensow, ktore

w przektadzie mogg ulega¢ przeksztalceniom lub czesciowej utracie.

3.1.1 Chrematonimy: marki i realia codziennosci

Istotng grupe nazw wilasnych w powiesci Kolejka stanowig chrematonimy.
Sorokin wykorzystuje je wyjatkowo czesto, czynigc z nich jeden z podstawowych
srodkéw kreowania realiow pdznego Zwigzku Radzieckiego. Nie stuzg one jednak
wylacznie identyfikacji okre$lonych obiektow, lecz odsylaja do kultury materialne;j
epoki, ujawniajagc mechanizmy spotecznego prestizu, hierarchii potrzeb oraz aspiracji
konsumpcyjnych éwczesnego spoteczenstwa. Chrematonimy wspottworza wigc nie
tylko warstwe referencyjng utworu, ale takze jego wymiar kulturowy i spoteczny. Ich
przektad wymaga wiec zachowania zwigzanych z nimi konotacji oraz wartos$ci
interpretacyjnych.

W jednym z fragmentow powiesci Sorokin wprowadza rozbudowane wyliczenie
towarow dostepnych w dostawie. Scena ta przedstawia sytuacj¢, w ktorej jedna z oséb
oczekujacych w kolejce odczytuje liste produktoéw przeznaczonych do sprzedazy. Na
liScie tej s zarowno meble i1 sprzet radiowo-telewizyjny, jak i przedmioty codziennego
uzytku oraz towary nalezace do dobr trudno dostgpnych.

Na poziomie onomastycznym mamy tu do czynienia z licznym zespotem
chrematoniméw — nazw marek, modeli i produktéw funkcjonujacych w realiach
gospodarki pdznego Zwigzku Radzieckiego. W wigkszosci przypadkéw nazwy te
wystepuja w polaczeniu z rzeczownikiem pospolitym okre§lajacym kategori¢
przedmiotu, dzigki czemu identyfikuja konkretny produkt, a zarazem uruchamiajg

konotacje zwigzane z jego dostepnoscia, wartos$cig uzytkowa oraz statusem spotecznym:
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— Cawa, Ha, nouumail, s1 6e3 04K08 He BUICY ...
— Bce noops0?

— Aea... noopso...

— Tak. Ilpooaemcs. Cmepeomaenumodpon ,, Masax-203".
— Aea...

— lllsetinaa mawunKa noooIbCKO20 3a8004.
—Aea...

— Pasbopnuiii eapaoic.

— Tax...

— Hoewui 10cocnasckui nanac.

— Tax...

— Hoewlil ousan u3z xonna ,, Bupy”.

— Aea...

— Bepmywia ,, [luonep”.

— Tax...

— Cmapunnas mebenb KpacHoz2o depesa.

— Acmno...

— Inacmunxu ,, Kypc nemeyxoeo szvika”.
—Aaa...

— 38ykoeotul kunonpoexmop ,, Paoyea”.

— llonammno...

— Heoopoeoe nemeykoe nuanuno ,, bnromuep ™.
— Tax...

— Anonckas cmepeomacnumona ,, Canuo — 9940
— Aea...

— Bazanvnas mawuna ,, Cesepsinka”.
—Aaa...

— Hoevie xononxu 35 AC.

— Aea...

— Posinwb ,, Apnonvo . Hedopoeo

— Tax...

— lopnuwie nviowcu ,, Topnaoo ™.

— Aea...

— Momneonvckuti kogep 3 x 4.
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— Aea.

— Buoeomazcnumogon ,,Jlomo”.

—Aaa...

— Iluanuno ,,Jlupa’.

— Tax...

— Maznumodgon ,, Becna — 306"

—Aea...

— Mooenv demckoti dcenesnoli dopoau.

— Tax.

— @omoannapam ,, Hukon”.

—Aaa...

— Ilonooma.

— Aea...

— CbopHo-pa3z60pHbLL MEMALIUYeCKUL 2apadic.
— Tax...

— Onexmpocgpon ,,Beca — 108”.

—Aaa...

— Kapmunwl, cmapunnas dponusa.

—Aaa...

— Yeunumenws ,, bpue — 001, cmepeoxkamywxu.
—Aaa...

— Cmouka ,, @enuxc — 005,

— Tax...

— Cepsu3z ,, Maodouna” na 12 nepcon.

— Aea.

— Tpexcmeopuamsiii wikag kpacnozo depesa.
— Acno...

— Mapxu, monemsl, 3HAUKU...

— Aea...

— Haoysnas nooka

C MOMOPOM.

— Aea... (Ouepeow, s. 76-78)
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Fragment ten jest bardzo interesujacy réwniez z punktu widzenia przektadu. Do

celow analizy zostal on podzielony na krotsze partie:

— Sasza, poczytaj mi. Ja bez okularow nie widze...
— Jak leci?

— Aha... Jak leci...

— Wiec tak. Sprzedam. Magnetofon stereo ,, Majak-203".
— Aha...

— Maszyna do szycia z podolskiej fabryki.

— Aha...

— Garaz sktadany.

— Tak...

— Nowy jugostowianski garnitur w prqzki.

— Tak...

— Nowa kanapa ,, Wiru”'.

—Aha...

— Wiatraczek ,, Pionier”. (Kolejka, s. 74-75)

Jak zauwazamy, poczatkowa cze$¢ przektadu stosunkowo wiernie oddaje nazwy
produktéw 1 marek funkcjonujacych w realiach p6znego Zwigzku Radzieckiego, takich
jak  maenumogon ,,Maax-203" czy weeuHas MAWUHKA HOOOIbCKO20 3AB800d.
Przyktadowo, cmepeomacnumogpon ,,Masx-203" odnosi si¢ do jednego z modeli
magnetofondéw szpulowych produkowanych przez kijowskie zaktady Mask nalezace do
najbardziej rozpoznawalnych producentéw sprzetu audio w ZSRR?*. Zachowanie
nazwy wilasnej pozwala wiec nie tylko zidentyfikowa¢ konkretny przedmiot, lecz takze
odtworzy¢ realia materialnej kultury poéznosowieckiej, istotne dla interpretacji catego
fragmentu.

W dalszej czgs$ci wyliczenia pojawia si¢ jednak rozwigzanie translatorskie
prowadzace do istotnego przesuni¢cia znaczeniowego. Rosyjska nazwa eepmywxa

, [luonep” zostata przettumaczona jako wiatraczek ,, Pionier”. Interpretacja ta wynika

133 Bupmyanonoui myseii u cnpasounux Omeuecmeennas mexnuxa XX eexa, Portal rwéase.narod.ru:
https://rw6ase.narod.ru/index1/mag_ml/mg kat set /majak203.html (data dostgpu: 14.12.2025).
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prawdopodobnie z odczytania podstawowego znaczenia rzeczownika eepmywxa, ktory
moze oznacza¢ przedmiot obracajacy si¢ wokot wilasnej osi. W analizowanym
konteks$cie jednak takie rozumienie okazuje si¢ nieuzasadnione. W jezyku rosyjskim
sepmywrka funkcjonuje bowiem réwniez jako potoczne okreslenie gramofonu lub
adaptera do ptyt, ktére jest motywowane ruchem obrotowym talerza gramofonowego 1
wywodzi sie od czasownika eepmems (‘obracaé’, ‘kreci¢’)'*. W polaczeniu z nazwa
»llnoHep” odnosi si¢ zatem jednoznacznie do gramofonu (adaptera) marki Pioneer —
jednego z najbardziej rozpoznawalnych japonskich producentéw sprzetu audio.

W polskim przektadzie dochodzi wigc do zmiany referencji. Zamiast urzadzenia
odtwarzajacego dzwieck odbiorca otrzymuje informacj¢ o blizej nieokreslonym
»wiatraczku”. Prowadzi to do utraty zaréwno technicznego, jak i kulturowego sensu
oryginatu. Nie jest to wylacznie przesuniecie leksykalne, lecz istotna zmiana
wplywajagca na sposob konstruowania $wiata przedstawionego. Wyliczenie
przedmiotow przestaje by¢ katalogiem pozadanych dobr konsumpcyjnych
charakterystycznych dla schytkowego Zwiagzku Radzieckiego, a jeden z jego elementow
zostaje pozbawiony funkcji kulturowego znaku epoki.

Z perspektywy przektadoznawczej przyklad ten ilustruje tez¢ Romana
Lewickiego, zgodnie z ktérg nazwy wlasne nie stanowig elementow neutralnych
translacyjnie, lecz wymagaja wczedniejszej interpretacji ich funkcji w tekécie'®.
W przypadku chrematonimow btgdna identyfikacja desygnatu prowadzi nie tylko do
zmiany znaczenia pojedynczej jednostki, lecz takze do znieksztalcenia obrazu
przedstawianej rzeczywisto$ci.

Nie mozna oczywiscie z calg pewnoscig wskaza¢ przyczyn tej decyzji
translatorskiej. Nalezy jednak pami¢taé, ze przektad Kolejki powstawat pod koniec lat
osiemdziesigtych XX wieku, kiedy mozliwosci weryfikowania realiow kulturowych
byly nieporownywalnie mniejsze niz obecnie. Thlumacze nie dysponowali
elektronicznymi bazami danych, wyszukiwarkami ani fatwo dost¢pna dokumentacja

dotyczacg zagranicznych marek 1 produktoéw. W tym kontek$cie omawiany przyktad

134 Portal lafargayherranz.ru, Pyunsle u aemomamudeckue npouspbléament. HPeuMyuwjecmea u HeooCmamKu
Kaocoozo muna: https://ru.lafargayherranz.com/articulos/guias/tocadiscos-manuales-vs-automaticos/?srsltid=
AfmBOoqGnuFLkQg2TIsZMsY gw3 WIMuhkOmgqbHDSwDWQFD72PP6DTsAeb (data dostgpu: 12.10.2025).
15 R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki..., s. 277-278.
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mozna interpretowac nie tylko jako jednostkowy btad translatorski, lecz takze jako
Swiadectwo ograniczen warsztatu tlumacza wynikajacych z uwarunkowan
technologicznych 1 informacyjnych epoki. Jednoczes$nie pokazuje on, ze skuteczny
przektad chrematoniméw wymaga nie tylko kompetencji jezykowej, lecz takze wiedzy
realioznawczej 1 kulturowej, poniewaz dopiero ich witasciwa identyfikacja pozwala
zachowac funkcje petnione przez te nazwy w strukturze utworu.

W dalszej czgsci wyliczenia pojawiajg si¢ kolejne chrematonimy wspoitworzace
obraz $wiata dobr luksusowych i trudno dostgpnych, stanowigcych przedmiot pozadania

bohaterow:

— Tak...

— Antyczne meble ze szlachetnego drzewa.

— Jasne...

— Phity ,, Nauka jezyka niemieckiego”.

—Aha...

— Projektor ,, Raduga”.

— Rozumiem...

— Tanio pianino niemieckie ,, Blutner”.

— Tak...

— Japonski magnetofon stereofoniczny ,,Sanyo-9940"".
— Aha...

— Maszyna dziewiarska ,, Siewierianka”.

—Aha...

— Nowe kolumny 35 Wat.

— Aha...

— Fortepian ,,Arnold”. Niedrogo. (Kolejka, s. 75)

W tej czesci przektadu thumaczka w wiekszosci przypadkow zachowuje nazwy
wlasne, dzigki czemu mozliwe jest odtworzenie materialnych realiow péznego Zwigzku
Radzieckiego. Dotyczy to migdzy innymi nazwy ,,Pamyra”. 3gyxoeoii kunonpoexmop
,,Paodyea’ to projektor dzwickowy produkowany w ZSRR w drugiej potowie XX wieku.
Byt on wykorzystywany zaréwno do projekcji edukacyjnych, jak i pokazow
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organizowanych przez instytucje panstwowe®3.

Oddanie tej nazwy za pomocg
transliteracji nie tylko pozwala zachowac jej funkcje referencyjng i kulturows, ale takze
wskazuje na konkretny element radzieckiej rzeczywistosci techniczne;.

Podobng technike zastosowano w odniesieniu do urzadzenia cmepeomacnumona
,, Canuo-9940", ktore zostato przettumaczone jako japonski magnetofon stereofoniczny
,Sanyo-9940”. Zachowanie oryginalnej nazwy producenta umozliwia rozpoznanie
przedmiotu jako symbolu wysokiej jakosci 1 prestizu. W realiach pdznego ZSRR
urzadzenia firm takich jak ,,Sanyo” czy ,,Pioneer” nalezaty do najbardziej pozadanych
débr konsumpceyjnych i byly wyznacznikiem statusu spotecznego ich witascicieli.

Pewne zastrzezenia natomiast budzi zapis nazwy bmromuep. Odnosi si¢ ona do
renomowanej niemieckiej firmy Bliithner, zalozonej w Lipsku w 1853 roku przez
Juliusa Bliithnera. Firma ta nalezy do najbardziej prestizowych producentow
fortepianow 1 pianin w Europie. W przektadzie nazwa ta zostata zapisana jako Blutner,
co oznacza rezygnacje z oryginalnego zapisu. Zmiana ta nie utrudnia wprawdzie
identyfikacji producenta, lecz moze oslabia¢ rozpoznawalno$¢ marki. Jednoczes$nie
obecnos¢ instrumentu tej klasy w katalogu przedmiotow oferowanych w Kolejce mozna
interpretowac jako kolejny element ironicznej gry z realiami gospodarki niedoboru —
symbol wysokiej kultury i1 luksusu zostaje wpisany w absurdalny mechanizm
zdobywania towaréw deficytowych?®’,

Podobng funkcje petni nazwa posis ,, Apronvo” oddana w przektadzie jako
fortepian Arnold. Identyfikacja tego chrematonimu nie jest jednak jednoznaczna. Mozna
jedynie przypuszczac, ze dana nazwa nawigzuje do instrumentoéw produkowanych przez
zaktady Arnolda Fibigera w Kaliszu, ktére nalezaty do najwazniejszych producentéw

fortepianow i pianin w Europie Srodkowej na przetomie XIX i XX wieku!®. Ta hipoteza

wydaje si¢ prawdopodobna ze wzgledu na obecno$¢ instrumentow tej marki na rynkach

136 Portal livejournal.com, CCCP Pempo Kunonpoexmop Padyza 2: https://rashinboy.livejournal.com/1567.html
(data dostepu: 11.10.2025).

187 Bliithner. The Golden Tone, Portal bluthnerklaviano.info: https://bluthner.klaviano.info/pl/ (data dostepu:
14.12.2025).

18 Elwira Fibiger o niezwykfych twdrcach fortepianéw , Arnold Fibiger”, Portal polskieradio.pl:
https://www.polskieradio.pl/8/9872/artykul/3024363 elwira-fibiger-o-niezwyklych-tworcach-fortepianow-arnold-
fibiger (data dostgpu: 14.12.2025).
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Europy Srodkowo-Wschodniej™®®, jednak nie znajduje jednoznacznego potwierdzenia
w analizowanym tekscie.

Zestawienie chrematoniméw takich jak ,,Sanyo”, ,Bliithner”, ,,Arnold” czy
»Raduga” pokazuje, ze w Kolejce nazwy produktéw sa wykorzystywane jako znaki
porzadku spotecznego 1 kulturowego, odzwierciedlajace system wartosci schytkowego
okresu Zwigzku Radzieckiego. W realiach gospodarki permanentnego niedoboru dobra
konsumpcyjne przestaja by¢ wylacznie przedmiotami uzytkowymi, a stajg si¢
symbolami prestizu, nowoczesnosci i trudno osiggalnego dobrobytu.

Z perspektywy przekladu zachowanie tych nazw ma znaczenie nie tylko
referencyjne, lecz takze interpretacyjne. Kazdy z analizowanych chrematonimow
aktywizuje okreslone konotacje kulturowe i1 uczestniczy w budowaniu obrazu $wiata
przedstawionego. Utrata lub btgdna identyfikacja takiej nazwy prowadzi zatem nie tylko
do przesunigcia znaczeniowego pojedynczej jednostki, lecz takze do cze$ciowego
ostabienia mechanizmu, za pomocg ktorego Sorokin rekonstruuje mentalnos¢
spoteczenstwa poznosowieckiego oraz jego stosunek do dobr materialnych.

Mechanizm ten pozostaje widoczny rowniez w dalszej cze¢sci analizowanego

wyliczenia:

— Tak...

— Narty ,, Tornado".

— Aha.

— Dywan mongolski 3x4.
— Aha.

— Magnetowid ,, Lomo".
—Aha...

— Pianino ,,Lira".

— Tak...

— Magnetofon ,, Wiosna-306".
—Aha...

— Model kolejki dzieciecej.

139 Warto przy tym zauwazyé, ze poza wspomnianym wcze$niej bledem dotyczgcym interpretacji nazwy
gramofonu Pioneer, wigkszo$¢ pojawiajacych si¢ w tekScie marek pozostaje rozpoznawalna dla odbiorcy
przektadu. Cz¢s$¢ z nich byta bowiem obecna rowniez w przestrzeni kulturowej Polski okresu p6znego PRL-u.
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— Tak...

— Aparat fotograficzny ,, Nikon”.

— Aha...

— Pot domu.

— Aha...

— Metalowy garaz do montazu.

— Tak...

— Elektrofon ,, Wega-108 .

—Aha...

— Obrazy, stare wyroby z brgzu.

— Aha...

— Wzmacniacz ,, Bryg-001", tasmy stereofoniczne.
—Aha...

— Statyw ,, Feniks-005".

— Tak...

— Serwis ,, Madonna” na dwanascie 0sob.
—Aha...

— Szafa trzydrzwiowa, ze szlachetnego drzewa.
— Jasne...

— Znaczki pocztowe, monety, plakietki...
—Aha...

— Nadmuchiwana todka z motorem...

— Aha... (Kolejka, s. 75-76)

W tej partii przektadu nazwy wlasne zostaly zasadniczo zachowane w postaci
zblizonej do oryginatu, co $wiadczy o konsekwentnym wykorzystaniu transferu
i transliteracji. Podobnie jak we wczes$niejszych fragmentach, katalog obejmuje
zarowno produkty zachodnie, jak i wyroby pochodzace z ZSRR oraz innych panstw
bloku wschodniego. Na pierwszy plan wysuwajg si¢ marki o wysokim kapitale
symbolicznym, takie jak ,,Nikon” — symbol nowoczesnej technologii fotograficznej, czy
,Lomo” — reprezentujacy radziecki przemyst optyczny i elektroniczny. Dla odbiorcy

przektadu nazwy te pelnig przede wszystkim funkcj¢ referencyjng. Ich znaczenie nie
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ogranicza si¢ jednak do identyfikacji producentow, bowiem kazda z nich przywotuje
okreslony fragment rzeczywistosci spotecznej 1 ekonomiczne;.

Interesujagcym przyktadem jest tez nazwa ,,Wega-108”, ktora odnosi si¢ do
produkowanego w krajach bloku wschodniego gramofonu lub zestawu gramofonowego
z wbudowanym wzmacniaczem. Urzadzenie to bylo bardzo popularne w latach

siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku'#°

. W przektadzie tej nazwy thumaczka
zastosowata transfer. Taka decyzja translatorska pozwala wprawdzie odtworzy¢ realia
epoki, jednak bez odpowiedniej wiedzy kulturowej czegs¢ jej potencjatu konotacyjnego
pozostaje dla odbiorcy przektadu niedost¢pna.

Na szczegbélng uwage zasluguje réwniez serwis ,,Madonna” produkowany
w Niemieckiej Republice Demokratycznej i nalezacy do najbardziej rozpoznawalnych
symboli luksusu w krajach bloku wschodniego. W realiach spotecznych tego okresu byt
on nie tylko elementem wyposazenia domu, lecz takze oznaka statusu materialnego
i symbolem prestizu spotecznego!*!. Jego obecno$¢ w katalogu przedmiotow
wymienianych w Kolejce wzmacnia obraz §wiata, w ktorym dobra materialne przestaja
by¢ zwyktymi przedmiotami uzytkowymi, a stajg si¢ no$nikami aspiracji spotecznych
oraz wyznacznikami pozycji jednostki.

Z perspektywy przekladu analizowany fragment potwierdza, ze zachowanie
chrematonimoéw w ich oryginalnym brzmieniu pozwala odtworzy¢ materialny wymiar
przedstawionej rzeczywisto$ci, jednakze nie gwarantuje zachowania wszystkich
znaczen kulturowych zwigzanych z ich funkcjonowaniem w kulturze wyjsciowej. Im
wigkszy dystans kulturowy 1 historyczny dzieli czytelnika przektadu od realiow pdznego
Zwiagzku Radzieckiego, tym wigksze staje si¢ ryzyko, ze nazwy te bgda odbierane
jedynie jako egzotyczne elementy §wiata przedstawionego, a nie jako znaki okreslonego
systemu spotecznego i ekonomicznego.

Interesujacym zjawiskiem zwigzanym z chrematonimami w Kolejce jest takze
celowe niedopowiedzenie, ktéremu towarzyszy aura tajemniczo$ci obecna

w wypowiedziach bohaterow. Jednym z przyktadow tego zabiegu jest kilkukrotne

140 Gramofony na eksport - kierunek wschéd (2016), Portal technique.pl:

https://www.technique.pl/mediawiki/index.php/Gramofony na eksport kierunek wsch%C3%B3d %282016%29
(data dostgpu: 14.12.2025).

181 Wezystko o ustugach Madonny, Portal fashionhub.pl: https://fashionhub-pl.decorexpro.com/servizy/madonna/
(data dostgpu: 17.10.2025).
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uzycie przymiotnika amepuxanckue bez wskazania rzeczownika, ktory bylby przez
niego okreslany. Czytelnik dtugo pozostaje w stanie niepewnosci 1 niewiedzy, co dobrze
odzwierciedla sytuacje komunikacyjng przedstawiong w powiesci — w gwarze rozmow
toczacych si¢ w kolejce, petnej urywanych zdan 1 péistowek, uczestnicy nie zawsze sg
w stanie uchwyci¢ sens wypowiedzi. W ten sposdb Sorokin doskonale oddaje
akustyczng 1 semantyczng fragmentaryczno$¢ komunikacji w przestrzeni publiczne]

poznego Zwigzku Radzieckiego:

— B I'VMe nedento nazao amepukanckue 0agaiu.

— Hy, ux mano svibopacwiearom.

— Illsedckue oadice nyuue. OHU MAceHbKUe MaKue, NpUsmHble.
— 3amo ¢upma ecmov pupma.

— Ha umo 3a ¢pupmotui enamwvca. [1aenoe, umob yoooro u kpacueo. (Ouepeos, s. 28)

— Dydzien temu w GUM-ie dawali amerykanskie.

— Amerykanskie rzadko rzucajgq.

— Szwedzkie sq nawet lepsze. Takie migkkie, przyjemne.

— Ale zawsze co firma, to firma.

— Nie ma co sie uganiac¢ za firmq. Najwazniejsze, zeby byly tadne i wygodne. (Kolejka,
s. 25)

W przytoczonym fragmencie bohaterowie wymieniajg si¢ informacjami
o zagranicznych towarach, wspominajac o GUM-ie (ros. [ocydapcmeennulii
VHUgepcanvHulli maeasun) — jednym z najbardziej znanych domow towarowych
Zwiazku Radzieckiego, ktory znajduje si¢ przy Placu Czerwonym w Moskwie. Budynek
ten zostat otwarty w 1893 roku jako Bepxnue mopeossie psiosi i mimo licznych planow
przebudowy przetrwal zarowno rewolucje bolszewicka, jak i1 okres stalinizmu. Po
$mierci Stalina zostal odrestaurowany i ponownie udost¢pniony mieszkancom
Moskwy#. Od drugiej polowy XX wicku GUM byl jedng z najbardzie;

rozpoznawalnych instytucji handlowych w Zwigzku Radzieckim. Sprzedawano tam

142 1, Domingo, GUM w Moskwie: znacznie wigcej niz luksusowe centrum handlowe, Portal rosjaland.pl:
https://rosjaland.pl/moscow-gum-shopping-mall/ (data dostepu: 19.10.2025).
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zarowno produkty krajowe, jak 1 importowane, a dla wielu obywateli byt symbolem
wzglednej dostepnosci dobr konsumpcyjnych w systemie gospodarki niedoboru'#3,

Wzmianka o GUM-ie w Kolejce przywotuje zatem konkretng przestrzen
symboliczng, w ktorej ponownie codzienno$¢ brakéw stykata sie z pozorem obfitosci.
Sorokin wykorzystuje ten kontekst, aby oddac¢ jezyk codziennych rozmow 1 atmosferg
zycia w spoteczenstwie, w ktorym sama nazwa GUM uruchamiata rozbudowany system
skojarzef zwigzanych z dostepem do deficytowych towarow!4,

Przymiotnik amepuxanckue pojawia si¢ w powiesci ponownie w innym

fragmencie rozmowy bohaterow.

— Ma... a mvl npeocmasnsewb, mam npuuiel KOHmeuHep ¢ amepukanckumu!
— Ulymuwy!
— CepvbesHo.

— Cesonouu! Ham ne oocmanemcs. (Ouepeods, s. 38)

— Tak... wyobraz sobie, ze przywieZli kontener z amerykanskimi!
— Zartujesz!
— Powaznie.

— Dranie! Do nas nie dojdzie. (Kolejka, s. 35)

Podobnie jak we wcze$niej analizowanym fragmencie, rzeczownik okreslany
przymiotnikiem amepuxanckue pozostaje niewyrazony. Czytelnik otrzymuje jedynie
informacje, ze chodzi o towar sprowadzony w kontenerze, co nie pozwala jeszcze ustali¢
jego rodzaju. Dopiero dalszy przebieg rozmowy stopniowo uzupetnia brakujace

informacje:

— Amepukanckue npounei...

— Ma u kpacugee mrxausb HamHoezo. (Ouepedw, s. 44)

193 M. Vcaues, Jlecenowv: cosemckoti mopzosnu: I'VM moeti meumst, Portal retailer.ru: https:/retailer.ru/legendy-
sovetskoj-torgovli-gum-moej-mechty/ (data dostgpu: 19.10.2025).
144 Tamze.
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— Amerykanskie sq trwalsze.

— [ materiat znacznie tadniejszy. (Kolejka, s. 41)

Pojawienie si¢ rzeczownika mxans zawe¢za pole interpretacji, sugerujac, ze
rozmowa dotyczy wyrobow tekstylnych. Ostateczne doprecyzowanie nastepuje jednak

dopiero kilka werséw poznie;:

— OHuU 8 nakemukax maxux oupmeHHbIXx.
— A kaxas pupma?

— Jlu, kaosicemcsl.

— JIu?

— Jlu.

— Xopowo. (Ouepeow, s. 44)

— Sq w takim firmowym opakowaniu.
— A jaka firma?

— Zdaje sie, Ze Lee.

— Lee?

— Lee.

— Dobrze. (Kolejka, s. 41)

Nazwa marki ,Lee”, ktéora si¢ tutaj pojawia, pozwala jednoznacznie
zrekonstruowac sens wczesniejszych wypowiedzi. Bohaterowie rozmawiajg o dzinsach,
ktére w realiach schylkowego Zwigzku Radzieckiego nalezaly do najbardziej
pozadanych dobr konsumpcyjnych i stanowity jeden z najbardziej rozpoznawalnych
symboli Zachodu. Ich warto$¢ nie wynikata z jakos$ci wykonania, lecz przede wszystkim
z przypisywanego im prestizu oraz ograniczonej dostepnosci.

Interpretacje t¢ potwierdzaja rowniez wypowiedzi samego Sorokina. W jednym
z wywiadow pisarz wspomina sytuacj¢ z lat osiemdziesiatych, kiedy odmowiono mu
wstepu do restauracji z powodu noszenia dzinséw. Jak podkresla, byly one wowczas
postrzegane jako atrybut kultury zachodniej — przedmiot powszechnie pozadany,

zdobywany na czarnym rynku, a jednocze$nie oficjalnie nieakceptowany:
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Pamietam, jak w Kijowie w latach 80. nie wpuszczono mnie do restauracji, bo bylem

w dzinsach. Dzinsy byly atrybutem Zachodu; wszyscy chcieli je mie¢, przeptacali na

czarnym rynku, ale oficjalnie byty zakazane'*®.

Z perspektywy przektadu zachowanie nazwy ,Lee” pozwala odtworzy¢
podstawowy sens analizowanego fragmentu. Jednoczesnie pelne odczytanie jego
wymowy wymaga od odbiorcy wiedzy o szczegdlnej pozycji, jaka zachodnie marki
odziezowe zajmowaty w kulturze pdznego Zwigzku Radzieckiego. Bez tego kontekstu
rozmowa bohaterow moze zosta¢ odebrana jedynie jako wymiana informacji o trudno
dostepnym towarze, podczas gdy w oryginale odstania ona znacznie szerszy obraz
aspiracji spotecznych oraz symbolicznego znaczenia zachodnich doébr konsumpcyjnych.

Stopniowe ujawnianie przedmiotu rozmowy stanowi zarazem charakterystyczny
element konstrukcji dialogbw w Kolejce. Sorokin $wiadomie operuje elipsa
i niedopowiedzeniem, rekonstruujagc  sposéb  funkcjonowania  spontanicznej
komunikacji w przestrzeni kolejki. Informacje pojawiaja si¢ fragmentarycznie,
a odbiorca zmuszony jest samodzielnie rekonstruowac ich sens na podstawie kolejnych
wypowiedzi.

Zabieg ten nie tylko zwigksza realizm dialogu, lecz takze angazuje czytelnika
w proces interpretacji, ktoéry przebiega analogicznie do procesu rozumienia rozmowy
prowadzonej przez jej uczestnikow.

Z perspektywy polskiego odbiorcy fragment ten jest interesujacy réwniez
z innego wzgledu. Pojawia si¢ w nim bowiem odwotanie do tzw. trzeciej kultury,
rozumianej jako ,,wszystkie te elementy tekstu oryginatu i/lub przektadu, ktore sa obce
zarbwno jezykowi i kulturze oryginatu, jak i jezykowi i kulturze przekladu’®.
W analizowanym przypadku funkcje t¢ petni wlasnie nazwa marki odziezowej ,,Lee”,
nalezaca do globalnego obiegu kultury konsumpcyjnej i wykraczajaca poza tradycyjny
podziat na kulture wyjsciowa 1 docelowa.

Interesujgca jest takze réznica wynikajaca z odmiennego sposobu zapisu tej

nazwy w obu jezykach. W oryginale marka wystepuje w postaci ,,JIu”. Poza kontekstem

145 Cyt. za: A. Zebrowska, Sredniowiecze w Mercedesie. ..
148 D, Urbanek, Pekniete lustro. Tendencje w teorii i praktyce przektadu na tle mysli humanistycznej, Warszawa
2004, s. 160.
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jednak taka forma moze pozostawaé dla rosyjskiego odbiorcy niejednoznaczna,
poniewaz su funkcjonuje rowniez jako partykuta pytajna. Dopiero rozwoj dialogu
pozwala jednoznacznie zidentyfikowac jg jako nazwe marki odziezowe;.

W przektadzie polskim zachowano natomiast oryginalny zapis ,,Lee”, dzigki
czemu nazwa pozostaje wyraznie wyodrgbniona jako element obcego systemu
kulturowego 1 tatwiej ujawnia swoj charakter chrematonimu.

Nalezy ponadto zwroci¢ uwage na sam wybor tej marki. W przeciwienstwie do
dhuzszych nazw producentow dzinsow, takich jak ,,Levi’s” czy ,,Wrangler”, zapis ,,JIu”
jest wyjatkowo krétki 1 dobrze wpisuje si¢ w rytm dialogu opierajacego si¢ wiasnie na
krétkich, urywanych replikach. Trudno oczywiscie przesadzi¢, czy byl to swiadomy
zabieg autora, jednak rozwigzanie to niewatpliwie sprzyja zachowaniu
charakterystycznej dla Kolejki ekonomii wypowiedzi, a jednocze$nie pozwala
stopniowo odstania¢ znaczenie rozmowy wraz z rozwojem dialogu.

Zauwazmy przy tym, ze przywotane w Kolejce chrematonimy odnoszg si¢ do
przedmiotow, ktore dzis$ nie stanowig juz wytacznie artefaktow minionej epoki. W wielu
przypadkach ich warto$¢ wzrosta, o czym §wiadczy zainteresowanie nimi zarOwno

147 Wspotczesny

kolekcjonerow, jak i badaczy kultury materialnej p6znego socjalizmu
odbiorca, korzystajac z tatwo dostepnych zrodet informacji, moze stosunkowo tatwo
zidentyfikowaé wigkszos¢ produktéw wymienionych w powiesci oraz odtworzy¢ ich
kontekst historyczny i kulturowy. Sprzyja to poglebionej lekturze tekstu i pelniejszemu
rozpoznaniu znaczen zakodowanych w warstwie onimiczne;j.

Na poziomie kompozycji utworu nagromadzenie nazw wiasnych stanowi jeden
z charakterystycznych elementow poetyki Kolejki. Wielos¢ marek, modeli 1 nazw
produktow tworzy efekt katalogowego wyliczenia przypominajacy estetyke kolazu.
Zabieg ten wpisuje si¢ w postmodernistyczng technike konstruowania tekstu z gotowych
elementow rzeczywistosci kulturowej, a zarazem oddaje doswiadczenie bohateréw, dla

ktérych przedmioty staja si¢ podstawowym punktem odniesienia codziennej

egzystencji.

147 JIOMO BK-1/2, Portal vidachestvo.ru: https://vidachestvo.ru/JIOMO BK- 1/2?utm (data dostepu: 17.10.2025);
Dopymur  cauma ,,Omeuecmeennas  paduomexnuxa XX eexa”’, Portal 1t20.getbb.ru  (forum):
https://rt20.getbb.ru/viewtopic.php?t=105852&utm (data dostgpu: 17.10.2025).

172



Analiza przekladu pokazuje natomiast, ze zdecydowana wigkszo$¢
analizowanych chrematonimow zostata oddana za pomocg transferu polegajacego na
przeniesieniu nazwy wiasnej do tekstu docelowego w postaci niezmienionej lub jedynie
dostosowanej do norm jezyka polskiego. Zastosowanie tej techniki pozwala zachowac
odniesienia do realiow $wiata przedstawionego oraz kulturowe zakotwiczenie
opisywanych przedmiotow. Od tej zasady wystepuja jednak pojedyncze odstepstwa.
Najbardzie; wyrazistym przyktadem jest nazwa zwigzana z urzadzeniem marki
»Pioneer”, w ktorej thumaczka zinterpretowata potoczne rosyjskie okreslenie sepmywixa
jako wiatraczek, stosujac thumaczenie dostowne. Decyzja ta prowadzi do zmiany
referencji i eliminuje kontekst techniczny oraz kulturowy obecny w tekscie oryginatu.
Poza tym przypadkiem sposéb przektadu chrematonimow jest konsekwentny i pozwala
zachowa¢ ich podstawowe funkcje tekstowe. Sprzyja temu niewatpliwie réwniez
czgsciowa wspolnota doswiadczen spotecznych i1 kulturowych Polski oraz panstw
bylego bloku wschodniego. Dzigki niej wiele marek 1 nazw produktoéw obecnych
w Kolejce wywoluje u polskiego odbiorcy skojarzenia zblizone do tych, ktore mogty
towarzyszy¢ czytelnikowi rosyjskiemu, cho¢ nie zawsze majg one identyczny zakres

1 site oddziatywania.

3.1.2 Antroponimy w Kolejce. Obraz zbiorowosci péznoradzieckiej

Najliczniejsza grupe nazw wlasnych wystepujacych w Kolejce stanowia
antroponimy — przede wszystkim nazwiska. Mozna je podzieli¢ na dwie zasadnicze
grupy. Pierwszg tworza nazwiska uczestnikow wydarzen przedstawionych w powiesci,
funkcjonujace jako element biezacej sytuacji komunikacyjnej, druga za§ — nazwiska
identyczne z nazwiskami osob znanych z historii, polityki i kultury lub podobne do nich.

Analiza zgromadzonego materiatu prowadzi do pytania o funkcje tych
antroponiméw w strukturze utworu. W przeciwienstwie do pdzniejszych tekstow
Sorokina, w ktérych autor chetnie siega po deformacje nazw wilasnych, gry stowne
i1 aluzje onomastyczne, w Kolejce antroponimy nie opierajg si¢ na fonetycznych
przeksztalceniach ani na parodystycznych modyfikacjach. Zachowuja swoja

konwencjonalng posta¢, a ich znaczenie nie wynika z formalnych zabiegéw
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jezykowych. Nie oznacza to jednak, ze pozostaja semantycznie neutralne. Sorokin
wprowadza do §wiata przedstawionego nazwiska znanych postaci bez eksponowania ich
biografii czy bezposrednich odniesien intertekstualnych.

Sama ich rozpoznawalno$¢ moze jednak uruchamia¢ dodatkowe skojarzenia
kulturowe, zwlaszcza u odbiorcy rosyjskiego. Mechanizm ten nie opiera si¢ zwykle na
jawnej aluzji ani parodii, lecz na zestawieniu nazw powszechnie kojarzonych z historig
1 kulturg rosyjska z prozaiczng sytuacja oczekiwania w kolejce. Dzigki temu Sorokin
osigga subtelny efekt demitologizacji — postaci funkcjonujace w pamieci zbiorowe;j
zostaja symbolicznie wpisane w przestrzen codziennego doswiadczenia pdzZnego
socjalizmu.

Analiz¢ antroponimow rozpoczng¢ od sceny, w ktdrej jedna z kobiet ma odczytaé
nazwiska osob oczekujacych w kolejce. Scene te poprzedza sekwencja kroétkich,
urywanych wypowiedzi dialogowych. Ich uklad stopniowo organizuje sytuacje
komunikacyjna, ukazujac reakcje uczestnikow kolejki oraz sposob, w jaki anonimowa

zbiorowo$¢ przygotowuje si¢ do rozpoczecia procedury wyczytywania nazwisk:

— A 6on on. On wac mooicem cam cKaxcem.
— A 20e ocenwuna nawa?

— He sudamo. (Ouepeow, s. 104)

— Trzeba zapytac¢ milicjanta.
— O, jest. Moze zaraz sam powie.

— A gdzie ta kobieta? (Kolejka, s. 101)

Jak zauwazamy, dialog ten opiera si¢ na krotkich wymianach zdan — sg to pytania,
zdania eliptyczne i lakoniczne komentarze. Taka organizacja wypowiedzi oddaje stan
zbiorowego oczekiwania oraz skupienia uwagi uczestnikow kolejki na zblizajagcym si¢
wydarzeniu. W centrum zainteresowania znajduje si¢ anonimowa kobieta, ktorej

pojawienie si¢ wywotuje natychmiastowg reakcje zgromadzonych:

— Bown sma IHCEHUWUHA.

— [lotidemme nobauodice, a mo e CibIUHO ...
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— Ona écmanem noswvlie... 60m, npasulbHo...

— Ha u na nasouxy moogicro ovin0. (Ouepeos, s. 104)

— Jest ta kobieta.
— Chodzmy blizej, bo nic nie ustyszymy.
— Ona sama podejdzie... o, stusznie.

— Nie szkodzi, tak tez jest dobrze. Wszyscy widzq. (Kolejka, s. 101)

W kolejnych replikach dialog staje si¢ coraz bardziej dynamiczny. Krotkie
wypowiedzi, powtarzajace si¢ wezwania 1 nakladajace si¢ na siebie komentarze
odtwarzaja rytm spontanicznej komunikacji charakterystycznej dla thumu oczekujacego
na rozstrzygni¢cie waznej dla niego sytuacji. Indywidualne glosy pozostaja trudne do
wyodrebnienia, a uwaga wszystkich uczestnikow koncentruje si¢ na jednej czynnos$ci —
odczytaniu listy nazwisk.

Wraz z kolejnymi replikami rytm dialogu przyspiesza, a scena osigga punkt

kulminacyjny:

— A-mo dyman, mul yoice OAU3KO ...

— A umo, pazee danexo?! Hemnoco ocmanoce.

— Ckaocume, a He KOHUAOmMcss mam?

— Hem. Tosapy muozo. Tonvko umo ewe (hypeoH npugesiu.

— OTOHIIHUTE OT TYPHUKETOB! OTOH/IUTE!

— Ecnu kmo ne omeemum, s moeo eviuepkusaio... /la, u ewe... Homepa, vlovlguiue
Hamu, yoice 3an0IHeHbl HOBLIMU TH00bMU.

— IIpasunvro. Ymob e Ovi10 nymanuyoi...

— Cnywatime, a Modxcem npocmo 6vl pamuiuu 3auumaeme, a Mol 6yoem omeedams?
A mo mak 00 obeda nepexnuxkusamocs 6yoem!

— A uezo, npasunvHo!

— Yumavime ¢pamunuu oonu!

— U max nacmosnuce, uepm 3Haem umo...

— Yumavime oonu ghamunuu. Kmo ne omeemum — mozo eviuepkHem.

— Konewmo...

— Tak nocuyneu.
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— Bacw, enm, uou crooa!

— Hy umo, ¢pamuruu oonu?

— Yumaume amunuu!

— Damunuu!

— Hy naono... 3nauum, moeoa s 60n me Homepa He 6epy, Komopbie 3d 3a20POOKAMU...
OHU Ydice NOKynamov OYOym... max, 3Hauum, ¢ Homepd... kakou y eac? XKewwuna!

(Ouepeow, s. 105)

— A ja myslatem, zZe juz jestesmy blisko...

— A czy to jest daleko?! Teraz juz pojdzie raz dwa!

— Prosze powiedzied, czy dla nas wystarczy?

— Wystarczy. Towaru jest duzo. Wlasnie przyjechata jeszcze jedna furgonetka.

— ODSUNAC SIE OD BARIEREK! ODSUNAC SIE!

— Kazdego, kto nie odpowie, wykreslam... Aha i jeszcze jedno... Numery, ktore odesziy
zapetnilismy nowymi ludzmi.

— Stusznie. Porzgdek musi byc.

— A moze pani po prostu przeczyta nazwiska, a my bedziemy odpowiadac? Bo inaczej
nie skonczymy do obiadu!

— Ma racje!

— Czytac same nazwiska!

— 1 tak stoimy cholera wie jak dlugo...

— Niech pani czyta same nazwiska. Kto sie nie odezwie, tego wykreslamy.

— Oczywiscie...

— Tak jest logiczniej.

— Wasia, kurna, chodz tutaj!

— No wigc jak, same nazwiska?

— Nazwiska czytac!

— Nazwiska!

— No dobrze. A wigc nie biore tych numerow, ktorve za barierkami... oni juz kupujq tak,

znaczy od numeru... jaki ma pani numer? Ej, do pani mowig! (Kolejka, s. 102)

W tej scenie nazwiska nie zostaty jeszcze ujawnione, jednak samo oczekiwanie

na ich odczytanie nadal organizuje przebieg dialogu. Kolejne wypowiedzi dotycza juz
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nie towaru, lecz sposobu przeprowadzenia procedury wywotywania osob z listy. Tym
samym antroponimy zostaja wprowadzone do utworu nie jako element charakterystyki
bohaterow, lecz jako narzedzie porzadkowania zbiorowosci.

Zauwazmy przy tym, ze Sorokin prawdopodobnie celowo opdznia moment
ujawnienia tych nazwisk. Zastosowany przez niego zabieg sprawia, zZe przez pewien
czas uczestnicy kolejki funkcjonuja przede wszystkim jako anonimowa wspolnota
podporzagdkowana regutom oczekiwania. Dopiero odczytanie listy umozliwia ich
formalng identyfikacj¢, jednak odbywa si¢ ona wytacznie w ramach procedury
administracyjnej. Nazwisko nie odstania indywidualno$ci bohatera, lecz peini funkcje
organizacyjng — pozwala uporzadkowac¢ kolejke zgodnie z obowigzujacymi regutami.
Mamy tu wigc pokazany charakterystyczny mechanizm rzeczywisto$ci radzieckiej, w
ktorej relacje spoteczne zostaja podporzadkowane logice ewidencji, numeracji i
kontroli.

W dalszej czesci utworu nastepuje zapowiadany wczesnie] moment odczytania
nazwisk osob oczekujacych w kolejce. Lista obejmuje sto dwadzie$cia cztery
antroponimy, co zdecydowanie wykracza poza potrzeby realistycznej narracji i nadaje
temu fragmentowi wyraznie autonomiczng wartos¢ kompozycyjng. Charakterystyczne
dla poetyki Sorokina rozbudowane wyliczenie przestaje pelni¢ wylacznie funkcje

informacyjna, stajagc si¢ samodzielnym $rodkiem organizacji tekstu:

— Cembcom 0saoyamuii. Kyzvmuna 1.
— Taxk, cembcom 0eadyamulii. 3Hayum, Kaxicowlli NPOCMO GbIYMEN MO YUCTO U3

€80€20 U38eCmMHO20 Homepa U ece byoem AcHO... Muxnses!

—A! — A! —A!

— Kopabnesa! — Ceodaxog! — Ooeccxuti
— 30ecw! —A! — A!

— Buxenmues! — I ysman! — bonomosa!
— Al — Mw1! — A

— 3onomapes! — Yucmsaxosa! — Huxkonaes!
— A! — A 30ecw! —A!

— bypkuna! — Illpuxamcxkas! — Pomrxo!

— 30ecw mot! —A! —A!
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— Kouemosa — Pazopsaes! — XKyxos!

—A! — 30ecyw! —A!

— Jlackaporcesckuii! — Tpynuywina! — Hozeunckuti!
—A! —A! —A!

— bypmucmposa! — Kapamviwesa! — bpueume!

—A —A! — Buiuepkusaio...
— Dedoposa — Kocmemnko — Ezopos!

— A! —A! —A!

— Cmonbosa! — Mameeesckuii! — llemposckuii!
— A! — A! —A!

— Cmexkanuna! — 3artiyesa! — Xabanosa!

— A! —A! —A!

— Puibakos! — Daiin! — IIpoxoponexo!
— Buiuepkusaio... —A! —A!

— 3sepesa — Yabanex! — Kpusonanvyes!
— A! — A! —A!

— Cemenosal — Denvoman! (Ouepeow, s. 105-107)

Enumeracja nie stuzy jednak, jak juz wskazywatem, indywidualizacji bohaterow.
Kolejne nazwiska nastgpuja po sobie w szybkim tempie, przeplatane niemal
identycznymi odpowiedziami (A!/, 30ecv!, Mwi!), przez co poszczegdlne osoby
pozostaja dla czytelnika nierozrdznialne. Antroponimy staja si¢ wiec wylacznie
elementami procedury administracyjnej regulujacej funkcjonowanie zbiorowosci.

Tak skonstruowany fragment mozna tez interpretowaé jako przykiad
charakterystycznej dla Sorokina strategii wykorzystujacej] nadmiar materialu
jezykowego. Dlugie wyliczenie nazwisk nie prowadzi do poszerzenia wiedzy
o bohaterach, lecz buduje efekt powtarzalnosci 1 mechaniczno$ci, podporzadkowujac
jednostki bezosobowemu porzadkowi organizacyjnemu. Zabieg ten wpisuje si¢ zarazem
w estetyke konceptualistyczng, w ktoérej seryjnos¢, katalogowanie 1 powielanie
gotowych elementéw rzeczywistosci staja si¢ istotnym $rodkiem artystycznym.

Wsérod nazwisk pojawiajacych si¢ w Kolejce mozna dostrzec jednostki

o zroznicowanym potencjale konotacyjnym. Obok antroponimoéw neutralnych
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wystepuja nazwiska, ktérych budowa stowotworcza lub podobienstwo do wyrazoéw
pospolitych moze uruchamia¢ okreslone skojarzenia j¢zykowe. Nie prowadzi to jednak
do jednoznacznej charakterystyki bohaterow, lecz wzbogaca warstweg semantyczng
tekstu, pozostawiajac odbiorcy przestrzen do interpretacji.

Interesujgcym przyktadem jest nazwisko Xabanosa, ktore moze budzi¢
skojarzenia z rzeczownikiem xabanrbcmeo, oznaczajagcym grubianstwo, ordynarnos¢ lub

8

agresywny sposob zachowanial¥®. Rdzen xabar- wystepuje rOwniez w innych

jednostkach jezyka rosyjskiego, takich jak xabanxa, xabanouwii czy xabanumv'*®
odnoszacych si¢ do zachowan naruszajacych normy grzecznosciowe. Z tego wzgledu
nazwisko Xabanosa mozna odczytywac jako antroponim o potencjale konotacyjnym,
ktoérego brzmienie aktywizuje okreslone skojarzenia leksykalne. Jednoczesnie jednak
nalezy zachowac¢ tu pewng ostrozno$¢ interpretacyjng, poniewaz samo podobienstwo
formalne nazwiska do wyrazow pospolitych nie przesadza o jego funkcji w tekscie.
Potencjal konotacyjny ujawnia si¢ przede wszystkim w okre§lonym kontekscie
komunikacyjnym. W realiach Kolejki, gdzie dialogi odtwarzaja atmosfer¢ napigcia,
rywalizacji 1 frustracji charakterystyczng dla codziennosci gospodarki niedoboru,
nazwisko to moze nabiera¢ dodatkowej wyrazistosci, wpisujac si¢ w jezykowy obraz
zbiorowosci funkcjonujacej w warunkach permanentnego deficytu.

Podobne przyktady pokazuja, Ze nawet w pozornie mechanicznym wyliczeniu
nazwisk Sorokin pozostawia odbiorcy sygnaty interpretacyjne, ktore wykraczaja poza
ich funkcje referencyjng. Antroponimy nie stuzg woéwczas wylgcznie identyfikacji
uczestnikow kolejki, lecz wspodttworzg obraz spoteczno$ci zrdéznicowanej pod
wzgledem jezykowym, kulturowym 1 spolecznym, zachowujac przy tym
charakterystyczng dla poetyki autora wieloznaczno$c¢.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze Kolejka zostata opublikowana w Rosji
dopiero w 1992 roku, poniewaz wczeéniej jej wydanie uniemozliwiata cenzura'®. Dla

pierwszych odbiorcow powiesci pojawiajace si¢ w tekScie nazwiska mogly by¢

148 Tonxoewiii cnosap pyccrkozo azvixka, red. b. M. Bonun, JI. H. Ymakos, Tom IV, Mocksa 1940, s. 1129-1130.
149 Tonkoewlil cnoeapb owcuso20 eenuKopycckozo Asvika, coct. B. Jlams, Tom IV, Mocksa 1956, s. 540;
Ipoucxoxcoenue gamuruu Xabanos: https://familio.org/surnames/e02f00e9-d706-4{f0c-a6c2-fd875c35afac (data
dostepu: 22.10.2025).

10 Life Stories: Original Works by Russian Writers. Russian Information Services, red. P.E. Richardson,
Montpellier 2009, s. 328.
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odczytywane przede wszystkim jako element realistycznego obrazu zbiorowosci
radzieckiej. Jednoczesnie niektore z nich odsytajg do szerszego kontekstu historycznego
wykraczajacego poza samg fabule utworu.

Interesujagcym przykladem jest nazwisko Jlackapowcesckuii (f.askarzewski).
W materiatach archiwalnych dotyczacych represji stalinowskich odnotowano osoby
noszace to nazwisko, miedzy innymi Huxonas Hocugposuua Jlackapocesckozo
skazanego w 1937 roku na podstawie art. 58 kodeksu karnego ZSRR*® oraz Bauecnasa
Aoonvgposuua  Jlackapowcesckoeo — aresztowanego pod  zarzutem  dziatalnos$ci
antysowieckiej. W zrddltach pojawia si¢ rowniez informacja o pokrewienstwie
pierwszego z nich z Iwanem Buninem!®?. Fakty te pokazuja, ze dane nazwisko
funkcjonuje w rosyjskiej pamigci historycznej i wystepuje w dokumentach zwigzanych
z okresem represji stalinowskich®,

Nie ma jednak wystarczajacych podstaw, by jednoznacznie stwierdzié, ze
Sorokin $wiadomie nawigzuje do tych konkretnych postaci. Bardziej uzasadnione
wydaje si¢ potraktowanie tego przyktadu jako ilustracji szerszego zjawiska. Nazwiska
wykorzystane w Kolejce niekiedy sa zakorzenione w rzeczywiste] przestrzeni
historycznej, dzigki czemu moga uruchamia¢ u czegSci odbiorcow dodatkowe
skojarzenia wykraczajace poza ich funkcje identyfikacyjng. Potencjal ten pozostaje
jednak zalezny od kompetencji kulturowej czytelnika 1 nie stanowi warunku
koniecznego interpretacji utworu.

Podobny potencjatl konotacyjny mozna dostrzec rowniez w przypadku innych
nazwisk pojawiajacych si¢ w powiesci. Przyktadem jest nazwisko @aiin, ktdre u czesci
odbiorcow moze przywotywaé skojarzenie z Reubenem Fine’em®* — amerykanskim
szachistg nalezacym do $wiatowej czoldwki w latach trzydziestych XX wieku.

Znacznie silniejszy potencjal asocjacyjny ma jednak nazwisko JKyxos, niemal

automatycznie odsylajace do postaci marszatka Gieorgija Zukowa — jednego

151 Portal ru.openlist.wiki, Jlackapaceeckuii Huxonaii Hocugposuy (1902):  https://ru.openlist.wiki/
JlackapxeBckmiiHukomnaii Mocudorua (1902) (data dostgpu: 20.10.2025).

192 IMemanunux Bynuna ocun 6 Bobpyiicke, Portal bobruisk.guru: https://bobruisk.guru/bunin-s-nephew/ (data
dostepu: 20.10.2025).

158 Portal openlist.wiki, Jlackapocescrkuii Bswecnas Adonvghosuu: https://ru.openlist.wiki/JlackapskeBcKuii
BstuecnaB_ AnonsdoBuy_(1892) (data dostepu: 20.10.2025).

1% 3ge30u1 muposvix waxmam, Portal chess.com: https://www.chess.com/ru/players/reuben-fine (data dostepu:
15.12.2025).
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https://ru.openlist.wiki/Ласкаржевский_Николай_Иосифович_(1902)
https://ru.openlist.wiki/Ласкаржевский_Николай_Иосифович_(1902)
https://ru.openlist.wiki/Ласкаржевский_Вячеслав_Адольфович_(1892)
https://ru.openlist.wiki/Ласкаржевский_Вячеслав_Адольфович_(1892)

z najbardziej rozpoznawalnych dowodcéw wojskowych Zwiazku Radzieckiego
1 symbolu zwycigstwa w Il wojnie §wiatowej. W tym przypadku Zrédtem konotacji nie
jest podobienstwo formalne, lecz wyjatkowa rozpoznawalno$¢ tego nazwiska
w rosyjskiej pamigci historyczne;.

Mozliwe skojarzenia moga wywolywac¢ takze inne antroponimy, na przyktad
Konosanenxo, kojarzone z nazwiskiem legendarnego radzieckiego bramkarza
hokejowego Wiktora Konowalenki, wielokrotnego mistrza olimpijskiego 1 jednego
z najbardziej znanych sportowcéw ZSRR.

Trudno jednak rozstrzygnaé, czy podobne asocjacje wynikajg ze §wiadomego
doboru nazwisk przez autora, czy tez sa efektem funkcjonowania tych antroponiméow
w rosyjskiej przestrzeni kulturowej. Z perspektywy analizy onomastycznej istotniejsze
od rekonstrukcji intencji autora wydaje si¢ wiec okreslenie funkcji, jaka peini tak
rozbudowany wykaz nazwisk w strukturze utworu.

Sorokin wykorzystuje antroponimy przede wszystkim do stworzenia obrazu
anonimowej zbiorowosci, jednoczesnie jednak pozostawia odbiorcy mozliwosé
aktywizowania dodatkowych skojarzen historycznych, kulturowych lub spotecznych.
Potencjat ten ma jednak charakter otwarty i nie jest, jak juz podkre§latem, warunkiem
koniecznym odczytania tekstu.

Zachowanie nazwisk w polskiej wersji utworu pozwala odtworzy¢ formalng
strukture wyliczenia oraz rytm dialogu, nie gwarantuje jednak zachowania wszystkich
konotacji kulturowych obecnych w teks$cie oryginatu. Nazwiska silnie zakorzenione
w rosyjskiej pamieci historycznej, takie jak Zukow, moga byé rozpoznawalne réwniez
przez polskiego odbiorce, jednak wigkszos¢ pozostatych antroponimoéw funkcjonuje
przede wszystkim jako element rozbudowanej listy organizujacej przebieg opisywane;j

sytuacji:

— Siedemset dwadziescia. Kuzmina jestem.
— Tak siedemset dwudziesty. Znaczy, kazdy po prostu odejmie te¢

liczbe od wilasnego znanego sobie numeru i wszystko bedzie jasne...

— Miklajew! — Gluzman! — Jest!

— Jestem!! — Jestesmy!! — Nikotajew!
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— Korablewa! — Czistiakowa! — Jest!

— Obecna! — Obecna! — Romko!

— Wikentiew! — Prikamska! — Jest!

— Jest! — Jest! — Zukow!

— Zolotariew! — Razorwajew! — Jest!

— Jest! — Obecny! — Noginski!

— Burkina! — Trupicyna! — Jest!

— Tu jestesmy! — Jestem! — Brygite!

— Koczetowa! — Karamyszewa! — Wykreslam...Jegorow!

— Jest! — Jest! — Jest!

— Laskarzewski! — Kostienko! — Pietrowski!

— Jest! — Jest! — Jest!

— Burmistrowa — Matwiejewski! — Chabatowa!

— Jest! — Jest! — Jest!

— Fiodorowa! — Zajcewa! — Prochoronienko!

— Jest! — Jest! — Jest!

— Stotbowa! — Fajn! — Kriwopalcew!

— Jest! — Jest! — Jest!

— Smiekalina! — Czabaniok!

— Jest! — Jest!

— Rybakow! — Feldman!

— Wykreslam...Zwieriowa — Jest!

— Jest! — Odesski!

— Siedakow! — Jest! (Kolejka, s. 103—105)
— Jest! — Balatowa

Przytaczanie w tym miejscu calej listy nazwisk nie wydaje si¢ konieczne,
poniewaz przyktady omoéwione wczesniej pozwalaja uchwyci¢ ogoélng zasade

organizujaca ten fragment powiesci.
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W innych partiach Kolejki Sorokin wykorzystuje podobny zabieg, wprowadzajac
obok nazwisk anonimowych bohaterow nazwiska postaci nalezacych do rosyjskiego

kanonu kultury:

— Al
— Toncmoni!

— A! (Ouepeow, s. 121)

— Xoxnosa... Teicaua 0eecmu namvoecam 0eeimo.
— Yaukoeckuil.

— Tovicaua 0secmu wecmvoecam. (Ouepeow, s. 50)

— Jest!
— Tolstoj!
— Jest! (Kolejka, s. 119)

— Chochtowa... Tysigc dwiescie piecdziesigt dziewigc.
— Czajkowski.
— Tysigc dwiescie szesc¢dziesigt. (Kolejka, s. 47)

Zestawienie nazwisk takich jak 7ofstoj czy Czajkowski z innymi, pospolitymi
(np. KuZmina) oraz z nazwiskami o obcym brzmieniu (np. Feldman, Bialik,
Grammatikati) prowadzi do celowego zatarcia roznic miedzy poszczegdlnymi
jednostkami. W strukturze dialogu wszystkie nazwiska funkcjonuja na tych samych
prawach — jako kolejne pozycje odczytywane z listy. W efekcie nazwiska nalezace do
najwybitniejszych przedstawicieli rosyjskiej kultury zostaja wpisane w t¢ samg
procedurg administracyjng co nazwiska anonimowych uczestnikéw kolejki.

Nalezy jednak podkresli¢, ze zabieg ten nie jest wymierzony w same postacie
Tolstoja czy Czajkowskiego. Ironia dotyczy raczej mechanizmu przedstawiania
rzeczywistosci, w ktorym nazwiska nalezace do kanonu kultury zostajg sprowadzone do

roli kolejnych pozycji na liscie obecnosci. Kolejka staje si¢ w ten sposob przestrzenig
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symbolicznego zrownania wszystkich uczestnikow, niezaleznie od ich statusu i miejsca
w pamigci kulturowe;.

W przektadzie thumaczka konsekwentnie stosuje transfer, dostosowujac zapis do
norm j¢zyka polskiego. Dzigki takiemu rozwigzaniu zachowane zostajag zaréwno
kompozycja wyliczenia, jak 1 mozliwos$¢ rozpoznania nazwisk nalezacych do kanonu
kultury rosyjskiej. Antroponimy takie jak Toistoj czy Czajkowski sa oczywiscie czytelne
rowniez dla polskiego odbiorcy, jednak wiekszos¢ pozostatych nazwisk nie aktywizuje
analogicznych konotacji kulturowych. Nie wptywa to jednak na podstawowa funkcje
analizowanego fragmentu, poniewaz jego znaczenie wynika przede wszystkim
z organizacji catego wyliczenia, a nie z interpretacji poszczegolnych antroponimow.

Podsumowujac te czes$¢ analizy, mozna stwierdzi¢, ze antroponimy w Kolejce,
podobnie jak analizowane wczesniej chrematonimy, petnig przede wszystkim funkcje
tekstotworczg. Nie tworzg jeszcze rozbudowanego systemu odniesien precedensowych
charakterystycznego dla pozniejszej tworczosci Wiadimira Sorokina, lecz organizuja
strukture dialogow, wspottworza obraz anonimowej zbiorowosci oraz odzwierciedlaja
spoteczng rzeczywistos¢ poznego Zwigzku Radzieckiego. Ich znaczenie wynika przede
wszystkim z miejsca zajmowanego w strukturze tekstu i z sytuacji komunikacyjne;,
anie z indywidualnych odniesien biograficznych czy rozbudowanych konotacji
intertekstualnych.

Jednoczesnie, jak zauwazamy, juz w tej wczesnej powiesci funkcje nazw
wlasnych nie ograniczajg si¢ wylacznie do identyfikacji poszczegdlnych postaci.
W wielu przypadkach nazwy te uruchamiajag dodatkowy potencjat konotacyjny
podporzadkowany realistycznej organizacji $wiata przedstawionego. Dopiero
w pozniejszych utworach Sorokina antroponimy stajg si¢ jednym z najwazniejszych
narzedzi gry intertekstualnej i kulturowej, co znajduje réwniez odzwierciedlenie

w odmiennym charakterze problemow translatorskich.
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3.1.3 Toponimy: model przestrzeni i geopolityki

W analizowanym materiale szczegdlne miejsce zajmuja fragmenty, w ktorych
odniesienia do panstw 1 regiondw pojawiajg si¢ posrednio — za pomoca etnonimow.
W takich przypadkach nazwy narodowos$ci wykraczajg poza funkcje¢ identyfikacyjna,
stajac si¢ nosnikami utrwalonych wyobrazen kulturowych 1 spotecznych. Dzigki temu
uczestniczg one w konstruowaniu obrazu §wiata przedstawionego oraz ujawniajg sposob
postrzegania relacji migdzy poszczegdlnymi narodami w realiach pdznego Zwigzku

Radzieckiego:

— Onsamu epy3unbl NOOOULTU... 80, guoume, guoume, Kaxk y He2o npocmo! Kenwuna!
He nponycxaume ux! Hazneywi!

— Habepym no 0saoyamse wimyk, a nomom nepenpooarom. (Ouepeow, s. 12)

— Omo XOpouio ... 60H, ONsAMs 2py3uUH HOOOULEI...

— A ewe nu pasy ne suoen, umob epysun 6 ouepeou cmosii. (OQuepeow, s. 12)

— Znowu Gruzini si¢ wepchneli... o, patrzcie no jak wilazq! Ej, prosze pani! Nie
wpuszcza¢ bez kolejki! Jacy bezczelni!

— Biorg po dwadziescia sztuk, a potem spekulujq. (Kolejka, s. 10)

— To dobrze... o, znowu jakis Gruzin podchodzi...

— Jeszcze nigdy nie widzialem, Zeby Gruzin stal w kolejce. (Kolejka, s. 10)

W przytoczonym powyzej fragmencie pojawia si¢ etnonim epysun (Gruzin),
ktory posrednio odsyla do Gruzji jako przestrzeni geograficznej i kulturowej. Na
poziomie jezykowym jego przeklad nie sprawia trudnos$ci — polski odpowiednik
zachowuje zardwno znaczenie denotacyjne, jak 1 podstawowg funkcje¢ referencyjna.
Znacznie bardziej ztozona okazuje si¢ jednak warstwa konotacyjna. W realiach
radzieckich Gruzja byta jedng z republik ZSRR, jednak udato jej si¢ zachowaé wyrazna
odrebnos¢ kulturowa. To wlasnie ta odmiennos$¢ sprzyjata utrwalaniu w rosyjskiej

swiadomosci spotecznej okre§lonych wyobrazen i stereotypow dotyczacych tej
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narodowoscil®®.

Przedstawiano ich bowiem czegsto jako osoby przedsiebiorcze,
temperamentne 1 sklonne do wykorzystywania nieformalnych sposobdéw osiggania
korzysci. Tego rodzaju wyobrazenia, obecne w jezyku potocznym 1 dyskursie
spotecznym, pozwalajg lepiej zrozumie¢ agresywny ton wypowiedzi bohateréw oraz
przypisywanie przedstawicielom tej grupy okreslonych zachowan.

Podkre§lmy jednak, ze Sorokin nie charakteryzuje tu bezposrednio Gruzindw,
a jedynie rekonstruuje sposob ich postrzegania przez uczestnikow dialogu, zwracajac
tym samym uwage na mechanizmy stereotypizacji obecne w jezyku codziennym.

W polskim krggu kulturowym etnonim Gruzin nie uruchamia analogicznego
zespolu konotacji. Przez dlugi czas bowiem obraz Gruzji byt ksztaltowany przede
wszystkim przez dyskurs podrozniczy i reportazowy, eksponujacy goscinnos$é, tradycje
oraz atrakcyjno$é kulturowa tego krajul®. W wyniku takiego postrzegania cze$é
stereotypowych znaczen obecnych w rosyjskim tek$cie moze pozosta¢ dla odbiorcy
przektadu mniej czytelna, mimo ze warstwa referencyjna zostata zachowana.

Jak mozna zauwazy¢, przeklad etnoniméw nie sprowadza si¢ do znalezienia
odpowiednika leksykalnego. Réwnie istotne pozostaje pytanie o zakres konotacji
kulturowych aktywizowanych przez dang nazwe¢ w obu wspolnotach jezykowych.

Autor nie poprzestaje jednak na odniesieniach do Gruzji. W powie$ci pojawia si¢

roOwniez odwotanie do Ameryki:

— Buxmop Huxonauu! Moume k nam!

— Crnviuams e2o maoiceno. OH 3auxaemcs 300poeo...

— Tapu-pa-pa-paaanm...

— OH monvKo umo u3 Amepuxu 8epHyICA.

— Hy u kax mam?

— Ha no-paznomy... [Ipecmynnocmo gvicokas. [locne éocomu He guliidews... bapaxna

noano. Ho pabomamu nHaoo, kax 10uiaov.

155 J. Goéciniska, Jeden kraj — wiele twarzy. Wspotczesne problemy Federacji Rosyjskiej na przyktadzie wybranych
reportazy Barbary Wiodarczyk ze zbioru Nie ma jednej Rosji, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ”
2016, nr 12 (1), s. 48.

1% Zob. np., M. Meller, A. Meller, Gaumardzos! Opowiesci z Gruzji, Warszawa 2011. Nalezy jednak zauwazy¢,
ze w ostatnich latach obraz Gruzinéw w polskiej przestrzeni publicznej ulega stopniowym przeobrazeniom.
Jednym z czynnikéw wplywajacych na t¢ zmiang sa medialne doniesienia dotyczace dziatalnoSci przestgpczej
czeSci obywateli Gruzji przebywajacych w Polsce. Zagadnienie to pozostaje jednak poza zakresem niniejszej

pracy.
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— Komneuno. Jlapom nuuezo ne ovisaem.

— A y Hac 2ynaii Xxoms 6C10 HOUb ...

— Hy, ne ckaosicume. Bon y nac 6o 0sope 3a mpu 200a — 08a youiicmea 0Obwlio.
C oepabnenuem.

— Omo cayuatinocmu...

— Ha, 0a! Huuezo cebe — cuyuatinocmu.

— A 2nasnoe amepuxaHney 8euHO ue20-mo OOUMCA — YMO €20 8bI2OHAM C pabomul,
Mo Kmo-mo USHACUTLYem e20 JHCeHY, Ymo e20 MAUUHY Y2OHAM ... CIPAx KaKou-mo...
— 3amo y Hux makux ouepeoeti Hem...

— Ma. Ouepeoeui nem. Omo eepHo...

— V Hux exanvieamo HCl()O, ay Hac npuuieil Ha pa60my NbAHBIM U XOMb Obl YMoO.

— Aea... (Ouepeow, s. 156)

— Wiktorze Nikotajewiczu! Niech pan idzie do nas!

— Cigzko go stuchadé... strasznie sie jgka.

— Tari-ra-ra-raam...

— Dopiero co wrocit z Ameryki.

— No i jak tam?

— Rozmaicie... Wysoka przestepczosé. Po osmej nie sposob wyjsé...

— Pelno wszystkiego. Ale pracowaé musisz jak wot.

— Oczywiscie. Nic nie ma za darmo.

— A u nas mozna spokojnie spacerowac... choc¢by catg noc.

— Nie powiedziatbym. W naszej kamienicy w ciggu trzech lat — dwa morderstwa.
Zeby ograbié.

— No, to przypadkowy zbieg okolicznosci...

— Aha! Przyjemny zbieg okolicznosci.

— A przede wszystkim Amerykanin wiecznie czegos si¢ boi — Ze go z pracy wyrzucg,
Ze ktos mu zgwalci Zone, Ze mu ukradng samochod... ciggly strach...

— Za to u nich nie ma takich kolejek.

— Tak. Kolejek nie ma. To prawda. (Kolejka, s. 155)

W przytoczonym dialogu Ameryka funkcjonuje nie tyle jako okreslenie

konkretnej przestrzeni geograficznej, ile jako no$nik znaczen ideologicznych. Rozmowa
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bohaterow odtwarza charakterystyczng dla okresu zimnej wojny opozycje dwoch
modeli rzeczywistosci — Zachodu przedstawianego jako miejsce dobrobytu okupionego
brakiem bezpieczenstwa oraz Zwigzku Radzieckiego, ktory mimo licznych
niedogodnosci miat gwarantowaé obywatelom stabilnos$¢ 1 porzadek spoteczny.

Obraz ten nie jest jednak jednoznaczny. W wypowiedziach bohateréw pojawiaja
si¢ charakterystyczne elementy radzieckiego dyskursu propagandowego dotyczacego
Stanéw Zjednoczonych: wysoka przestgpczos¢, niepewnosS¢ zatrudnienia oraz
wszechobecny lgk przed utrata bezpieczenstwa. Jednocze$nie rozmdéwcey przyznaja
Zachodowi przewage w sferze zycia codziennego, zgodnie zauwazajac, ze ,,u nich
takich kolejek nie ma”. W efekcie przedstawiony obraz nie stanowi spdjnej
charakterystyki Stanow Zjednoczonych, lecz ujawnia wspdtistnienie propagandowych
hasetl z obserwacjami podwazajacymi oficjalng narracje. Bohaterowie nie odwotujg si¢
do zweryfikowanej wiedzy o rzeczywistosci amerykanskiej, lecz reprodukuja
stereotypy, opinie i fragmentaryczne informacje funkcjonujace w obiegu spotecznym?®®’.

Z perspektywy analizy nazw wiasnych istotne jest to, ze toponim Ameryka
organizuje w tym fragmencie podstawowa opozycje aksjologiczng, wokoét ktorej
konstruowany jest dialog. Nazwa ta przestaje pelni¢ wylacznie funkcje referencyjng
1 staje si¢ elementem szerszego modelu Swiata obecnego w §wiadomosci bohaterow. Jej
znaczenie ksztattowane jest nie przez odniesienie do konkretnego miejsca, lecz przez
sie¢ przypisywanych jej wyobrazen i wartosciowan. Jednoczesnie Sorokin subtelnie
podwaza ten schemat, konfrontujagc powielane stereotypy z prostym, lecz znaczacym
stwierdzeniem o braku kolejek. W rezultacie nazwa wilasna staje si¢ narzedziem
ukazania rozdzwicku miedzy oficjalnym obrazem Zachodu a doswiadczeniem
codziennos$ci w okresie péznego Zwigzku Radzieckiego.

W dialogu, ktory przytaczam ponizej, nazwa Ameryka funkcjonuje z kolei jako
element szerszego obrazu $wiata zorganizowanego wokot geopolitycznej rywalizacji
charakterystycznej dla okresu zimnej wojny. Rozmowa bohateréw nie koncentruje si¢
na temacie samych Stanéw Zjednoczonych, lecz na wydarzeniach rozgrywajacych si¢

na Bliskim Wschodzie. Ocena konfliktow w Libanie oraz wojny iracko-iranskiej

57 Amepuxa 70-x anazamu Coeemckozo uenosexa, Portal my-cccp.ru: https://my-ccep.ru/foto/amerika-70-h-
glazami-sovetskogo-cheloveka (data dostgpu: 14.12.2025).
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podporzadkowana zostaje logice bipolarnego podzialu $wiata, w ktorej lokalne

wydarzenia interpretowane sg przez pryzmat rywalizacji mocarstw:

— Kax mam 6 Jlusane?

— Jla sce no-cmapomy, kascemces. bombsam.

— Bapsapnwi ...

— ObHaznenu coscem. A apabvl 5mu HU yepma He 801010M.

— Ha. Onu npugblkau, umo Mol 3a HUX 6ce 0endem.

— He 6 amom Oeno. Eepees 6onvuie.

— U apmus nyuwe. Amepuxa 0151 HUX MUTLIUOHOB He JHCaneem.

— Ymo He mecsay — mo 6ouna Kaxas-Hu6yos. Upax ¢ Upanom modice ne nodenunu

umo-mo. (Ouepeow, s. T1)

— Co tam w Libanie?

— Wszystko jak bylo, zdaje sie. Bombardujq.

— Barbarzyncy...

— W glowie im sie poprzewracato. A ci Arabowie za cholere nie chcg sie bic.

— Tak. Przyzwyczaili sie, Zze my za nich wszystko robimy.

— Nie o to chodzi. Zydéw jest wiecej.

— [ armie majq lepszq. Ameryka nie Zatuje im milionow.

— Co miesigc gdzies jakas wojna. Irak z Iranem tez czegos tam nie podzielili. (Kolejka,

s. 69-70)

W tym konteks$cie Ameryka staje si¢ skrotem myslowym odnoszacym si¢ do
catego zachodniego bloku politycznego. Wypowiedz — Amepuxa o5 Hux MuiiuoHo8 He
acaneem — odwotuje si¢ do utrwalonego w dyskursie radzieckim obrazu Standéw
Zjednoczonych jako panstwa aktywnie wspierajacego swoich sojusznikéw
i wywierajacego wpltyw na przebieg konfliktow miedzynarodowych!®®, Sorokin nie

rozstrzyga jednak prawdziwosci tych opinii. Przedstawia sposob interpretacji wydarzen

158 Zob. A.B. ®arees, Obpas epaza 6 cosemckoii nponazande. 1945-1954 zz., Mocksa 1999.
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charakterystyczny dla uczestnikow danego dialogu, rekonstruujac jezyk codziennych
rozmow*®°,

Z perspektywy przektadu istotne pozostaje to, ze nazwa Ameryka zostata
przeniesiona do polskiego tekstu bez jakichkolwiek zmian. Zachowane zostaty zatem
zaroOwno jej referencja, jak i1 funkcja organizujaca przedstawiony obraz §wiata. Nie
oznacza to jednak pelnej ekwiwalencji odbioru. Konotacje zwigzane z t3 nazwa
ksztaltowaty si¢ bowiem w obu wspolnotach jezykowych odmiennie. W radzieckim
dyskursie publicznym Ameryka stanowila jeden z podstawowych symboli przeciwnika
1deologicznego, podczas gdy w polskiej swiadomosci spotecznej drugiej potowy XX
wieku znacznie czg¢$ciej kojarzona byta z dobrobytem, nowoczesno$cia oraz wigkszym
zakresem wolnosci politycznej i obywatelskiej*®.

Jak wiec widzimy, identyczna formalnie nazwa wlasna moze aktywizowac
odmienny zesp6l skojarzen u odbiorcow nalezacych do réznych przestrzeni
kulturowych. Odbior toponiméw moze by¢ determinowany przez doswiadczenia
historyczne, pamig¢ zbiorowa oraz kontekst kulturowy wiasciwy danej wspolnocie

jezykowe;.

159 Zob. Hmazonozus xonoouoii eotinsl: ,,céou” u , uyxcue” 6 maccoeoii kyromype CCCP U CIIA. C6opHUK
HayuHbIX crarel, red. O.B. Ps6os, Cankr-IletepOypr 2024.
160 Zob. D. Malesa, Ameryka.pl Opowiesci o Polakach w USA, Krakéw 2019.
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3.2 Nazwy wlasne w dylogii (Dzien oprycznika, Cukrowy Kreml)

W Dniu oprycznika 1 Cukrowym Kremlu funkcje nazw wiasnych ulegaja
wyraznemu rozszerzeniu w poroOwnaniu z Kolejkq. We wczes$niejsze] powiesci
antroponimy, chrematonimy i toponimy stuzyly przede wszystkim organizacji Swiata
przedstawionego oraz budowaniu obrazu zbiorowosci poznosowieckiej, w dylogii
natomiast stajag si¢ jednym z podstawowych mechanizmow kreowania znaczen.
Wspoéltworza wielowarstwowa strukturg utwordw 1 uczestnicza w konstruowaniu
odniesien historycznych, kulturowych 1 politycznych.

Szczegdlng role odgrywaja antroponimy poddawane rdéznorodnym
przeksztalceniom formalnym 1 semantycznym, ktore uruchamiaja mechanizmy gry
intertekstualnej oraz pamigci kulturowej. Zabiegi te zdecydowanie wykraczajg poza
funkcje stylistyczng. W swietle koncepcji nazw precedensowych Jurija Karautowa
moga by¢ interpretowane jako sygnaly odsytajace do utrwalonych w pamigci kulturowe;j
postaci, wydarzen i1 tekstow, ktorych rozpoznanie staje si¢ jednym z warunkow
pehiejszego odczytania utworow?6L,

Zmiana ta ma istotne konsekwencje réwniez z perspektywy przektadu.
W przeciwienstwie do Kolejki, w ktorej zasadniczym problemem bylo zachowanie
odniesien do realiow spotecznych pdznego Zwiagzku Radzieckiego, w dylogii thumacz
mierzy si¢ przede wszystkim z konieczno$cig odtworzenia wielowarstwowych konotacji
kulturowych oraz funkcji pelnionych przez celowo przeksztalcone nazwy wtiasne.
Oznacza to, ze przedmiotem analizy staje si¢ nie tylko sposob ich przektadu, lecz
roOwniez zakres zachowania ich potencjatu interpretacyjnego w kulturze docelowe;.

Dylogia moze by¢ odczytywana rownocze$nie na kilku poziomach
interpretacyjnych. Z jednej strony wykorzystuje motywy zwigzane z historig Rosji,
odwolujac si¢ do tradycji caratu i opryczniny. Z drugiej za$ tworzy satyryczng wizj¢
przysztosci, w ktorej liczne nazwy wilasne odsytajg zarowno do wspdiczesnych autorowi

zjawisk politycznych 1 kulturowych, jak 1 do ich hipotetycznych konsekwencji. Z uwagi

161 Zob. 10. H. Kapaynos, Pycckuii 5361k u s3bik06as auunocms, Mocksa 2010.
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na to system onimiczny staje si¢ jednym z najwazniejszych elementdéw organizujgcych

struktur¢ znaczeniowg obu utworow.

3.2.1 Antroponimy: mechanizmy aluzji i deformacji

Antroponimy wystepujace w Dniu oprycznika mozna podzieli¢ na dwie
zasadnicze grupy. Pierwsza stanowig nazwy odsylajagce do rosyjskiej tradycji
politycznej oraz aparatu wiladzy, drugg natomiast — antroponimy zwigzane z szeroko
rozumianym dziedzictwem kulturowym, obejmujagcym m.in. literature i sztuk¢ filmowa.

Geneze oraz funkcje tych nazw szczegélowo omoéwila juz Anna Paluch®?,
W niniejszej pracy ustalenia tej badaczki stanowig punkt wyjscia do analizy
przektadoznawczej, ktorej przedmiotem jest sposdb zachowania w polskim przektadzie
funkcji intertekstualnych 1 kulturowych antroponiméw oraz ich wudziatu
w konstruowaniu satyrycznej i groteskowej wizji $wiata przedstawionego.

Ze wzgledu na centralng role glownego bohatera powiesci — Andrieja
Danitowicza Komiagi (Anapeit JlanunmoBuu Komsira) — analize rozpoczynam od
antroponiméw zwigzanych z jego postacig. To witasnie wokot nich koncentruje sie
rozbudowana sie¢ odniesien historycznych 1 literackich, ktéora wspottworzy
wielowarstwowa strukture znaczeniowg utworu oraz stanowi jedno z najwazniejszych
wyzwanh interpretacyjnych 1 translatorskich. Komiaga reprezentuje wspodtczesne
wecielenie oprycznika, a jego zachowanie, jezyk 1 sposdb postrzegania rzeczywistosci
zostaly osadzone w tradycji stuzby Iwana Groznego. Do jej historycznych atrybutéw
nalezaty psia glowa i miotta przytwierdzane do siodta, symbolizujace tropienie zdrady
1 ,,wymiatanie” przeciwnikow cara. W powiesci znaki te zostajg przeniesione w realia
przysztosci 1 umieszczone na samochodach oprycznikow, co prowadzi do groteskowego
zespolenia archaicznej symboliki z nowoczesng technika.

Konstrukcja postaci Komiagi moze wuruchamia¢ réwniez skojarzenia

z oprycznikiem Kirybiewiczem z poematu Michaita Lermontowa [lecna npo yapa

162 Zob. A. Paluch, Onomacmukon npouseedenuii pyccko20 NOCMMOOEPHUSMA KK NPOAGLeHUEe HEeNnepesooUMOoCmu
(nHa mamepuane nosecmu Braoumupa Copokuna ,,/lens onpuunuxa”), ,,Przeglad Rusycystyczny” 2017, nr 1 (157),
s. 86-101.
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Usana Bacunvesuua, monooozo onpuunuka u yoanoeo kynya Kanawmnuxosa (Piesn
o carze Iwanie Wasylewiczu, mtodym opryczniku i dzielnym kupcu Katasznikowie).
Bohater Lermontowa zostat przedstawiony jako pewny siebie, uprzywilejowany stuga

monarchy, ostentacyjnie manifestujagcy wlasng pozycje:

Kak cany-noenqy Ha nuxoMm KoHe. 3a MockBy-peky mokararbes, Kyiiaukom
MOATAHYTHCS LIETKOBBIM, 3aJOMII0O HAa OOYOK IIANKy OapXaTHYIO, YEPHBIM COOOJIEeM

oTopoueHHy 0%,

Podobienstwo obu postaci nie polega jednak na prostym powtdrzeniu wzorca
fabularnego, lecz na wykorzystaniu utrwalonego w rosyjskiej tradyc;ji literackiej modelu
oprycznika jako bezwzglednego wykonawcy woli wladcy. W Dniu oprycznika model
ten zostaje przeksztalcony 1 wpisany w rzeczywistos$¢ antyutopijng, w ktorej archaiczne
formy lojalnosci oraz sakralizacji przemocy wspolistnieja z elementami nowoczesnoSci.
Komiaga nie jest zatem wytacznie bohaterem futurystycznej dystopii, lecz rowniez
wspotczesnym wariantem postaci gleboko zakorzenionej w rosyjskiej pamigci
historycznej 1 literackie;.

W polskim przekladzie imi¢, patronimik i1 nazwisko bohatera — Andriej
Danitowicz Komiaga — zostaly oddane za pomoca transkrypcji, bez ingerencji w ich
strukture. Rozwigzanie to zachowuje form¢ antroponimu, lecz samo w sobie nie ujawnia
rozbudowanego zaplecza kulturowego postaci. Jego znaczenie aktualizuje si¢ bowiem
dopiero w powigzaniu z dzialaniami bohatera, symbolika opryczniny oraz literackimi
przedstawieniami stug wiladzy carskiej. Rozpoznanie tej warstwy wymaga zatem
wiedzy wykraczajacej poza znajomos$¢ samej nazwy.

Komiaga funkcjonuje przede wszystkim jako reprezentant systemu wtadzy.
Przemoc stosowana przez oprycznikow wobec przeciwnikdéw politycznych nie wynika
z indywidualnych cech tego bohatera, lecz stanowi element porzadku legitymizowanego
przez monarch¢. Dotyczy to miedzy innymi represji wobec osob okreslanych
w oryginale jako cmon6osuie, czyli przedstawicieli dawnej szlachty rodowej. W polskim

przektadzie nazwe t¢ oddano jako szlachciurzy, wprowadzajac wyraznie pejoratywne

183 M. JlepmontoB, Ilecns npo yaps Heana Bacunvesuua, monodozo onpuunuka u yoarozo kynya Karawnuxosa,
Portal HMurepuer bubimorexka A. Komaposa: https://ilibrary.ru/text/1151/p.1/index.html (data dostepu:
10.12.2025).
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nacechowanie, ktore dobrze oddaje pogardliwy stosunek oprycznikéw do tej grupy
spoleczne;.

Odwotanie do tradycji opryczniny stanowi istotny klucz interpretacyjny tej sceny.
Dla odbiorcy znajacego ten kontekst dziatania Komiagi wpisujg si¢ w utrwalony model
rosyjskiej kultury politycznej, a nie jedynie w fikcyjny $wiat przedstawiony. Z
perspektywy przekladu oznacza to, ze formalne zachowanie nazw 1 realiow
historycznych nie gwarantuje pelnej rekonstrukcji ich znaczenia, jesli odbiorca nie
rozpoznaje kulturowego zaplecza tych odniesien.

Istotng postacig epizodyczng jest rowniez Iwan Iwanowicz Kunicyn (VBan
WBanoBuu Kynuiein) — jeden ze cmonbosuix, skazany przez oprycznikoOw na $mier¢.
Antroponim ten moze uruchamia¢ skojarzenia z nazwiskiem wspoétczesnego rosyjskiego
krytyka literackiego i pisarza Wiaczestawa Kuricyna (Bsiuecnas Kypuupim!®).
Zbieznos¢ fonetyczna obu nazw nie wydaje si¢ przypadkowa, zwlaszcza jesli
wezmiemy pod uwage, ze Kuricyn nalezat do pierwszych komentatorow tworczosci
Sorokina, azczasem sam zaczat publikowa¢ utwory utrzymane w estetyce
postmodernistycznej wykazujace wyrazne powinowactwo z jego poetyka'®.

W przekladzie antroponim ten zostal oddany zgodnie z zasadami polskiej
transkrypcji jako Iwan Iwanowicz Kunicyn. Rozwigzanie to wiernie odtwarza forme¢
oryginatu, jednak nie pozwala dostrzec mozliwej relacji fonetycznej z nazwiskiem
Kuricyn. W wyniku tego potencjalna aluzja staje si¢ w przektadzie znacznie mniej
czytelna. Nie wynika to jednak z decyzji thumacza, lecz z odmiennych uwarunkowan
funkcjonowania obu tekstow w kulturze wyjsciowej i docelowe;.

Nalezy przy tym podkresli¢, ze réwniez w oryginale rozpoznanie tej aluzji
wymaga znajomosci wspotczesnego zycia literackiego. Mozliwo$¢ powigzania postaci
Kunicyna z Wiaczestawem Kuricynem nie jest zatem warunkiem koniecznym
interpretacji utworu, lecz stanowi jeden z elementdw poszerzajacych jego
wielowarstwowos¢. Jezeli takie odczytanie zostanie uruchomione, wzmocni ono
autotematyczny wymiar powiesci 1 wpisze ja w dialog nie tylko z rosyjska tradycja

kulturowa, lecz takze z wlasnym zapleczem krytycznoliterackim.

184 H. H. Aunpeesa, E. C. Bubepran, Mzpot u mexcmoi..., Canxr-TletepOypr 2012, s. 266-269.
185 Przyktadem moze by¢ tu jego powie$¢ Axsapenv 0ns Mamadopa: B. Kypuusia, Axeapens ons Mamadopa,
Canxr-IlerepOypr 2004.
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Kolejng postacia o wyraznym potencjale precedensowym jest Nikotlaj
Platonowicz — zmarly ojciec monarchy. Biorgc pod uwage system odniesien obecny
w Dniu oprycznika, mozna przyjac, ze imi¢ i patronimik tej postaci odsytaja do Nikotaja
Patruszewa (Huxkomnait IlmaronoBuu IlarpymieB), dyrektora Federalnej Shuzby
Bezpieczenstwa Federacji Rosyjskiej w latach 1999-2008, ktory objat to stanowisko po
Wiladimirze Putinie. Taka identyfikacje proponuje rowniez Anna Paluch'®®. Odczytanie
to wpisuje dany antroponim w szerszy kontekst wspolczesnej kultury politycznej Rosji,
w ktorej aparat bezpieczenstwa postrzegany jest jako jeden z fundamentow systemu

wladzy:

Cynpomuenuvix mHoeo, smo eéepro. Kax monvrko 6éoccmana Poccus uz nenna Cepoeo,
KAaK MONbKO OCO3HANA ceDsl, KAK MONbKO WeCMHAOYams Jem HA3d0 3a10MCUT
2ocyoapes bamrwouika Huxonati [Inamonosuy nepgulii kamens 6 hyHoamenm 3anaonoti
CmeHbl, KAk MOIbKO CMAAU Mbl OMEOPANCUBAMBCA OM  YYHCO020 U3BHE, Om
becoscko2o0 USHYmMpuU — mak u Noie3lu CYNpomueHvle U3 6cex ujeneil, axu
CKolloneHopue 37108pedHoe. Hlcmunno — enuxas udes nopoxcoaem u 6eluKoe
conpomugnenue eu. Bcezda 6wviiu epacu y eocyoapcmea Hauieeo, GHEUHUE
U BHYymMpeHHUe, HO HUKo20d MakK SPOCMHO He obocmpsniacy 60pbba ¢ HUMU, KAK

6 nepuood Bospaocenuss Cesmoti Pycu. (/[envb onpuunuxa, s. 38-39)

Przywotany fragment wykracza, jak si¢ wydaje, poza funkcje zwyklej
charakterystyki postaci. Umieszczenie Nikotaja Platonowicza w genealogii monarchy
oraz przypisanie mu roli inicjatora budowy Zachodniego Muru nadaja tej postaci
wymiar symboliczny. Antroponim przestaje petni¢ wytacznie funkcje identyfikacyjna
1 staje si¢ nosnikiem okreslonego modelu panstwa, opartego na izolacji, militaryzacji
oraz dominujacej roli struktur sitowych. W tym sensie ewentualne odniesienie do
Patruszewa nie ogranicza si¢ do wskazania konkretnej osoby, lecz uruchamia szerszy

kontekst zwigzany z mechanizmami sprawowania wiadzy we wspotczesnej Ros;ji:

Nieprzyjaciol jest wielu, to prawda. Gdy tylko podniosta sie Rosja z popiotu szarego,

gdy tylko rozeznata si¢ w sobie, gdy tylko szesnascie lat temu monarszy ojczulo Nikotaj

166 A, Paluch, Onomacmuxon npoussedenuii..., s. 89.
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Ptlatonowicz potozyt kamien wegielny pod fundamenty Zachodniego muru, gdy tylko
zaczelismy sie odgradzac od obcego z zewnqgtrz, od diabelskiego od srodka — wraz
wylezli nieprzyjacioly ze wszystkich szczelin jako ta skolopendra szkodliwa. Zaprawde,
wielka idea i wielki sprzeciw rodzi. Zawsze byli wrogowie panstwa naszego,
zewnetrzni | wewnetrzni, ale nigdy tak wsciekle nie zaostrzala si¢ walka z nimi, jak

w okresie Odrodzenia swietej Rusi. (Dzien oprycznika, s. 39)

W przektadzie omawiany antroponim zachowuje swoja forme jezykowa, jednak
jego funkcja interpretacyjna pozostaje w duzej mierze ukryta. Brak komentarza
objasniajgcego sprawia, ze rozpoznanie mozliwego odniesienia do Nikotaja Patruszewa
zalezy wylacznie od pozatekstowej wiedzy odbiorcy. Nie jest to jednak konsekwencja
zastosowanej techniki translatorskiej, lecz raczej specyfiki nazw precedensowych,
ktorych funkcjonowanie opiera si¢ na aktywizowaniu wspolnej pamigci kulturowe;.
W kulturze docelowej mechanizm ten ulega cze$ciowemu ostabieniu, poniewaz nie
wszyscy odbiorcy dysponuja kompetencja pozwalajaca powigza¢ antroponim
z konkretnym kontekstem politycznym. W wyniku tego nazwa zachowuje swojg
referencje tekstowg, natomiast jej potencjat interpretacyjny zostaje ograniczony.

Kolejng postacia, ktorej imi¢ pojawia si¢ w Dniu oprycznika, jest Aleksandr
Nikotajewicz (Anekcanap HwukomaeBuu) przedstawiony jako brat monarchy.
Interesujacy jest przy tym fakt, ze jego imig¢ i patronimik zostaja przywolane w powiesci
tylko raz. Tak oszczedne wprowadzenie postaci wydaje si¢ jednak celowe. Cho¢
zestawienie imienia Aleksandr z patronimikiem Nikolajewicz moze budzi¢ skojarzenie
z carem Aleksandrem II Nikotajewiczem, sam tekst nie dostarcza przestanek
pozwalajacych na jednoznaczng identyfikacje historyczng. Potwierdzaja to ustalenia
Anny Paluch, ktéra konstatuje, ze odbiorca ,nie otrzymuje zadnych podstaw do

tworzenia miedzy nimi paraleli”*®’.

Jlonusaem uail, 6vIx0OuM Ha 6030yX. 30ecb Yy HuUX noxolooHee, yem 6 Mockse.
C mamosrcennHuxamu y Hac, onpuunslx, cmapas eouna. M xonya eti ne euono. A éce
nomomy, 4umo mamodicennwvie nood opamom I ocyoapesvim Anexcanopom Huxonaesuuem

xo0am. U 6yoym ewe doneo xooumoe. A Anexcanop ceem Hukonaeeuu nawezo Bamwo

167 A. Paluch, Onomacmuxon npoussedenuii..., s. 89.
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Ha 0yx He nepesapugaem. Umo-mo mam y Hux Owviio maxoe, umo cam Iocyoapw
nomupums ux He 8 cunax. M Huuezo He nonuwewb — Ovlia 60UHA, ecb U Oyoem...

(/lenv onpuunuxa, s. 128)

Z wypowiedzi Komiagi wynika, ze Aleksandr Nikolajewicz sprawuje
zwierzchnictwo nad urzedem celnym (mamoorcennwiti npuxkas) bedacym jednym
z elementow aparatu panstwowego przedstawionego w powiesci. Sama nazwa tej
instytucjil®® zostanie oméwiona w czes$ci poSwieconej chrematonimom, jednak juz w
tym miejscu warto zauwazy¢, ze powiazanie brata monarchy z administracjg panstwowa
wpisuje si¢ w charakterystyczny dla utworu model organizacji wladzy, oparty na
scistym splocie wigzi rodzinnych i struktur panstwowych. Mamy tu bowiem odwotanie
do utrwalonego w rosyjskiej tradycji modelu sprawowania wiladzy, w ktorym
najwazniejsze urzedy powierzane sg cztonkom rodziny panujgcego. Praktyka ta byla
obecna zard6wno w okresie carskim, czego przyktadem moga by¢ funkcje pelnione przez
Konstantego Pawlowicza i Konstantego Nikotajewicza, jak 1 we wspotczesnej historii
Rosji, gdzie aparat panstwowy pozostawat silnie powigzany z kregiem oso6b tworzacych
najblizsze otoczenie wiadzy'®°.

W tym sensie Aleksandr Nikotajewicz nie jest portretem jednostkowej postaci,
lecz reprezentantem okre$lonego modelu organizacji panstwa i mechanizmow
reprodukcji elit politycznych.

W przektadzie antroponim ten nie sprawia trudnosci formalnych 1 zostat oddany
zgodnie z zasadami transkrypcji. Zachowana zostaje zatem jego funkcja
identyfikacyjna, natomiast pelne odczytanie jego znaczenia nadal wymaga rozpoznania

odniesien historycznych i politycznych wpisanych w strukture utworu. Podobnie jak

188 Nazwa ta odsyta do @TC — ®edepanvroii mamodicennoi cyncovr Poccuu (Federalnej Stuzby Celnej Federacji
Rosyjskiej. A. Paluch wskazuje, ze wspomniane w powiesci napigcia 1 rywalizacja migdzy oprycznikami
a stuzbami celnymi moga nawigzywac do rzeczywistych wydarzen z 2005 roku, kiedy w Rosji wybucht gltosny
skandal zwigzany z nieprawidlowosciami w strukturach celnych. Ujawniono woéwczas liczne naduzycia
i przypadki korupcji wérdd wysokich rangg funkcjonariuszy Federalnej Stuzby Celnej, rywalizujacych o kontrole
nad urzedami celnymi i nielegalnymi przeptywami pienigdzy zwiazanymi z przemytem. Doprowadzilo to do
znacznych strat finansowych panstwa: A. Paluch, Onomacmuxon npouseedenuii..., s. 89—90.

169 Mechanizm ten znajduje potwierdzenie w historii Rosji, miedzy innymi w dziatalnoéci wielkich ksiazat
Konstantina Pawtowicza i Konstantina Nikolajewicza, ktérym powierzano odpowiedzialne funkcje panstwowe
i wojskowe. Konstantin Pawlowicz, brat Aleksandra I, pehit funkcj¢ naczelnego dowodcy armii Krolestwa
Polskiego, Konstantin Nikotajewicz — brat Aleksandra II — kierowal Ministerstwem Morskim, a nastgpnie objat
stanowisko przewodniczacego Rady Panstwa: A. Paluch, Onomacmuxon npoussedenuii..., s. 90.
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w przypadku innych nazw precedensowych, przeklad nie jest w stanie samodzielnie
uaktywni¢ wszystkich kontekstow kulturowych, od ktorych zalezy jego potencjat
interpretacyjny.

W procesie analizy pomocne moze by¢ tez odwotanie do pojecia kapitalizmu
oligarchicznego opisujacego mechanizmy funkcjonowania panstwa rosyjskiego
w latach dziewieédziesiatych 1 na poczatku XXI wieku. Zjawisko to szczegotowo
analizuje Paul Klebnikow w ksigzce Ojciec chrzestny Kremla. Rosja w dobie
gangsterskiego kapitalizmu'’®, ukazujac $ciste powigzania miedzy elitami politycznymi,
wielkim kapitatem a strukturami przestgpczymi. Perspektywa ta pozwala lepiej
zrozumie¢ §wiat przedstawiony Dnia oprycznika, w ktorym aparat panstwowy opiera
si¢ na sieci osobistych zaleznosci, lojalnosci 1 nieformalnych uktadow.

Sorokin nie rekonstruuje jednak obrazu wspotczesnej; Rosji w  sposob
realistyczny. Laczac elementy panstwa carskiego z realiami postsowieckimi, tworzy
model wladzy ukazujacy trwatos¢ okreslonych mechanizmow politycznych. Archaiczne
symbole i instytucje zostaja wpisane w rzeczywistos¢ XXI wieku, dzieki czemu
przesztos$¢ 1 terazniejszos¢ funkcjonujag w powiesci jako wzajemnie przenikajace sig
porzadki znaczeniowe.

Z perspektywy przektadu antroponim Aleksandr Nikotajewicz nie stwarza
trudnosci formalnych. Znacznie wigkszym wyzwaniem pozostaje zachowanie jego
funkcji interpretacyjnej. Rozpoznanie odniesien historycznych i politycznych wymaga
bowiem znajomosci wspodiczesnych realiow Rosji oraz sposobu, w jaki Sorokin
wykorzystuje je do budowania wielowarstwowej wizji panstwa. Brak takiej wiedzy
oczywiscie nie uniemozliwia lektury utworu, ogranicza jednak mozliwo$¢ peinego
odczytania sieci odniesien organizujgcych $wiat przedstawiony. Jest to zarazem
znaczaca cecha poetyki Sorokina, opartej na wieloznacznosci, niedopowiedzeniu
1 stopniowym aktualizowaniu sens6Ow w zalezno$ci od kompetencji interpretacyjnej

odbiorcy:

170 Zob. P. Klebnikov, Ojciec chrzestny Kremla. Rosja w dobie gangsterskiego kapitalizmu, przet. N. Smolar,
Warszawa 2010.
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Dopijamy herbate, wychodzimy na powietrze. Tutaj u nich jest chiodniej niz
w Moskwie. Ze strazq graniczng, my, oprycznicy, toczymy starq wojne. A wszystko
dlatego, zZe straz graniczna podlega bratu Monarchy, Aleksandrowi Nikolajewiczowi.
1 jeszcze diugo bedzie podlegac. A jasnie Aleksander Nikotlajewicz naszego Ojczulka
nie trawi. Cos tam miedzy nimi zaszlo takiego, ze nawet sam Monarcha nie jest
w stanie ich pogodzi¢. I nic na to cztowiek nie poradzi — byta wojna, jest i bedzie...

(Dzien oprycznika, s. 130—131)

Omoéwione dotychczas antroponimy ukazuja sposoéb, w jaki Sorokin
wykorzystuje nazwy witasne do budowania obrazu wtadzy 1 jej historycznej cigglosci.
Odwotania do rosyjskiej tradycji politycznej oraz wspotczesnych elit panstwowych
wspottworzg jeden z podstawowych mechanizmow interpretacyjnych Dnia oprycznika.

Druga grupe stanowig antroponimy odnoszace si¢ do srodowiska literackiego
1 artystycznego. W przeciwienstwie do nazw zwigzanych z aparatem wtadzy, ich funkcja
polega przede wszystkim na prowadzeniu ironicznego dialogu z przedstawicielami
wspotczesnej kultury rosyjskie;j.

Jednym z najbardziej charakterystycznych przyktadoéw jest posta¢ Amnanija

Memzera (Ananuit Memsep):

Hao xeadpamom cum napsm mpoe yKpynHeHHuIX. ce00b0poovlll npedcedamend
ITucamenvckoui Ilanamei I[lasen Onec06 ¢ HeU3IMEHHO CMPAOAIbLYECKUM BbIPANCEHUEM
00ymnosamo2o Jauya u 08a e20 ewe Oolee cedblXx U YePIOMO 03a004eHHbIX

samecmumerns — Ananuti Memsep u Ilasno bacunsa. (/Jens onpuunuka, s. 58)

Za ta fikcyjng postacig kryje si¢ Andriej Nemzer (Anapeit Hemzep) — rosyjski
krytyk literacki 1 historyk literatury, autor licznych prac poswigconych literaturze XX
i XXI wieku!’. Sorokin przeksztatca jego nazwisko, zastepujac poczatkows gtoske H

11 A. Paluch, Ilpedcmasnenue poccuiickux snum..., s. 60; JTumepamyphas mecms: Kak nucamenu
pacnpasasiomces co ceoumu kpumuxamu, Portal discours.io: https://discours.io/articles/culture/literaturnaya-mest-
kak-pisateli-raspravlyayutsya-so-svoimi-kritika (data dostgpu: 16.12.2025).
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gloskg M, oraz zmienia imi¢ Andriej na archaiczne Ananij. Zabieg ten nadaje
antroponimowi wyraznie przeSmiewczy charakter!’?.

Jak zauwaza Anna Paluch, kierunek tej deformacji odpowiada mechanizmowi
okreslanemu jako axo-npuém (jezykowe ,,echo”), ktory polega na tworzeniu fonetycznie
zblizonych, lecz semantycznie zdeprecjonowanych wariantow wyrazu (np. dokmop-
wimokmop, 3axon-wimaxon)’>. W tym ujeciu znieksztalcenie nazwiska pelni funkcje
satyryczng 1 wpisuje si¢ w charakterystyczng dla Sorokina strategi¢ parodystycznego
przetwarzania jezyka.

Interpretacje t¢ wzmacnia tez kontekst pozatekstowy. Andriej Nemzer nalezat do
krytykdw sceptycznie oceniajagcych tworczo$¢ Sorokina, zarzucajac jej wtornosé
1 schematyczno$¢. Umieszczenie zdeformowanego antroponimu w$rod przedstawicieli

Izby Pisarskiej mozna zatem odczytywac jako element ironicznego dialogu z rosyjskim

srodowiskiem krytycznoliterackim?®"4,

Nad kwadratem onym unoszq sie trzej w powigkszeniu: siwobrody przewodniczgcy Izby
Pisarskiej Pawel Olegow z niezmiennie cierpigetniczcym wyrazem obrzmialej twarzy
i dwaj jego jeszcze bardziej posiwiali i ponuro zatroskani zastepcy — Ananij Memzer

i Pawlo Basinia. (Dzien oprycznika, s. 60)

W przektadzie nazwisko Memzer zostato zachowane w niezmienionej postaci,
dzigki czemu odtworzono jego brzmieniowg relacje z oryginatem. Nie oznacza to jednak
petnego wykorzystania potencjatu interpretacyjnego. Rozpoznanie zwigzku miedzy
Memzerem a Andriejem Nemzerem wymaga bowiem znajomosci wspdlczesnego zycia
literackiego Rosji. Bez tej wiedzy antroponim funkcjonuje przede wszystkim jako
element $wiata przedstawionego, a jego wymiar satyryczny pozostaje ukryty.
Zauwazmy przy tym, ze rowniez w kulturze wyj$ciowej odniesienie to bedzie czytelne
przede wszystkim dla odbiorcéw zwigzanych ze §rodowiskiem literackim.

Przyktady analizowane dotychczas dotyczyly przede wszystkim antroponimoéw,

ktérych funkcja interpretacyjna jest mocno powigzana z rosyjskim kontekstem

112 A, Paluch, Ilpedcmasnenue poccutickux snum..., s. 60.
173 Tamze.
174 Tamze.
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kulturowym. W kolejnym fragmencie natomiast obserwujemy inne rozwigzanie.
Thumaczka §wiadomie zast¢puje nazwisko wystepujace w oryginale odpowiednikiem
funkcjonalnym, podporzadkowujac decyzje translatorska potencjalnemu odbiorcy

tekstu w kulturze docelowe;:

Bano coeemyem cmononauanvuux Ilywkuna omonooums — youc jem O08eHaA0yamv
uepaem e2o 0OUH U Mom dce Hemon000u akmep Xaneuckuil. Ho 3naem — becnonesmo.

(/[env onpuunuxa, s. 65)

Dominant¢ onomastyczng analizowanego fragmentu stanowi antroponim
Xanenckuii, ktory eksplicytnie nawigzuje do znanego rosyjskiego aktora Konstantina
Chabienskiego. Sorokin deformuje to nazwisko, zastepujac poczatkowa gloske Xab-

formg Xan-, ktéra wywoluje skojarzenia z czasownikiem xanams'’™

(‘chwytac’,
‘zagarnia¢’, ‘przywlaszcza¢’). W wyniku tego antroponim zyskuje dodatkowe
nacechowanie pejoratywne, wpisujac te posta¢ w satyryczny obraz srodowiska
artystycznego. Dla odbiorcy rosyjskiego zwigzek z Konstantinem Chabienskim jest
fatwy do rozpoznania, cho¢ znaczenie tej deformacji nie sprowadza si¢ jedynie do
identyfikacji konkretnej osoby. Przeksztalcenie nazwiska pelni rowniez funkcje
wartosciujacg, charakterystyczng dla ironicznej poetyki Sorokina.

W przektadzie fragment otrzymuje nastepujaca postac:

Naczelnik referatu ospale radzi odmtodzi¢ Puszkina - juz dwanascie lat gra go ten sam

alisci niemtody, aktor Domagarowski. Ale wiemy, ze to daremne. (Dzien oprycznika,

s. 67)

Jak zauwazamy, pojawia si¢ tutaj antroponim Domagarowski odsytajacy do

postaci aktora — Aleksandra Domogarowal’®. Tlumaczka rezygnuje wigc z transferu

1 Hasto: xanamv: Tonkoswiii crnosapvy QOacezoéa: hitps://slovarozhegova.ru/word.php?wordid=34186 (data
dostepu: 17/01/2025).

176 Podobnie, jak Konstantin Chabienski, Domogarow przez dlugi czas konsekwentnie unikat twardych deklaracji
politycznych. Funkcjonowat jako popularny aktor, nagradzany przez panstwo (zashuzony artysta, itd.), ale bez
jednoznacznej roli ideologicznej. Byl nawet niegdy$ sygnatariuszem listu w obronie niezalezno$ci NTV
skierowanego przeciwko przejeciu stacji i naciskom wladz. Sytuacja zmienita si¢ gwaltownie po 2022 roku, kiedy
publicznie wypowiedziat si¢ pozytywnie na temat tzw. ,,specjalnej operacji wojskowe;j” przeciwko Ukrainie. W
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nazwiska Chabienskiego na rzecz odpowiednika funkcjonalnegol”’, zastepujac
rosyjskie odniesienie kulturowe postacig dobrze rozpoznawalng przez polskiego
odbiorce poczatku XXI wieku. Rozwigzanie to prowadzi do utraty czg¢$ci konotacji
wpisanych w zdeformowang posta¢ nazwiska Xanencxuii, jednak pozwala zachowac
podstawowg funkcj¢ analizowanego fragmentu — odbiorca rozpoznaje, ze przedmiotem
ironicznego komentarza jest znany aktor. Z perspektywy przektadu jest to przyktad
trafnie zastosowanej ekwiwalencji funkcjonalnej, w ktorej zachowanie funkcji
pragmatycznej okazuje si¢ wazniejsze niz dostowne odtworzenie konkretnego
odniesienia kulturowego.

W Dniu oprycznika Sorokin konsekwentnie wykorzystuje antroponimy jako
jeden z podstawowych mechanizmoéw budowania wielowarstwowosci znaczeniowe;j
powiesci. Obok aluzji do $wiata kultury pojawiajg si¢ tu liczne odniesienia do

wspoltczesnej rosyjskiej polityki i ideologii:

Iloobezarom « Hmeil O0soe cmapvix uiymos — Ilasnywxa-exc u /lyea-newud,
nooxXeamuléarom noo pyKu, eeoym, pacyenogvieas nainvyvl. Kpyenonuyvui Ilasnywixa
Oopmouem HeusmMeHHoe ceoe:

— B-acmo, 6-acmo, 6-acme! Bonocamuuii /{yea emy nookpsakueaem:

— FEs-eazus, Eg-eazus, E¢-casus! ([Jenv onpuynuka, s. 172)

Antroponim /Jlyea-newuii stanowi czytelng aluzje do Aleksandra Dugina —
jednego z gléwnych ideologéw wspodiczesnego neoeurazjatyzmu rosyjskiego. Jego
koncepcje, laczace elementy tradycjonalizmu, imperializmu 1 antyliberalizmu, opieraja
si¢ na przeciwstawieniu ,eurazjatyckiej” tozsamosci Rosji  zachodniemu
uniwersalizmowi oraz na postulacie budowy $wiata wielobiegunowego!’®,

Sorokin nie poprzestaje jednak na prostym przywotlaniu nazwiska. taczy jego
zdeformowang posta¢ z okresleniem zewuii oznaczajagcym w stowianskiej demonologii

ducha lasu. Zabieg ten nadaje tej postaci groteskowy i deprecjonujacy charakter,

Polsce Domogarow zyskal popularno$¢ m.in. dzigki roli Bohuna w filmie Ogniem i mieczem oraz udziatowi
w produkcjach telewizyjnych emitowanych na poczatku XXI wieku.

177 Tamze.

118 Zob. A. IllexoBuos, [latunzenemuueckuii RPOEKm Heoeepasuticmed: udeu 603pOHCOeHUs 6 MUPOEO33PeHul
Anexcanopa [{yeuna, ,,0opym HOBeliIIel BOCTOUHOEBpOIEicKol HCTOpuH U KyasTyphl”, 2009, nr 2, s. 105-126.

202



przedstawiajagc Dugina jednoczes$nie jako ideologa i1 blazna, funkcjonujacego na
pograniczu swiata polityki 1 mitu. Dodatkowym elementem gry jezykowej jest tu forma
Eeé-cazus bedaca parodystycznym przeksztatceniem wyrazu Espasus 1 zarazem
wyraznym nawigzaniem do eurazjatyckiej doktryny Dugina.

W polskim przektadzie fragment ten przyjmuje postac:

Podbiega do niej dwoch starych btaznow Pawtuszka-jez i Duga-licho, podchwytujq jg
pod rece, prowadzq, obcatowujq jej palce. Krgglolicy Pawlusza mamrocze swoje
niezmienne: — W'adza! W’adza! Wadza! Bujnowtosy Duga pochrzgkuje do niego: —

Eu-gazja, Eu-gazja, Eu-gazja! (Dzien oprycznika, s. 174)

Thumaczka zastepuje stowo newuii rzeczownikiem licho, ktory — cho¢ nie jest
jego dostownym odpowiednikiem — zachowuje negatywne konotacje zakorzenione
w polskiej tradycji ludowej'’®. Zmianie ulega wiec konkretny kod kulturowy, jednak
podstawowy mechanizm warto$ciowania postaci zostaje zachowany. Jednoczes$nie, ze
wzgledu na ograniczong rozpoznawalno$¢ Aleksandra Dugina ws$rod polskich

odbiorcow, ttumaczka uzupenia tekst przypisem identyfikujacym pierwowzor:

Czyli Aleksandr Dugin — politolog, lider Miedzynarodowego Ruchu Eurazjatyckiego,
szef Centrum Analiz Geopolitycznych. (Dzien oprycznika, s. 174)

Przypis przejmuje w tym przypadku cze$¢ funkcji interpretacyjnej, umozliwiajac
odbiorcy odczytanie aluzyjnego charakteru antroponimu.

Drugi z blaznow — Illasnywka éxc — moze by¢ interpretowany jako aluzja do
Gleba Pawlowskiego, jednego z najbardzie; wplywowych rosyjskich technologéw
politycznych przetomu XX i XXI wieku. Powigzanie to wydaje si¢ uzasadnione
zarowno jego rolg w ksztattowaniu systemu polityczno-medialnego Rosji i zaplecza
politycznego Wiadimira Putina, jak 1 aktywnoscig podczas wydarzen poprzedzajacych

pomaranczowg rewolucj¢ na Ukrainie. Cho¢ w po6zniejszym okresie Pawlowski

179 Portal wsjp.pl, Licho, w: Wielki stownik jezyka polskiego: https://wsjp.pl/haslo/podglad/36431/
licho/5186655/diabel (data dostgpu: 08.12.2025).
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zdystansowal si¢ wobec putinizmu®, nie zmienia to faktu, ze w czasie powstawania
Dnia oprycznika pozostawat jedng z najbardzie; wptywowych postaci kremlowskiego
zaplecza politycznego. Sorokin wykorzystuje zdeformowang forme antroponimu,
wpisujac ja w charakterystyczng dla swojej tworczosci strategie groteskowej karykatury.

W przektadzie rowniez w tym przypadku zastosowano transfer nazwy wlasnej,

uzupetniony przypisem:

Czyli Gleb Olegowicz Pawlowski, nazywany , mistyfikatorem, manipulatorem,
geniuszem PR”, szef m.in. Fundacji Efektywnej Polityki, Agencji Informacji
Spolecznej (Dzien oprycznika, s. 174).

Podobnie jak w przypadku Dugina, przypis peini tu funkcje kompensacyjna,
poniewaz sama zdeformowana posta¢ nazwiska nie pozwala polskiemu odbiorcy na
samodzielne rozpoznanie aluzji. Mechanizm zastosowany przez ttumaczke pokazuje, ze
w odniesieniu do antroponimoéw precedensowych paratekst moze sta¢ si¢ istotnym
narz¢dziem zachowania funkcji interpretacyjnej tekstu.

Wsrod  wspotczesnych  pierwowzoréw  postaci  obecnych w  $wiecie
przedstawionym pojawiajg si¢ rOwniez znani rezyserzy i pisarze, zwlaszcza ci kojarzeni
z poparciem dla wtadz na Kremlu. Jedng z najbardziej przejrzystych aluzji tego typu

zawiera nastepujacy fragment:

., Benuxas Pycckas Cmena” ... Jlem 0ecamv momy HA3a0 Mo CHAMO 8EIUKUM HAUUM
@Deodopom Jlvicvim no npozsuwyy Deos-Cven-Meoseos. Badicuetiwee KUHO 8 ucmopuu

Bospoocoennoii Poccuu. ({env onpuunuka, s. 116-117)

Antroponim  @edop Jlwicwnii odsyta do Fiodora Bondarczuka (®&nmop
bonnapuyk), rezysera znanego m.in. z filmu 9 poma. Jego tworczos$¢, realizowana przy
wsparciu panstwowych instytucji filmowych 1 wpisujaca si¢ w oficjalny nurt rosyjskiej

polityki kulturalnej, stanowi istotne tlo satyrycznego odczytania tej postaci. Efekt

180 Doradzatem Putinowi i nie Zatuje. Dzisiaj jest okrutny, kiedys taki nie byt, rozm. prow. W. Bieliaszyn, Portal
wyborcza.pl: https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,26760839,gleb-pawlowski-doradzalem-putinowi-i-nie-
zaluje-dzisiaj.html (data dostgpu: 14.11.2025).
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deprecjonujagcy wzmacnia przezwisko @eoss Cven Medseos, zbudowane na rytmiczne;j,
groteskowej rymowance.

W polskim przektadzie fragment ten przyjmuje nastepujaca postac:

Wielki Mur Rosyjski... Jakies dziesie¢ lat temu nakrecit to nasz wielki Fiodor Lysy
o przezwisku Fiedzia zjadl Niedzwiedzia. Stworzylt najwazniejsze filmy w historii

odrodzonej Rosji. (Dzien oprycznika, s. 119)

Jak widzimy, tlumaczka zachowuje zdeformowang nazwe w postaci

transkrybowanej, a rzeczywisty pierwowzor identyfikuje w przypisie:

Aluzja do znanego rezysera rosyjskiego Fiodora Bondarczuka (Dzien oprycznika,

s. 119).

Przezwisko @eds Cven Meoseos oddaje jako Fiedzia zjadl Niedzwiedzia, dzigki
czemu odtwarza rytm, rym 1 komiczny charakter oryginatu. Zmianie nie ulega zatem
stylistyczny mechanizm karykatury, cho¢ rozpoznanie jej konkretnego adresata wymaga
wsparcia paratekstowego.

Nawigzan do rosyjskiej kinematografii w Dniu oprycznika jest znacznie wigcej,
przy czym stopien ich czytelnosci zalezy od sposobu konstruowania antroponimu.
W niektoérych przypadkach Sorokin wykorzystuje deformacj¢ fonetyczng nazwisk,
w innych za$§ aluzja opiera si¢ przede wszystkim na funkcji pelnionej przez postac
w $§wiecie przedstawionym. Tak skonstruowany zostal réwniez antroponim xwus3s

Cobaxum:

3awesenunucey 3pumenu gvicokue. Cmompsam na kusaza Cobakuna. Ilookpyuusaem ou
ceoll yc, sadymasuiuco. Moneum:

— Hyme-c, kakue 6yoym muenus, 2cocnooa? CmonroHauaibHux:

— A sudicy A6mbill dnemenm noxadwuHvl. Xoms newb axmydivbHas U coenana

¢ ,,0eonbkom”’. ([env onpuunuka, s. 67)
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Nazwisko Cobaxun zwraca uwage swoim historycznym rodowodem. Byto ono
zwigzane z dawnym rodem moskiewskim, a jego najbardziej znang przedstawicielka
byla Marfa Sobakina, trzecia zona Iwana IV Groznego!8!. Odwotanie to wpisuje sie
w charakterystyczng dla Sorokina strategi¢ laczenia elementéw historii Rosji
z dystopijng wizja przyszloSci 1 wzmacnia archaizujacg stylizacje Swiata
przedstawionego.

Jednoczesnie sposdb wykreowania tej postaci pozwala dostrzec jeszcze jeden
poziom odniesien. Ksigze Sobakin wystepuje jako osoba oceniajaca przekaz artystyczny
1 wspotdecydujaca o granicach tego, co moze zosta¢ dopuszczone do obiegu kultury.
Funkcja ta, w potaczeniu z autorytarnym sposobem wypowiadania sadow, przywodzi
na mys$l Nikite Michatkowa — rezysera, ktory od lat odgrywa istotng role w rosyjskich
instytucjach kultury oraz konsekwentnie wspiera polityke wladz panstwowych.
Interpretacje t¢ wzmacnia jego dzialalno$¢ w Rosyjskim Funduszu Kultury oraz
Zwigzku Filmowcow!®?,

W polskim przektadzie fragment ten brzmi nastepujaco:

Poruszyli sie znaczni widzowie. Patrzq na ksigcia Sobakina. On podkreca wasa,
zamyslit sie. I tako rzecze:

— Nuze, panowie, jakie bedg opinie?

Naczelnik referatu:

— Widze tu wyrazny element sprosnosci. Cho¢ rzecz aktualna i wykonana z ikrg.

(Dzien oprycznika, s. 69)

Transkrypcja nazwiska Sobakin pozwala zachowac jego rosyjskie brzmienie,
jednak nie uruchamia u polskiego odbiorcy historycznych ani wspotczesnych konotacji
obecnych w kulturze wyjsciowej. W przeciwienstwie do wczesniej analizowanych
przyktadow tlumaczka nie opatruje tego miejsca przypisem, pozostawiajac
identyfikacje mozliwej aluzji kompetencji interpretacyjnej czytelnika. W wyniku takiej

decyzji posta¢ Sobakina funkcjonuje w przektadzie przede wszystkim jako fikcyjna

8L Iapuya na 15 Owmeii, Portal diletant.media: https://diletant.media/articles/44051053/# (data dostepu:
08.12.2025).

182 A. Paluch, IIpedcmasnenue poccutickux snum..., s. 91.
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posta¢ urzednika sprawujacego kontrole nad kulturg, podczas gdy jej potencjalny
zwigzek z Nikitag Michatkowem pozostaje dla odbiorcy w znacznej mierze nieczytelny.
Takie ,,zamaskowanie” postaci poprzez gre aluzyjng moze przybiera¢ rozny

stopien czytelnos$ci. Interesujacym przyktadem jest epagh Yxoe (hrabia Uchow):

Ceopauusaro na Bo3zosuoiwcenky. Tepebum mensi moouno mpems yoapamu KHyma:
MbICAYHUK U3 ompada ,,/[obpvl Monooyvl” O0oK1advleaem, 4mo 6ce 20Mmo60 y HUX
K eawenuro. Ho xouem demanu ymounumos, ympscmu, oOM03206amb, 0OKyMeKamo.
He yeepen, acnoe oeno. Tak na mo s k mebe u edy, caoogas 2onosa! Imum ompsaoom
Mmonoootl epag Yxoe uz Bnympennezo Kpyea eepxo6o0um, a nOOYUHAIOMCS OHU JTUYHO
Tocyoaprio. Ilonnoe naszsanue ux: ,, Coio3 poccutickux 000psix Monooyes 80 ums 00opa”.
Pebsima onu monoovle, eopauue, npasuibHvle, HO npucmompa mpebyiom. (/ens

onpuyHnuka, s. 109)

W przypadku tej postaci uwage zwraca przede wszystkim sam antroponim.
Nazwisko Vxo6 mozna interpretowac jako nawigzanie do dawnego rosyjskiego modelu
tworzenia nazwisk nieslubnych potomkéw rodéw arystokratycznych. Powstajace w ten
sposOb nazwiska pehlily funkcje znaku przynaleznosci rodowej, ale zarazem
wskazywaty na wykluczenie z petni praw przyshugujacych cztonkom rodu?83.

Samo nazwisko nie pozwala jednak na jednoznaczng identyfikacje prototypu
postaci. Anna Paluch wskazuje na mozliwos¢ powigzania Uchowa z Pierrem
Bezuchowem?!® z Wojny i pokoju Lwa Tolstoja, ktéry rowniez byt nie§lubnym synem
arystokraty. W takim ujeciu antroponim odsyla nie tyle do konkretnej osoby
wspotczesnej, ile do utrwalonego w kulturze rosyjskiej motywu genealogii i niepeine;j
legitymizacji spoleczne;.

Znacznie istotniejsza wydaje si¢ jednak funkcja, jakag Uchow pelni w $wiecie
przedstawionym. Stoi on na czele organizacji Coto3 pocCUHCKUX TOOPBIX MOJIOJIIEB BO
uMsa no6pa, ktérej nazwa, przesadnie patetyczna 1 przeladowana semantycznie,
parodiuje retoryke prorzadowych organizacji mtodziezowych dziatajacych w Rosji na

poczatku XXI wieku. Jak wykazuje Anna Paluch, formacja ta stanowi aluzyjne

183 Tamze, s. 92.
184 Tamze.
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nawigzanie do ruchu Hnaymme Bmecte (Idgcy razem), znanego mie¢dzy innymi
z kampanii wymierzonej przeciwko twoérczosci Sorokina w 2002 roku!®. W tym
kontekscie posta¢ Uchowa mozna interpretowaé jako literackie przetworzenie
wizerunku Wasilija Jakimenki — lidera ruchu i jednego z organizatorow mtodziezowego
zaplecza ideowego putinizmu.

Jesli przyja¢ taka interpretacje, wykorzystanie nazwiska odwotujacego si¢ do
motywu ,niepetnego rodowodu” nabiera dodatkowego, satyrycznego znaczenia
1 wpisuje si¢ w charakterystyczng dla Sorokina strategi¢ symbolicznej delegitymizacji
przedstawicieli aparatu wladzy. Jednoczesnie jest to jedna z bardziej hermetycznych
aluzji w powiesci. Jej rozpoznanie wymaga nie tylko znajomos$ci wspolczesnej historii
politycznej Rosji, lecz rowniez wiedzy o konflikcie Sorokina z ruchem Unymue Bmecte
oraz o okolicznosciach recepcji jego tworczosci.

W polskim przektadzie omawiany fragment przyjmuje nastepujacg postac:

Wyjezdzam na Wozdwizenke. Szarpie mnie komora trzema uderzeniami knuta:
tysigcznik z oddziatu Ochoczy Junacy melduje, ze wszystko juz przyszykowali do
gaszenia. Ale chce szczegoly omowié, zatatwié, zmiarkowad, zalapac. Nie jest
pewien, jasna sprawa. No to¢ po to tam do ciebie jade, barani thie! Tym oddziatem
dowodzi mitody hrabia Uchow z Kregu Wewnegtrznego, a oddzial podlega
bezposrednio Monarsze. Jego pelna nazwa brzmi: Ochotniczy Zwigzek Rosyjskich
Prawych Junakow dla Czynienia Dobra. Chiopcy sq mlodzi, Zarliwi, szlachetni, jeno

wymagajq dozoru. (Dzien oprycznika, s. 111-112)

Thuimaczka zachowuje nazwisko Uchow, stosujac technike transferu.
Rozwigzanie to pozwala utrzyma¢ formalng strukture antroponimu, nie umozliwia
jednak odtworzenia jego potencjalnych odniesien kulturowych. Dla polskiego odbiorcy
identyfikacja zwigzku z Wasilijem Jakimenka jest mato prawdopodobna, poniewaz
dziatalno$¢ ruchu Idacy Razem nigdy nie funkcjonowata szerzej w polskiej przestrzeni

medialnej. W rezultacie posta¢ Uchowa odbierana jest przede wszystkim jako element

185 A. Paluch, Onomacmuxon npoussedenuii..., s. 93.
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fikcyjnego $wiata przedstawionego, natomiast jej mozliwy wymiar polityczny pozostaje
ukryty.

Przyktad ten pokazuje ograniczenia przekladu antroponimow aluzyjnych
odwotujacych si¢ do biezacego kontekstu politycznego. Zachowanie formy nazwy
wlasnej nie gwarantuje bowiem zachowania jej funkcji interpretacyjnej, jezeli odbiorca
nie dysponuje kompetencja kulturowg pozwalajaca uruchomié¢ wpisang w nig siec
odniesien.

W Dniu oprycznika Sorokin wielokrotnie wykorzystuje antroponimy odsytajace
do wspotczesnych pisarzy 1 przedstawicieli rosyjskiego zycia kulturalnego. Nie petnig
one jednak funkcji prostych aluzji personalnych. Zostaja wtaczone do dystopijnej wizji
panstwa, w ktorej kultura podlega catkowitemu podporzadkowaniu mechanizmom
wladzy. Charakterystycznym przyktadem jest scena prezentujgca katalog ,,wspotczesnej

prozy ojczystej”:

Hapoo y nac xnuey yeaosxcaem. B neeou cmeope — npasociaenas aumepamypa,
8 Npasoli — KIACCUKa pycckas, a nocepedb — HOBUHKU COBPEMEHHbIX nucameinel.
Cnepsa paszenaoviéaio HOBUHKU Npo3bl omeyecmeennou: Hean Kopobos ,, bepesza
benas”, Huxonau Boponaesckuii ,,Omyvr nawu”, Hcaax Onwumetin ,,Iloxopenue
mynopor”,  Pawuo 3amemounoe ,, Poccus — poouna wmosa”, Ilasen Onezcos
., Huotcecopoockue oecamunvr”’, Cassamuii Lllapkynos ,, byonu 3anaonoii Cmenst”,
Hpoouaoa /lenroonckuna ,,/pye moii cepoeunvii”, Okcana Iloopobckas ,, Hpagvl
Ooemell HOBbIX Kumatiyeg'. ODmux aemopoe s Xopouwio 3Haw. H3zeecmHuvl OHU,

sacnyacennsl. Jloboevio Hapoownoii u locyoapesoii obnackamnwi. ([env onpuunuka,

s. 104)

Juz sam sposob skonstruowania tej listy wskazuje, ze nie chodzi o przypadkowy
zestaw nazwisk. Sorokin tworzy swoisty parodystyczny kanon literatury oficjalne;.
Pojawiajace si¢ antroponimy — HMeam Kopobos, Huxonaii Boponaeeckuil, Hcaax
Onwmerin, Pawuo 3amemounos, Ilasen Onecos, Cassamuu [llapxynos, Hpoouada
Jlenooickuna oraz Oxcana Iloopobckas — odsylaja do rzeczywistych pisarzy
funkcjonujacych w rosyjskiej przestrzeni literackiej, jednak poprzez réznego rodzaju

deformacje zostaja wpisane w nowy, satyryczny kontekst. Powstaje w ten sposob obraz
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kultury podporzadkowanej panstwu, ktére arbitralnie ustanawia wiasny kanon
1 symbolicznie przejmuje kontrole nad polem literackim.

Jedna z proponowanych interpretacji jest identyfikacja nazwiska Boponaesckuti
z Iwanem Wyrypajewem. Jesli przyja¢ takie odczytanie, to nasuwa si¢ pytanie
o zasadno$¢ takiego wyboru. Wyrypajew nie nalezal przeciez do tworcow
utozsamianych z oficjalng polityka panstwa rosyjskiego, a po 2022 roku zostat skazany
za rozpowszechnianie — wedtug wtadz rosyjskich — ,.falszywych informacji” o armii®,
Trudno jednak uznaé, ze Sorokin przypisuje tej postaci konkretne poglady polityczne.
Bardziej prawdopodobne wydaje si¢, ze wykorzystuje rozpoznawalne nazwisko jako
element ironicznego mechanizmu zawlaszczania kultury przez panstwo. W takim ujegciu
Woropajewski nie jest literackim portretem Wyrypajewa, lecz reprezentantem

fikcyjnego ,.kanonu panstwowego”, ktory podporzadkowuje tworcéw ideologii wiadzy.

W polskim przektadzie lista autorow zostata zachowana:

Narod nasz ksigzki szanuje. W lewym skrzydle — literatura prawostawna, w prawym —
rosyjska klasyka, a posrodku — dzieta pisarzy wspolczesnych. Najpierw oglgdam
nowosci prozy ojczystej: Iwan Korobow Biala brzoza, Nikotaj Woropajewski Ojcowie
nasi, Isaak Epsztejn Okielznanie tundry, Raszid Zamietdinow Rosja — moja ojczyzna,
Pawet Olegow Nizniegorodzkie dziesigciny, Sawwatij Szarkunow Dzienn powszedni
Zachodniego Muru, Herodiada Dieniuzkina Przyjaciel moj serdeczny, Oksana
Podrobska Obyczaje dzieci chinskich nuworyszow. Tych autorow znam ci ja dobrze.

Popularni sq, zastuzeni. Otoczeni miloscig narodu i Monarchy. (Dzien oprycznika,

s. 106)

Rozwigzanie to wumozliwia zachowanie ogolnego mechanizmu gry
onomastycznej, jednak tylko czeSciowo pozwala odtworzy¢ jej znaczenie. Niektore
nazwiska — przede wszystkim Wyrypajewa — mogag zosta¢ rozpoznane roOwniez przez

polskiego odbiorce dzigki obecnosci autora w polskim zyciu teatralnym. Wigkszos¢

188 M. Dubrowska, Kreml go Sciga listem gonczym. A co znany rezyser robi w Polsce?, Portal wyborcza.pl:
https://wyborcza.pl/7,75410,29760428 rezyser-iwan-wyrypajew-i-aktorka-karolina-gruszka-stworzyli.html (data
dostepu: 08.12.2025).
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pozostatych odniesien pozostaje jednak hermetyczna 1 wymaga znajomosci
wspolczesnego rosyjskiego zycia literackiego.

Szczegoblnie interesujagcym przykladem jest Hpoouaoa Jlenroowcxuna, ktorej
pierwowzorem najprawdopodobniej jest Irina Dieniezkina. W tym przypadku Sorokin
nie ogranicza si¢ do deformacji nazwiska, lecz przeksztatlca rowniez imi¢ bohaterki.
Nadanie jej imienia Mpoouaoa'® (Herodiada), silnie zakorzenionego w tradycji
biblijnej 1 obcigzonego negatywnymi konotacjami, wyraznie wzmacnia satyryczny
charakter postaci. Dodatkowy poziom znaczen tworzy nazwisko Jewnwoickuna, ktdrego
rdzen (denroorc-) przywotuje skojarzenia z pienigdzmi (denwveu, oentodicka). Zabieg ten
mozna interpretowaé jako ironiczne nawigzanie do komercyjnego sukcesu Iriny
Dieniezkiny po publikacji zbioru /[aii mue!.

W przektadzie mechanizm ten ulega czesciowemu ostabieniu. Imi¢ Herodiada,
zgodne z polska tradycja biblijng, zachowuje swoje konotacje kulturowe, lecz
jednoczesnie jeszcze bardziej oddala postac od jej pierwowzoru. Réwniez transliteracja
nazwiska (Dieniuzkina) nie uruchamia u polskiego odbiorcy skojarzen obecnych

w jezyku rosyjskim. Thtumaczka opatruje zatem caty fragment przypisem:

Wsrod wymienionych postaci kryjq sie aluzje do wielu popularnych wspotczesnych
autorow rosyjskich, jak Irina Dieniezkina, Oksana Robski, itd. (Dzien oprycznika,
s. 106).

Objasnienie to sygnalizuje obecno$¢ gry intertekstualnej, jednak nie pozwala na
pelng rekonstrukcje wszystkich indywidualnych odniesien ani ro6znic miedzy
zastosowanymi przez Sorokina sposobami deformacji nazw wtasnych. W wyniku tego
przektad zachowuje sam fakt istnienia aluzyjnego katalogu pisarzy, lecz tylko czesciowo
odtwarza jego wielowarstwowy potencjat interpretacyjny.

Na liscie ,,pisarzy ojczystych” pojawia si¢ jednak rowniez posta¢ wykraczajaca
poza $rodowisko literackie — monarcha Nikotaj Ptatonowicz. Jej obecno$¢ nie jest

przypadkowa. Zdeformowane nazwiska pisarzy stuza bowiem przede wszystkim jako

187 Posta¢ ta kojarzona jest z intryga i moralng dwuznacznos$cia, co pozwala odczytaé ja jako ironiczny komentarz
do wizerunku pisarki funkcjonujacej w przestrzeni medialnej na poczatku XXI wieku. Zob. A. Paluch,
Ilpedcmasnenue poccutickux snum yepes NPusmy si3blK08oU uepbl..., s. 63.
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narze¢dzie satyrycznej charakterystyki kultury podporzadkowanej panstwu, natomiast
antroponim monarchy organizuje ideologiczny wymiar catego §wiata przedstawionego.
Sorokin konstruuje obraz panstwa, ktérego legitymizacja opiera si¢ na $wiadomie
przywolywanej tradycji monarchii rosyjskiej oraz na micie cigglosci wiladzy
autokratyczne;j.

Nikotaj Platonowicz nie jest postacig psychologiczng ani indywidualnym
bohaterem. Funkcjonuje przede wszystkim jako figura wladzy, skupiajaca w sobie cechy
rosyjskiego modelu panstwowosci. Jego imi¢ przywoluje skojarzenia z carami z dynastii
Romanowoéw, zwlaszcza z Mikolajem I 1 Mikotajem I, natomiast sam sposob
przedstawienia monarchy odsyta do utrwalonego w kulturze rosyjskiej obrazu wiadcy
jako ojca narodu oraz gwaranta porzadku politycznego. Szczegdlnie wymowny jest
motyw polozenia kamienia wegielnego pod Zachodni Mur, ktory symbolizuje
$wiadome odgrodzenie Rosji od $wiata zewnetrznego. W ten sposodb Sorokin wpisuje
monarch¢ w charakterystyczny dla rosyjskiej kultury politycznej mit ,,oblezonej
twierdzy”, obecny zaréwno w tradycji imperialnej, jak i we wspotczesnym dyskursie
panstwowym.

Mozna wiec powiedzie¢, ze antroponim ten petni podwodjng funkcje. Z jednej
strony organizuje strukture S$wiata przedstawionego, wyznaczajac centrum jego
porzadku politycznego, z drugiej za§ uruchamia rozbudowang sie¢ odniesien
historycznych i ideologicznych. Nie jest wiec jedynie nazwa wlasng bohatera, lecz
jednym z najwazniejszych no$nikéw sensow w catej powiesci.

Z kolei fragment otwierajacy opowiadanie Mapgywuna paoocms ukazuje sceng,
w ktoérej bohaterka oddaje pokion ,,zywemu” portretowi monarchy. Juz na poczatku
utworu Sorokin wprowadza tu antroponim Wasilij Nikotajewicz, nadajac mu szczegdlng
rang¢ symboliczng. Monarcha nie zostaje przedstawiony jako uczestnik wydarzen, lecz
jako figura organizujaca porzadek ideologiczny $§wiata przedstawionego. Sposob jego
prezentacji odsyta jednoczesnie do dwodch nakladajacych si¢ tradycji kulturowych:

monarchii rosyjskiej oraz praktyk propagandowych okresu sowieckiego:

— 30paswl 6yobme, T'ocyoapv Bacunuii Huxonaesuu!

Vavibaemcs eu Tocyoapy, enazamu 20nyouimu cMOMPUm npugemiuso:
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— 30pascmeyii, Mapgha Bopucosna. [Ipuxocnogenuem pyku npasotl Mapghywia ymuyro
MAUWUHY CBOIO ONHCUBUNA:

3opascmeyu, Ymuuya! (Caxapuoiiit Kpemno, s. 8)

Scena ta przywotuje tez dobrze utrwalony w kulturze rosyjskiej model
organizacji przestrzeni domowej. W domu epoki imperialnej centralne miejsce
zajmowat tzw. czerwony kat (kpacHbiii yrom), przeznaczony dla ikon 1 stanowiacy

symboliczne centrum zycia religijnego®®.

Cho¢ car nie byl przedmiotem kultu
religijnego, postrzegano go jako pomazanca Bozego 1 gwaranta porzadku panstwowego.
Po rewolucji funkcje te przejety portrety przywodcoOw komunistycznych. Szczegoélnym
przejawem tej praktyki byly tzw. ,kaciki Lenina”, ktore zachowywaty dawny uktad
przestrzenny, zastgpujac tresci religijne symbolikg ideologiczng. Jak zauwaza Alexandra

George'®, rozwigzanie to stanowilo jeden z elementéw systemowej indoktrynacji

spoleczenstwa:

W szkotach podstawowych i $rednich jedno pomieszczenie zarezerwowane byto na
spotkania Pionierow 1 Komsomotu. W rogu wisiaty portrety Lenina 1 innych dziataczy
komunistycznych, czerwone flagi i1 szkartatne chusty. Takie ,kaciki” zastepowaty
tradycyjne oftarzyki z domowymi ikonami, lampkami oliwnymi i1 $wieczkami.

Propaganda przenikata do $wiadomosci masowej, by tworzy¢ niewolniczo

podporzadkowane spoteczenstwo!®,

W tym kontekscie scena z Cukrowego Kremla okazuje si¢ Swiadomym
przepisaniem dawnego rytualu na jezyk dystopijnej przysztosci. Sorokin zachowuje
struktur¢ zachowania religijnego — poklon, pozdrowienie oraz usytuowanie wizerunku
w centralnym miejscu domu — lecz zastgpuje ikon¢ holograficznym portretem
monarchy. Sakralizacja wladzy zostaje wigc przeniesiona w przestrzen technologii,
co prowadzi do ironicznego zespolenia archaicznych form legitymizacji panstwa

z futurystyczng wizjg spoteczenstwa.

18 B. M. Penuyn, Hexomopvie acnexkmuvl ceMammuku KpACHO20 y2ia MPAOUyUOHHO20 JICUTUUA CRAGSH—
nepecenenyes danvheco 6ocmoka konya XIX — nauana XX eexa, ,,Kynmerypa n Hayka Jlanpaero Boctoka” 2023,
nr 1 (34), s. 68.

189 Zob. A. George, Ucieczka z ,, sali numer szesé” Rosja na rozdrozu przesziosci i terazniejszosci, ttum. B. Bratny,
Warszawa 2004.

190 A. George, Ucieczka z ,,sali numer szes¢” ..., s. 82.
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W przektadzie zachowane zostajg zaréwno antroponim Wasilij Nikotajewicz, jak

1 podstawowa struktura opisywanego rytuatu:

Marfusza udata si¢ do swojego kqcika, ubrata sie, szybko si¢ pomodlita, ztozyta dyg
gleboki przed zywym portretem Monarchy na Scianie:

— Bqdz pozdrowiony, Panie nasz, Wasiliju Nikotajewiczu!

Usmiecha si¢ do niej Monarcha, oczyma niebieskimi spoglgda dobrotliwie:

— Dzien dobry, Marfo Borisowna! (Cukrowy Kreml, s. 11)

Znacznie trudniejsze do odtworzenia okazuje si¢ jednak kulturowe zaplecze tej
sceny. Jej pelna interpretacja wymaga bowiem znajomo$ci zardwno tradycji
prawostawnego xpacuoco yena, jak 1 praktyk propagandowych okresu sowieckiego.
Polski odbiorca rozpoznaje gest oddania czci monarsze, jednak moze nie dostrzec, ze
Sorokin $wiadomie naktada na siebie dwa modele kultu — religijny i polityczny —
tworzac groteskowa wizje panstwa, w ktorym technologia nie znosi dawnych
mechanizméw legitymizacji wladzy, lecz staje si¢ ich nowym no$nikiem.

Uwage zwraca tu ponadto sposdb wyrazenia obecnos$ci monarchy w $wiecie
przedstawionym. Wasilij Nikotajewicz pozostaje postacia niemal niewidoczng
fabularnie. Czytelnik poznaje go przede wszystkim poprzez portrety, hologramy, rytuaty
oraz wypowiedzi innych bohaterow. Sorokin §wiadomie rezygnuje z psychologicznego
portretowania wiadcy, czynigc z niego figur¢ wszechobecnej, lecz zarazem
nieuchwytnej wladzy. Dzigki temu antroponim monarchy przestaje oznacza¢ konkretna
osobe, a staje si¢ symbolem systemu organizujacego cale uniwersum przedstawione
W powiesci.

Groteskowy wymiar tej sakralizacji ujawnia si¢ jeszcze Wwyrazniej
w opowiadaniu Ilempywrxa (Pietruszka). Bohater — karzel pelnigcy funkcje blazna
dworskiego — uruchamia w swoim mieszkaniu hologram monarchy, jednak scena ta
stanowi odwrdcenie rytuatu przedstawionego wczesniej] w opowiadaniu Mapgywuna
paoocms. Marfusza oddaje wiladcy peten czci pokion, natomiast Pietruszka
konsekwentnie degraduje caly ceremonial. Pijany, cze$ciowo nagi, probuje przed
hologramem wykonywa¢ btazenskie popisy, a nastepnie dopuszcza si¢ gestow jawnie

profanacyjnych.
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Sorokin zestawia wiec dwa przeciwstawne sposoby zachowania, ktére prowadza
do tej samej konstatacji — kult monarchy okazuje si¢ pustym rytuatem, funkcjonujagcym

juz wytacznie jako element ideologicznej inscenizacji:

Ulamarowuiica Ilempywa vixeamun y He20 KOINAK, HAXIOOVUUL HA 20J108), CKUHYIL
xanam, 0OCmMaguiuCh 20JIbIM.

— Camoeo oasau! — saxpuuan on. Cpasy sce ucueszna conoepamma Pumul u 6oznukna
opyaas: eocyoaps, cudswull 8 yapckoli nodce bonvuwoco meampa.

— 30paswvi  Oyovme, cocyoapy Bacunuti Huxonauu! — evikpukuyn Ilempywa
U NONBIMANCA NPOUMUCY ,, CAMOBAPOM ", HO YNA.l.

— 30pasvl, 30paswi 6yovme... (Caxapruiii Kpemns, s. 52)

Chwiejqc sie, Pietrusza wyrwat mu kotpaczek, naciggngt na glowe, zsungt szlafrok,
pozostal nagi.

— Dawaj jego samego! — wrzasngt.

Od razu znikt hologram Rity i pojawit sie drugi: Monarcha siedzqcy w carskiej lozy
Teatru Wielkiego.

— BqdZ pozdrowiony, panie nasz, Wasiliju Nikotaiczu! — wykrzykngt Pietrusza
i sprobowat udawaé ,,samowar”, ale upadt.

— Bqdz pozdrowiony, bgdz... (Cukrowy Kreml, s. 119)

Scena ta nalezy do najbardziej wyrazistych przyktadéw sorokinowskiej groteski.
Wybor bohatera nie jest przypadkowy. Pietruszka odsyta do utrwalonej w kulturze
rosyjskiej figury btazna 1 trickstera, czyli postaci, ktora narusza obowigzujace normy
i demaskuje pozorno$¢ oficjalnego porzadku. Wprowadzajac wtasnie jego do
przestrzeni ceremonialnego kultu monarchy, Sorokin podwaza sakralny charakter
catego rytuatu.

Roéwnie istotng rolg odgrywa sam hologram. Monarcha nie pojawia si¢ jako
realna osoba, lecz jako obraz, ktory mozna dowolnie uruchamia¢, wytaczacé
1 zastgpowa¢ innymi projekcjami. Wiadza zostaje zredukowana do medialnego

przedstawienia istniejacego przede wszystkim jako spektakl.
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Kontrast miedzy podniosta formulg powitania (30passr 6yovme, eocyoapw
Bacunuii  Huxonauu!) a zachowaniem Pietruszki stopniowo narasta, osiggajac
kulminacje w scenie pokazania wiadcy ,,figi”. Gest ten nie stanowi jedynie obrazliwego
znaku wobec monarchy. Jego znaczenie polega przede wszystkim na odwroceniu
rytuatu czci — miejsce poklonu zajmuje gest pogardy, a ceremonialny jezyk zostaje
zestawiony z zachowaniem blazna. Sorokin nie tyle o§miesza samego monarchg, ile
demaskuje mechanizm sakralizacji wladzy, ukazujac go jako pusta, mechaniczng forme

pozbawiong rzeczywistego znaczenia:

U npomsanys pyKy, uIHY1 U3 po6OMA POMKY, pACHIeCKUBAs, NOHeC KO phy, Xomei Obl10
8bINUMb, HO OCMAHOBUNCS, NePexeamusl PIOMKY 6 1e8yi0 PYKY, a Npasoll Nnokazai
207102PAMMAM KYKUUL

— Bom mebe! Tonxkuyn nokmem poboma:

— Eeopp!

Pobom cnoscun Kykuwt u3 cepebpucmuix nanvyes, NOKA3aL 20102PaAMMAM.:

— Bom Bam, eocyoapv Bacunuii Huxonaesuu.

Hea Kykuwia, o00uH cepebpucmo-cmpocuti Hasepxy, Opy2ou po3068amo-denvlil,

NOKAYUBAIOWUIICS, 8HU3Y, HA00A20 nosucau 6 osodyxe. (Caxapnviii Kpemnow, s. 53)

I wyciggngwszy reke, wyjgl z robota kieliszek, rozpryskujgc,
uniost do ust, chcial wypic, ale zatrzymal sie, przetozyt kieliszek
do lewej reki, a prawq pokazat hologramom fige:

— A masz! Szturchngt robota tokciem.

— Jegorr!

Robot zrobit ze srebrzystych palcow fige, pokazatl hologramom:
— Macie, panie nasz, Wasiliju Nikotajewiczu.

Dwie figi, jedna surowosrebrzysta w gorze, druga rozowobiata,

kolyszqca sie na dole, na dtugo zawisty w powietrzu. (Cukrowy Kreml, s. 121)

Szczegbdlnie wymowne okazuje si¢ zakonczenie sceny. Pietruszka nie ogranicza
si¢ do wykonania gestu samodzielnie, lecz zmusza robota do jego powtdrzenia.
Powstaje w ten sposob podwojony obraz profanacji — gest wykonuje zarowno cztowiek,

jak 1 maszyna. Sorokin przeciwstawia tu dwa rodzaje automatyzmu — mechaniczne
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odtwarzanie rytuatu lojalno$ci oraz rownie mechaniczne odtworzenie gestu buntu.
W rezultacie obie postawy okazujg si¢ jednakowo pozbawione autentycznosci.

W swiecie Cukrowego Kremla rowniez sprzeciw wobec wladzy zostaje wpisany
w logike spektaklu, a sam monarcha pozostaje przede wszystkim obrazem
reprodukowanym przez technologie, a nie realnym uczestnikiem $wiata
przedstawionego.

Przedstawiony wczesniej model rytualnego kultu monarchy zostaje w Pietruszce
poddany radykalnej reinterpretacji. Sorokin zachowuje te same elementy ceremoniatu —
obecno$¢ holograficznego wizerunku monarchy oraz obowigzujaca formute powitania
— catkowicie zmienia jednak ich funkcje. Patos ustepuje miejsca grotesce, a rytuat

oddawania czci zostaje przeksztalcony w akt demonstracyjnej profanacji:

On 3asopouancs, noousicsa, wamasce. lloknonuncs eocyoapro, omoan uecmov
u 3abopmoman:

— Ecmb nodapouex 0ns Bawetl yapckoti muiocmu om OOIOMHOU SHULOCTU, OM
MEOHOU Cmynbvl, OM KOHCKOU 3AYNbl, OM KOWAUbell CPAKU, om Xpomou cobaxu, om
207100HOU ONsI0U, Om OONLHO20 OSI0U, OM MSACHOU KOA00bl, OM CblPOlU NO200bl, OM
OUmMOtl podxxcu, om peaHoli 00€xcu, om Noa3yue20 2add, om 0epHO20 pacnaod, om
CHUNI020 KPbLIbYA, OM KIEUMEHO020 MON0OYd, Om Xy0o2o JIYKOWKA O0d Om MeHs

nHemnooxcko.. (Caxapnwviii Kpemno, s. 52)

Zaczgl sie gramoli¢, wstal chwiejnie. Pokionil si¢ monarsze, oddatl honory
i wwmamrotat:

— Jest prezencik dla waszej carskiej mitosci od blotnej zgnitosci, od miedzianego
mozdzierza i fujary jak w morde jeza, od kociej sraki, od kulawej sobaki, od glodnego
kurwiszona, od sparszywiatego dzwona, od tustego golibrody, od mokrej pogody, od
zbitego ryja, od obdartego stryja, od promieniowania jgdrowego, od zgnilego z¢ba
trzonowego, od napietnowanego chiopaczka, od robaczywego borowiaczka, od
pelzngcego gada przyziemnie

i troszeczke ode mnie. (Cukrowy Kreml, s. 120)

Rymowana wypowiedz Pietruszki stanowi kolejny etap tej degradacji. Bohater

zastepuje oficjalny jezyk dworski ciggiem rytmizowanych, wulgarnych inwektyw, ktére
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— mimo komicznej formy — pelnig okreslong funkcje semantyczng. Sorokin nie
ogranicza si¢ do osmieszenia postaci monarchy. Przedmiotem groteskowej deformacji
staje si¢ przede wszystkim sam rytual oddawania czci witadzy, ktory utracit swoj
sakralny wymiar 1 funkcjonuje juz jedynie jako mechanicznie odtwarzana forma
ideologiczna. W ten sposob autor konsekwentnie rozwija motyw obecny w poprzednim
opowiadaniu — kult monarchy zostaje przedstawiony jako pusty ceremonial pozbawiony
autentycznej tresci.

Kulminacje tej sekwencji stanowi scena symbolicznego zniszczenia

holograficznego wizerunku monarchy:

OH HaKIOHUNCA, 8bICIABUE CB0U CYXOHLKUU 3A0 NPAMO neped CHOKOUHBIM JIUYOM
2ocyoaps.

— Eeopp! 3anan!!

Pobom noonec x 3a0y ceoui cpednuil naney-3axicueaixy, 6Cnblxuyn o2onek. Ilempywa
epomko evinycmun eazvl. OHU 6CNBIXHYIU 3eleH08amo-dceimviM. bvicmpoe niams
cveno 2008y eocyoaps u no2acio. B conoepamme obpazosanacy ovipa. I'ocyoaps no-

npesicHemy cuoen 8 10dice, Ho 6e3 2011066l U Yacmu negoco nieda. (Caxapnvii Kpemio,

s. 52)

Pochylit sie, wystawiajgc chudy tylek wprost przed spokojne oblicze Monarchy.

— Jegorr! Zapalnik!

Robot uniost do zadka swoj srodkowy palec-zapalniczke, zaplongt ogieniek. Pietrusza
glosno wypuscit gazy. Te wybuchly na zielonkawoZzZolto. Plomien blyskawicznie
pochiongt glowe Monarchy i zgast. W hologramie wytworzyta sie dziura. Monarcha

nadal siedziat w lozy, ale bez glowy i czesci lewego ramienia. (Cukrowy Kreml, s. 120)

Opis ten nalezy do najbardziej sugestywnych przyktadow sorokinowskiej
groteski. Pietruszka, jak juz podkreslatem, nie ogranicza si¢ do obrazliwego gestu
wobec monarchy, lecz wykorzystuje robota do wykonania aktu profanacji. Sorokin
przeciwstawia w ten sposob dwa rodzaje automatyzmu — mechaniczne odtwarzanie

rytuatu lojalnos$ci oraz réwnie mechaniczne odtworzenie gestu buntu.
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Nie mniej znaczacy jest sam sposob przedstawienia monarchy. Zniszczeniu ulega
wylacznie holograficzny obraz — gtowa 1 cz¢$¢ ramienia znikaja, podczas gdy pozostata
cze$¢ postaci nadal trwa w lozy.

Zabieg ten ma wyrazny wymiar symboliczny. Profanacja nie prowadzi do
obalenia systemu ani nie narusza samej struktury wladzy. Niszczy jedynie jej medialng
reprezentacj¢, odstaniajac zarazem jej pozorno$¢. Monarcha pozostaje przede
wszystkim obrazem reprodukowanym przez technologie, anie realnie obecnym
uczestnikiem $wiata przedstawionego. Sorokin ukazuje wiec wladzg jako konstrukcje
opartg na rytuale 1 przedstawieniu, ktorej trwato$¢ nie zalezy od fizycznej obecnosci
wiadcy.

Dla odbiorcy polskiego czg¢$¢ konotacji kulturowych zwigzanych z sakralizacja
postaci Wasilija Nikotajewicza moze pozosta¢ mniej czytelna niz dla odbiorcy
rosyjskiego. Nie oslabia to jednak zasadniczego sensu analizowanej sceny. Nawet bez
petnej znajomosci rosyjskiej tradycji monarchicznej czy praktyk propagandowych epoki
sowieckiej czytelnik rozpoznaje mechanizm absolutyzacji wladzy oraz jego
groteskowego odwrocenia.

Przywotane przyktady pokazujg zarazem, ze w przypadku antroponimu Wasilij
Nikotajewicz zasadniczym nos$nikiem znaczen nie jest sama nazwa wlasna, lecz
towarzyszace jej rytuaty, gesty 1 praktyki spoleczne. Zastosowany w przektadzie transfer
pozwala zachowa¢ referencyjng tozsamos$¢ antroponimu, jednak jego petna funkcja
aktualizuje si¢ dopiero w powigzaniu z calym systemem symbolicznych przedstawien
monarchy. To wlasnie zestawienie rytualnego kultu z jego groteskowa profanacja czyni
z Wasilija Nikotajewicza nie tyle bohatera powiesci, ile jedng z najwazniejszych postaci
ideologicznych dystopijnego $wiata Cukrowego Kremla.

W postmodernistycznej wizji Sorokina istotne miejsce zajmuja rowniez
antroponimy odsylajace do wspodiczesnej rosyjskiej przestrzeni medialne;.
W przeciwienstwie do analizowanych wczes$niej nazwisk zwigzanych z elitami
politycznymi czy Srodowiskiem literackim, przedmiotem gry onomastycznej staja si¢
tutaj osoby wspottworzace oficjalny dyskurs propagandowy.

Jednym z najbardziej wyrazistych przyktadéw jest posta¢ Wiadimira Sotowjowa.

Juz w momencie publikacji Cukrowego Kremla nalezat on do rozpoznawalnych
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komentatorow telewizyjnych, natomiast w kolejnych latach stal si¢ jedng z gléwnych
twarzy rosyjskiej propagandy panstwowe;j.

Aluzja ta pojawia si¢ w opowiadaniu Kabax (Karczma), ktorego akcja rozgrywa
si¢ w lokalu o znamiennej nazwie Cuacmaueas Mockosus (Szczesliwa Moskowia).
Sorokin kresli tam groteskowy obraz srodowiska wspottworzacego oficjalny przekaz
medialny, ukrywajac jego przedstawicieli pod przeksztatconymi antroponimami. Zabieg
ten wpisuje si¢ w charakterystyczng dla autora strategi¢ deformacji nazw wlasnych,
ktoéra pozwala jednocze$nie zachowaé rozpoznawalno$¢ pierwowzoréw i poddac je

satyrycznej reinterpretacji:

losensemcs yupxosoii kosepHulti Bonoovka Conoseu. Iloocasxcusaemces k ceoum,
nvem, xmenes ObiIcmpo, 3a600UM CMAPLLLL PA32060P: KO20d €20 ONEHOANSIM, MO eChlb
mypHym u3 yupka? 3axooumcs, niavem, onpagobleaenicsi:

— A oce ywwun kogepuwiit! JIy-y-y-yuwuii! Kax onu moeym?! (Caxapuwiii Kpemno,

s. 57)

Bohater wystepujacy pod nazwiskiem Bonoowvxa Conogeii stanowi wyrazng
aluzje do Wtadimira Sotowjowa. Zmiana nazwiska (z Conosvés na Conoseti) jest
niewielka, dzigki czemu rosyjski odbiorca bez wigkszych trudnosci rozpoznaje
pierwowzor. Jednocze$nie nie jest to przypadkowa deformacja. Wyraz conogeii (stowik)
wnosi dodatkowa warstwe znaczeniows, przywotujac skojarzenia z picknym $piewem
1retoryczng sprawnoscig. W kontekScie powiesci metafora ta nabiera wyraznie
ironicznego charakteru — medialny komentator zostaje sprowadzony do roli wykonawcy
okreslonego repertuaru, ktorego zadaniem jest nie tyle przekazywanie informacji, ile
powtarzanie narracji pozadanych przez wtadzg.

Interpretacje¢ t¢ wzmacnia sposob przedstawienia bohatera. Sorokin ukazuje go
jako cyrkowego klauna, ktory w pijackim amoku zali si¢ wspottowarzyszom, obawiajac
si¢ usunigcia z zespolu. Nastepuje w ten sposdb odwrdcenie statusu spotecznego
autorytetu medialnego. Zamiast wptywowego komentatora politycznego czytelnik
otrzymuje posta¢ artysty wykonujacego przedstawienie dla publiczno$ci. Metafora ta
demaskuje propagande jako spektakl, ktorego uczestnicy pozostajg wykonawcami rél

z gory im przypisanych.
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Polski przektad wyglada nastepujaco:

Pojawia sie komik cyrkowy Wolodka Sotowiej. Przysiada si¢ do swoich, pije, szybko
sie upijajgc, zaczyna starq gadke: kiedy go wykopsajq, znaczy wywalg z cyrku?
Rozdygotany, we tzach, ttumaczy:

— Przeciez jestem najlepszym klaunem! Najle-e-e-e-e-epszym! Jak oni mogq?!

(Cukrowy Kreml, s. 133)

Jak widzimy, zastosowano tu technike¢ transferu. Rozwigzanie to pozwala
zachowac fonetyczne podobienstwo do rosyjskiego oryginatu oraz komiczny charakter
nazwiska (Wolodka Sotowiej), nie umozliwia jednak petnego odtworzenia jego funkcji
aluzyjnej. Dla polskiego odbiorcy nazwisko Sofowiej nie uruchamia bowiem
automatycznie skojarzenia z Wladimirem Sotowjowem, a brak przypisu dodatkowo
utrudnia identyfikacj¢ pierwowzoru.

Szczegolnie interesujacym przyktadem sorokinowskiej gry onomastycznej jest
antroponim [lypeenan odsytajacy do Siergieja Kurginiana. W przeciwienstwie do wielu
wczesnie] analizowanych nazwisk, deformacja nie opiera si¢ tutaj wylacznie na
podobienstwie fonetycznym. Jej podstawe stanowi rowniez gra semantyczna. Czton
nypea (zamieé $niezna) aktywizuje rosyjski idiom necmu (cnamw) nyp2y*®* oznaczajacy
»ples¢ bzdury”, ,,wygadywac niedorzeczno$ci”. Juz sama konstrukcja tego nazwiska
staje si¢ wiec nosnikiem warto§ciowania, wpisujac bohatera w sfer¢ pustostowia,

manipulacji retorycznej 1 pozorowanej erudycji:

Menvkaem-nepexamviéaemcs 6 0bimy mabayHom kakoui-mo Ilypeensn, kak 208opsam,
u36ecmublll HAdy8amenb WeK U UCHYCKAMelb 8empos 20Cy0apCmeeHHbIX Oblom Opye
opyaa 8001101 no 16y 06oe dymukos, 3rea u Kups, werecmum xapmamu KpanieHvimu
oxonomoynwlil I pwizno, yeosam KeACOK € 2A30M YUpKosvle, pazeubamenb NOOKO8

Meoseoko u memnviii gokycrnux Iy u Tun, xoxouem ympoOHO Kpyeavili O80PHUK

191 B, Tankun, O npoucxoxcoenuu evipasicenus ,, Hecmu (znamv) nypey ”, Portal vadim-galkin.ru: https://vadim-
galkin.ru/business-basics/interesting-facts/o-proisxozhdenii-vyrazheniya-nesti-gnat-purgu/ (data dostepu:
23.11.2025);  Ilymun  3aseun, umo  Ileckos  unocoa ,,mHecem nypey”, Portal vedomosti.ru:
https://www.vedomosti.ru/politics/news/2018/03/10/75313 1 -putin-peskov (data dostepu: 23.11.2025).
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Jlysickosey, epycmuo  Kusaem 20108010  cladenmvkuti  epycmens I puwka Bey.

(Caxapuwiii Kpemnob, s. 58)

Przemyka, przetacza si¢ w dymie papierosowym jakis Purgienian, jak mowiq ludzie,
znany nadymacz policzkow i wydzielacz wiatrow monarszych, bijq sie ptotkami po
thach dwa dgsacze, Ziuga i Zyria, szelesci znaczonymi kartami cyrkutowy Gryzio,
sqczq kwasek z gazem cyrkowcy, prostowacz podkow Miedwiedko i ciemny iluzjonista
Pu I Tin, rechocze jakz beczki gtuchym rykiem okrqgly dozorca tuzkowiec, siedzi

zafrasowany i kiwa gtowq stodziutki smutas Griszka Wiec. (Cukrowy Kreml, s. 133)

Taka skonstruowany antroponim koresponduje ze sposobem przedstawienia tej
postaci. Kurginian byt juz w okresie powstawania Cukrowego Kremla rozpoznawalnym
filozofem, publicysta i komentatorem politycznym, kojarzonym z konserwatywnym,
panstwowo zorientowanym dyskursem ideologicznym. W kolejnych latach jego
obecno$¢ w mediach prorzadowych jeszcze si¢ umocnita, migdzy innymi dzieki
regularnym wystepom w programie Beuep ¢ Braoumupom Conogvéswvim Sorokin nie
tworzy jednak realistycznego portretu danej postaci. Przedstawia jg jako ,,nadymacza
policzkow 1 wydzielacza wiatrow panstwowych”, sprowadzajac patos oficjalnej retoryki
do poziomu fizjologicznej groteski. Charakterystyczny dla propagandowego dyskursu
jezyk powagi zostaje w ten sposob catkowicie skompromitowany.

Istotne znaczenie ma réwniez kompozycja calej sceny. Ilypeensn nie funkcjonuje
jako odosobniona aluzja, lecz jako jeden z elementoéw groteskowego korowodu postaci
reprezentujacych wspoiczesne rosyjskie elity polityczne, medialne i ideologiczne. Obok
niego pojawiajg si¢ kolejne zdeformowane antroponimy (3rea, Kups, Ipwizno,
Meoseoko, Ily u Tum, Jlyouckosey), ktore wspdlnie tworzg satyryczny katalog osob
kreujacych oficjalny dyskurs panstwowy. Sorokin nie o$miesza jednak wylacznie
pojedynczych bohaterow, lecz poddaje karnawalizacji cale $rodowisko zwigzane
z mechanizmami sprawowania i legitymizowania wiadzy.

W polskim przektadzie zastosowano technike transferu, zachowujac forme
Purgenian. Rozwigzanie to pozwala odtworzy¢ fonetyczne podobienstwo do
rosyjskiego oryginatu, nie umozliwia jednak przeniesienia najistotniejszego elementu

gry jezykowej. Polski odbiorca nie ma bowiem dostepu do idiomatycznych skojarzen
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wywotywanych przez leksem nypea, a wigc rowniez do wpisanej] w to nazwisko
ironicznej oceny bohatera. Dodatkowo posta¢ Siergieja Kurginiana pozostaje znacznie
mniej rozpoznawalna w polskiej przestrzeni kulturowej niz w Rosji.

Jak juz wskazywatem, w omawianym fragmencie pojawia si¢ szereg skroconych
antroponimow, ktore rowniez odsylaja do konkretnych postaci rosyjskiego zycia
politycznego i kulturalnego. W przeciwienstwie do bardziej rozbudowanych deformacji
fonetycznych analizowanych wczesniej, ich konstrukcja opiera si¢ przede wszystkim na
skroceniu nazwiska lub jego nieznacznej modyfikacji. Zabieg ten nie zaciera
rozpoznawalnosci pierwowzordéw dla odbiorcy rosyjskiego, nadaje im jednak potoczny,
a niekiedy wyraznie deprecjonujacy charakter.

Do tej grupy nalezy przede wszystkim antroponim 3roea, interpretowany jako
aluzja do Giennadija Ziuganowa (I'ennaguii  3roranoB), wieloletniego
przewodniczacego Komunistycznej Partii Federacji Rosyjskiej. Skrocenie nazwiska
zachowuje jego rozpoznawalno$¢, a jednoczesnie pozbawia je oficjalnego charakteru.

W podobny sposob funkcjonuje forma JKupsa'®

odsylajaca do Wiadimira
Zyrinowskiego (Bmamgumup JKupunosckuii), ktorego agresywna retoryka zostaje
sprowadzona do poziomu groteskowej maski.

Z kolei antroponim Meodgeoko mozna interpretowac jako aluzje do Dmitrija
Miedwiediewa, natomiast [pwsiznio — do Borisa Gryziowa. W obu przypadkach
deformacja jest niewielka 1 stuzy przede wszystkim do wpisania tych postaci
w groteskowy rejestr §wiata przedstawionego.

Szczegbdlne miejsce zajmuje antroponim /7y u Tun, ktérego identyfikacja nie
nastrecza wigkszych trudnosci. W przeciwienstwie do pozostatych przyktadow autor nie
deformuje tu samego brzmienia nazwiska, lecz rozdziela je na dwa odrgbne cztony.
Zabieg ten prowadzi do jego symbolicznej dezintegracji, a jednocze$nie zachowuje
pelng rozpoznawalnos$¢ odniesienia do Wiadimira Putina.

Do tej samej grupy nalezy rowniez forma Jlysckosey, odnoszaca si¢ do Jurija

Luzkowa, wieloletniego mera Moskwy. W przeciwienstwie do wczesniejszych

przyktadow nazwisko Luzkowa bylo w pewnym stopniu obecne takze w polskim

1921, Sobczyk, Béjka w Dumie, Portal dziennikpolski24.pl: https://dziennikpolski24.pl/bojka-w-dumie/ar/1490874
(data dostgpu: 23.11.2025).
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dyskursie medialnym, co moze utatwia¢ jego identyfikacje. Nie zmienia to jednak faktu,
ze zastosowana deformacja pelni przede wszystkim funkcje satyryczna,
podporzadkowang ogolnej poetyce groteski.

Na tym tle interesujgco prezentuje si¢ antroponim / puwka Bey, interpretowany
jako aluzja do dramatopisarza i rezysera Jewgienija Griszkowca (EBrenutii ['puiikoserr).
W  przeciwienstwie do wickszosci omawianych postaci Griszkowiec nie byt
utozsamiany z aparatem panstwowej propagandy. Jak zauwaza Grzegorz Przebinda,
nalezy on do nielicznych wspotczesnych pisarzy, ktorzy konsekwentnie rozwijaja
tradycje niezaleznej refleksji literackiej'®. Wigczenie tej postaci do galerii bohaterow
Karczmy pokazuje zatem, ze Sorokin nie ogranicza si¢ do satyry politycznej. Tworzy
raczej groteskowy obraz calej rosyjskiej przestrzeni publicznej obejmujacej zarowno
swiat polityki, jak 1 kultury. Obecno$¢ postaci Griszkowca mozna odczytywac jako
swiadomy kontrapunkt wobec postaci reprezentujacych oficjalny dyskurs
panstwowy!%,

W przektadzie wszystkie omawiane antroponimy zostaty przekazane za pomoca
transferu. Rozwigzanie to pozwala odtworzy¢ ich brzmienie, nie zapewnia jednak
zachowania ich funkcji aluzyjnej. W wigkszosci przypadkéw polski odbiorca nie
dysponuje  bowiem  kompetencja  kulturowa umozliwiajaca  identyfikacje
zdeformowanych nazwisk ani rozpoznanie wpisanych w nie gier jezykowych. Dotyczy
to zwlaszcza postaci mniej obecnych w polskiej przestrzeni medialnej, takich jak
Gryziow czy Kurginian. W rezultacie antroponimy te funkcjonuja przede wszystkim
jako element groteskowej stylistyki utworu, podczas gdy znaczna cz¢$¢ ich potencjatu
intertekstualnego pozostaje w przektadzie nieaktualizowana.

Nieco odmienng funkcje pelnig natomiast antroponimy odnoszace si¢ do
przedstawicieli rosyjskiej opozycji. Ich obecno$¢ poszerza zakres sorokinowskiej
diagnozy, wskazujac, ze przedmiotem satyry nie jest wylgcznie aparat wtadzy, lecz cata
wspolczesna rosyjska przestrzen polityczna.

W przytoczonej ponizej scenie, do ,,Szczesliwej Moskowii” wpada zdyszany

aktywista, informujac o kolejnych zatrzymaniach:

198 G. Przebinda, Rosyjskie idee i wojska, ,Przeglad Rusycystyczny” 2022, nr 3 (179), s. 216.
19 Fezenuii Ipuwxosey o eotine, Portal starsaboutwar.in.ua: https://starsaboutwar.in.ua/ru/evhenyi-hryshkovets
(data dostgpu: 25.11.2025).
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Boéecaem 6 ,,Cuacmausyro Mockosuro” 3anvixasuiuticsi HAymumyc 8 CEemaujemcs
samuuke co 3Hauykom ,,Hapoo u Bona”, npubueaemcs x ceoum, blnusaem 3ainom
CMakau Kyeanowvl, coooujaem:

— Ha Iywxunckotl onsimes meepovix NPUHsIIU.

— Koeo?

— Kacnapa, Kacvsna u JlumoHna.

— Bcex? Jla ny?!

— Bom me u oa ny.

— llo-noonomy?

— Hem, no-uecmnomy. (Caxapnoiii Kpemns, s. 57)

W polskim przektadzie wyglada to nastgpujaco:

Wbhiega do Szczesliwej Moskowii zziajany ,, nautilus” w Swiecgcym waciaku ze
znakiem ,,Narod i Wola”, przedziera sie do swoich, wypija duszkiem szklanke Lapy
niedzwiedzia, informuje:

— Na placu Puszkina znowu ,,twardych” ztapali.

— Kogo?

— Kaspara, Kasjana i Limona.

— Wszystkich? No, no?!

— No i masz swoje ,,no, no”’.

— Podle?

— Nie, uczciwie. (Cukrowy Kreml, s. 133)

Centralnym elementem analizowanego fragmentu jest zestawienie trzech
skroconych antroponiméw — Kacnap, Kacean 1 Jlumon. Zabieg ten wpisuje si¢
w konsekwentnie stosowang w Cukrowym Kremlu strategi¢ skracania i deformowania
antroponiméw, ktéra jednoczesnie pozostawia mozliwos¢ identyfikacji postaci oraz
wpisuje je w groteskowg stylistyke utworu.

Forma Kacnap stanowi czytelng aluzje do Garriego Kasparowa, jednego
z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli rosyjskiej opozycji. Kacwvsr mozna

interpretowa¢ jako odniesienie do Michaila Kasjanowa, bytego premiera Federacji
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Rosyjskiej, ktory po odejsciu z rzadu zaangazowat si¢ w dziatalno$¢ opozycyjna. Z kolei
Jlumon odsyta do Eduarda Limonowa — pisarza 1 dziatacza politycznego o wyrazistym,
lecz ideologicznie niejednoznacznym profilu.

Znaczenie tej sceny nie wynika jednak z samych odniesien do poszczegdlnych
0sob, lecz z ich celowego zestawienia. Sorokin przywotuje tu przedstawicieli r6znych
nurtdéw rosyjskiej opozycji, ktorzy w rzeczywistosci reprezentowali odmienne
srodowiska polityczne 1 nie tworzyli jednolitego obozu. W $wiecie przedstawionym
roznice te s3 jednak mato istotne. Wszyscy bohaterowie funkcjonuja jako
przedstawiciele jednej kategorii przeciwnikdéw systemu, ktorych spotyka ten sam los.
Szczegolnie wymowny jest poprzedzajacy ich wymienienie komunikat onams meepowvix

195 redukujace;

npunanu. Okre§lenie meepovie petni funkcje zbiorczej etykiety
zréznicowane Srodowiska opozycyjne do jednolitej grupy ,,nieprzejednanych”, wobec
ktorej aparat panstwowy stosuje powtarzalny mechanizm represji. Indywidualne
biografie ponownie wigc ustepuja miejsca jezykowi klasyfikacji typowemu dla systemu
autorytarnego.

W przektadzie stopien transparentno$ci poszczegoélnych aluzji pozostaje
zréznicowany. Nazwisko Kasparowa, obecne rowniez w polskim dyskursie publicznym,
moze zosta¢ rozpoznane stosunkowo latwo. Znacznie mniej czytelne pozostaja
natomiast odniesienia do Kasjanowa i Limonowa, ktérych obecno$¢ w polskiej
przestrzeni medialnej byta zdecydowanie mniejsza. Oddanie wszystkich trzech
antroponimow za pomocg transferu pozwala zachowa¢ formalng struktur¢ oryginatu,
nie gwarantuje jednak peinej rekonstrukcji jego potencjatu aluzyjnego. Odbiorca
nieposiadajacy wiedzy o rosyjskim zyciu politycznym pierwszej dekady XXI wieku nie
ma bowiem podstaw do samodzielnej identyfikacji wszystkich pierwowzoréw. Mimo to
zasadnicza funkcja sceny zostaje zachowana - czytelnik rozpoznaje, ze chodzi o kolejna
falg represji wobec przeciwnikow systemu.

Jak pokazuje analiza materiatu, zasadnicza trudnos$¢ przektadu sorokinowskich

antroponiméw nie polega na znalezieniu ich formalnych odpowiednikéw, lecz na

195 W przypadku przektadu antroponim Limon zachowuje stosunkowo wysoki stopien rozpoznawalnosci, cho¢
jego identyfikacja nadal wymaga od odbiorcy okreslonego zaplecza kulturowego: A. Zebrowska, Wielki ekscentryk
Eduard Limonow (1943-2020): Polacy to narod rownie niedobry jak my, Rosjanie, Portal wyborcza.pl:
https://wyborcza.pl/7,75517,12733997, ,wielki-ekscentryk-eduard-limonow-1943-2020-polacy-to-narod.html
(data dostgpu: 08.12.2025).
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przeniesieniu ich potencjatu aluzyjnego. Zgodnie z koncepcja André Lefevere’a nazwy
wlasne moga peli¢ funkcje nosnikéw ideologii 1 pamieci kulturowej, wspoitworzac
system odniesien, od ktdrego zalezy sposob odczytania tekstu w kulturze docelowej*®.
W powiesciach Sorokina zdeformowane antroponimy funkcjonuja jako skrotowe
sygnaly intertekstualne, ktorych interpretacja wymaga rozpoznania konkretnych osob,
wydarzen i1 zjawisk zycia publicznego. W przektadzie formalna posta¢ nazw zostaje
zwykle zachowana, jednak ich funkcja interpretacyjna ulega czgsSciowemu ostabieniu.
Odbiorca polski identyfikuje tylko cze$¢ odniesien, natomiast wiele z nich pozostaje
nierozpoznanych z powodu odmiennych kompetencji kulturowych.

Swiadoma tego problemu tlumaczka konsekwentnie uzupelnia przektad
przypisami objasniajacymi. W omawianym fragmencie zastosowala rozbudowany
komentarz identyfikujacy wigkszos¢ postaci ukrytych pod zdeformowanymi

antroponimami:

Tu wszystkie postacie odnoszq sie do 0sob publicznych, m. in. Wiadimir Sotowjow —
znany i popularny dziennikarz telewizyjny, Nikita Michatkow — rezyser, Wiladimir
Zyrynowski, Giennadij Ziuganow, Borys Gryztow — jedni z bardziej rozpoznawalnych
politykow od wielu lat zasiadajgcych w Dumie Panstwowej, opozycjonisci obecnej
wladzy — Garri Kasparow, Michait Kasjanow, Eduard Limonow, Jurij Luzkow — mer
Moskwy od kilku kadencji, Siergiej Kurginian — politolog, rezyser, Jewgienij
Griszkowiec — aktor, dramaturg, pisarz, Tatiana Tolstoj — pisarka, Dunia Smirnowa
— scenarzystka, Wiladimir Putin — premier Rosji, Dmitrij Miedwiediew — prezydent

Rosji (Cukrowy Kreml, s. 132)

Przypis ten nie rekonstruuje oczywiscie wszystkich konotacji wpisanych
w poszczegolne antroponimy, umozliwia jednak odbiorcy rozpoznanie pierwowzorow,
a tym samym cze§ciowo kompensuje utrate przejrzystosci kulturowej wynikajaca

z zastosowania transferu.

196 A, Lefevere, Translation, Rewriting, and the Manipulation of Literary Fame, London—New York 1992, zwt.
rozdz. 1-2 (dotyczace poj¢cia patronatu oraz ideologicznego uwarunkowania przektadu).
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Wsrod os6b wymienionych w przypisie znajdujg si¢ roéwniez przedstawicielki
rosyjskiego zycia literackiego 1 medialnego — Tatiana Totstoj oraz Awdotia (Dunia)

Smirnowa. W teks$cie Sorokina wystepuja one jako Tanieczka i Dunieczka:

C wymom u xoxomom examwisaiomcsi 6 kabaxk Taneuka u J[yneuxa, Hepasznyumvie
yeemounuywl ¢ Tpyoroii. Kax monvko pacnpooarom oHu He3aby0Ku ceou, maxk cpasy
noOpyJ#ceK HA KIIOKOBKY msaHem-npobuseaem. Taneuka cmamyapHa, KOpHYleHMHA,
Jyneuxa uzeubucma oa uzsusucma. 3ascec0amau K HUM cpazy:

— Apnvik npoxooHoti!

Honumarom Taneuka c Jyneuxou. Packpviearom pmbl, SI36IKU C80U PA3ZOBOCHHbIE
nokazvlearom, sA3bIKamu eubpupyiom. Xionarom 3asce20amau, NOCEUCMBLEAION,
nponyckarom. Kmo-mo uz cmyoenmos ocmpoymum:

— Bbl Ham HudicHUe A3blYKU nokadicume, eepxnue-mo mul yoce sudanu! (Caxapmoiii

Kpemnw, s. 57)

Z hatasem i chichotem wtaczajq si¢ do knajpy Tanieczka i Dunieczka, nierozigczne
kwiaciarki z placu Trubnego. Jak tylko rozprzedajg swoje niezabudki, od razu ciggnie
Jje na zurawinowke. Tanieczka jest posqgowa, korpulentna, Dunieczka gietka, gibka.
Stali bywalcy od razu do nich pohukujg:

— Wyswiechtana marka!

Tanieczka z Dunieczkq rozumiejq. Otwierajq usta. Pokazujg swoje rozdwojone jezyki,
wibrujq nimi. Klaszczg bywalcy, pogwizdujq, przepuszczajq. Ktorys ze studentow
dowcipkuje:

— Wy nam dolne jezyczki pokazcie, gornesmy juz widzieli! (Cukrowy Kreml, s. 132—
133)

Zestawienie obu bohaterek nie jest przypadkowe. Tatiana Tolstoj i Awdotia
Smirnowa przez wiele lat wspolprowadzity program Illxona 3nocrnosus (2002-2014),
nalezacy do najbardziej znanych programoéw publicystyczno-literackich wspotczesnej

Rosji'?".

17 B.  Dapeuunukos, [ocreonuii  36omox  ,Ilxomst  anocrosus”,  Portal  svoboda.org:
https://www.svoboda.org/a/25404335.html (data dostepu: 08.12.2025).
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Przytoczony fragment wykorzystuje humor oparty na dwuznacznos$ci seksualne;,
jednakze nie ma podstaw, by wigza¢ go bezposrednio z medialnym wizerunkiem Tatiany
Tolstoj i Awdotii Smirnowej®®. Funkcja obu postaci polega przede wszystkim na
wpisaniu rozpoznawalnych przedstawicielek rosyjskiej kultury w groteskowy s$wiat
przedstawiony.

Obecnosc¢ Tatiany Tolstoj w §wiecie Cukrowego Kremla uruchamia jeszcze jeden
poziom odniesien intertekstualnych. Totstoj jest autorka antyutopijnej powiesci Kuico,
ktéora — podobnie jak Dzien oprycznika — przedstawia wizje Rosji poddanej
cywilizacyjnemu regresowi i podporzadkowanej autorytarnemu modelowi wladzy!%.
Badacze wielokrotnie zwracali uwage na podobienstwa obu utwordéw, obejmujace
archaizacje jezyka, groteskowa stylizacje rzeczywisto$ci oraz sakralizacj¢ wiadzy.
W tym kontekscie wprowadzenie postaci Tanieczki mozna odczytywac nie tylko jako
aluzje personalng, lecz réwniez jako subtelny dialog Sorokina z innym waznym tekstem

wspotczesnej rosyjskiej dystopii.

T'0e maiina — mam u cnyacoa 2ocyoapesa. (Kvico, s. 26)

T'ocyoapesa 6ons — 3akon u 3azaoka. Y cnasa boey. ([leny onpuunuxa, s. 38)

Zwiazki migdzy tworczoscig Tatiany Totstoj a proza Sorokina nie ograniczajg si¢
tylko do ogdlnych podobienstw wizji $wiata, lecz obejmujg réwniez sposob
przedstawiania jezyka i wladzy. W powiesci Kys oficjalny porzadek kulturowy ulega
degradacji, a jezyk staje si¢ Swiadectwem cywilizacyjnego regresu; analogiczne
zjawisko obserwujemy w Dniu oprycznika, gdzie archaizacja, leksyka podstandardowa
1 rytualne formuty wspottworza obraz panstwa opartego na przemocy i ideologicznym

podporzadkowaniu. W literaturze przedmiotu wskazuje si¢ ponadto na podobienstwo

198 [1Ixona anocrosus: Hzops Kon | 23.11.2009, Portal youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=JUfYMjjv-AA
(data dostepu: 26.11.2025).

19 H.H. Annpeesa, E.C. Bubepran Hzpor u mexcmoi..., s. 290. Zob. tez: U. Jioboxa-Kpyrmuk, ITepesoo kax
saeneHue Kyromypul (Ha mamepuane pomana «Koicoy Tamwsnor Toncmoi, w: red. WLII. JlsicakoBa, Pycucmuka

u cospemennocmo, t. 1. Jlunegokynemyponoeusi u mesxckynomypras kommynukayus, Cankr-IlerepOypr 2007,
s. 316-320.
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sposobu konceptualizowania tajemnicy panstwowej i nieprzeniknionej woli wiladcy,

czego przykltadem sg nast¢pujace formuty:

T0e matina — mam u cayscoa cocyoapesa. (Kvicw, s. 26)

Tocyoapesa eonsi — 3axon u 3aeaoka. M cnasa boey. (/lenv onpuunuxa, s. 38)

Mniej jednoznaczne wydaje si¢ natomiast zestawienie motywu niedzwiedzia
obecnego w obu utworach. W Kysiu pojawia si¢ on w obrazie istoty mowiagcej

1 zachowujacej si¢ jak cztowiek:

Kueem, 2o6opum, medgedv u ne ymvisuiucsy. (Kvico, s. 18)

W Dniu oprycznika symbolika niedZwiedzia moze dodatkowo przywotywaé
utrwalone wyobrazenie Rosji jako panstwa dysponujacego sita, lecz zarazem
nieprzewidywalnego i budzacego lek?%.

Sama obecno$¢ tego motywu nie stanowi jednak wystarczajacej podstawy do
przyjecia bezposredniej zaleznosci miedzy utworami; moze by¢ raczej traktowana jako
element wspolnego repertuaru symbolicznego rosyjskiej kultury.

Obecnos¢ Tanieczki 1 Dunieczki nalezy przede wszystkim interpretowac jako
groteskowe przetworzenie rozpoznawalnych postaci rosyjskiego zycia kulturalnego
1 medialnego. Obecne w analizowanym fragmencie obsceniczne elementy wynikaja
z poetyki $wiata przedstawionego, a nie z biografii lub pogladow ich pierwowzorow.
Nie ma wigc podstaw, jak juz podkreslatem, by traktowac seksualng dwuznaczno$¢
omawianej sceny jako komentarz do charakteru programu /llxona 3n1ocnosus czy relacji
migdzy jego prowadzacymi.

W polskim przektadzie ogdlny efekt groteskowy oraz komizm oparty na
dwuznaczno$ci  zostaja zachowane, natomiast identyfikacja pierwowzorow
1 uruchomienie odniesien do programu Tolstoj 1 Smirnowej wymagaja objasnienia
paratekstowego. Przypis tlumaczki sygnalizuje obecno$¢ aluzji personalnej, nie

rekonstruuje jednak catej sieci mozliwych powigzan intermedialnych i literackich.

200 Tamze, s. 290-293.
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Przyktad ten po raz kolejny potwierdza, ze zdeformowane antroponimy Sorokina
funkcjonuja nie tylko jako odsytacze do konkretnych osob, lecz takze jako elementy
bardziej rozbudowanej organizacji intertekstualnej utworu.

Odmienng kategori¢ tworzg nazwy odnoszace si¢ do samych oprycznikow. Nie
przywotluja one konkretnych przedstawicieli wspotczesnej polityki czy kultury, lecz
wspottworza zamknigty system nazewniczy elitarnej 1 Sci§le zhierarchizowanej
formacji. Anna Paluch zwraca uwage, ze wiele z tych antroponiméw nawigzuje do
historycznych wzorcoOw imienniczych dawnej Rusi 1 uczestniczy w archaizacji §wiata
przedstawionego?®L,

W niniejszej analizie istotne pozostaje przede wszystkim to, w jakim stopniu ich
nacechowanie historyczne, spoleczne i stylistyczne zostaje zachowane w polskim
przektadzie.

Cze$¢ nazw ma posta¢ dawnych imion lub form stylizowanych na archaiczne,
dzi$ nieuzywanych albo wystepujacych jedynie na peryferiach wspodtczesnego systemu
antroponimicznego. Inne zblizaja si¢ do przezwisk, poniewaz opierajg si¢ na nazwach
cech fizycznych, przedmiotéw, zwierzat lub wlasciwosci przypisywanych ich
nosicielom. Do tej grupy nalezg migdzy innymi: Bapéuwvii — Warionyj, Hena — Igia,
Mocon — Mosol, a takze Awita, Batdochaj, Bubien, Watuj, Wogut, Wosk, Jotka, Jerocha,
Zwierog, Ziabiel, Komot, Komiaga, Krieplo, Masto, Mokry, Nagul, Nieczaj, Obdul,
Ochtop, Pogoda, Posocha, Potrocha, Potyka, Pojarok, Prawda, Samosia, Swirid, Szary,
Siwolaj, Stierna, Tiaglo, Chrul, Czepiga 1 Szelet.

W polskim przekladzie nazwy te zostaly zasadniczo przeniesione w postaci
transkrybowanej, a w niektorych przypadkach dostosowane do polskiej formy
graficznej lub zastgpione bliskim odpowiednikiem leksykalnym. Zachowuja dzigki
temu brzmieniowg niezwyklo$¢ i wyrazne nacechowanie stylistyczne. Nie zawsze
odtwarzajg jednak informacje dostgpne odbiorcy rosyjskiemu — archaiczny rodowdd,
pochodzenie dialektalne, znaczenie podstawy stowotworczej lub skojarzenie z dawnym
modelem imiennictwa. W przektadzie mogg wigc by¢ postrzegane przede wszystkim
jako osobliwe przydomki cztonkéw hermetycznej formacji, podczas gdy ich zwigzek

z historyczng stylizacja §wiata przedstawionego staje si¢ mniej wyrazny.

201 A, Paluch, Onomacmuxon npoussedenuii..., s. 95.
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Znaczenie tego systemu nazewniczego ujawnia si¢ w peilni w kontekScie
opryczniny Iwana Groznego, do ktorej Sorokin konsekwentnie nawigzuje. Historyczna
oprycznina stuzyta umocnieniu wtadzy cara, podporzadkowaniu czgsci elit bojarstwa
oraz represjonowaniu rzeczywistych i domniemanych przeciwnikéw monarchy.
W dylogii model ten zostaje przeniesiony do dystopijnej przysztosci i1 potaczony
zZ nowoczesnymi instrumentami kontroli, ekonomig przywileju oraz ideologicznym
uzasadnianiem przemocy panstwowej. Archaizowane nazwy czlonkéw formacji
uczestniczg zatem w budowaniu cigglosci migdzy dawnym aparatem terroru
a projektowanym przez Sorokina systemem politycznym.

Antroponimy oprycznikow nie stuza przy tym wylacznie rozréznianiu postaci.
Wspditworza ich zbiorowa tozsamos$¢ 1 sygnalizujg przynalezno$¢ do wyodrebnione;j
grupy podporzadkowanej wladcy. Indywidualizacja poszczegdlnych bohaterow zostaje
ograniczona: imiona, przypominajace niekiedy przezwiska lub kryptonimy, akcentuja
przede wszystkim ich miejsce w strukturze oraz wykonywang przez nich funkcjg.
System nazewniczy odzwierciedla wigc organizacj¢ samej opryczniny — hermetycznej,
hierarchicznej 1 opartej na bezwarunkowej lojalnosci.

Polski odbiorca moze wigza¢ te formy z nazewnictwem srodowisk przestepczych
lub paramilitarnych, zwlaszcza ze cze$¢ z nich brzmi jak przezwiska. Takie skojarzenie
nie jest catkowicie sprzeczne z kreacja oprycznikdéw jako brutalnej, uprzywilejowanej
grupy dzialajagcej ponad prawem, przesuwa jednak punkt ciezko$ci interpretacji.
W oryginale nazwy te uczestnicza przede wszystkim w archaizujacej rekonstruke;ji
modelu opryczniny; w przekladzie silniej moze wujawnia¢ si¢ ich potoczny,
srodowiskowy 1 kryminalny charakter.

Nie oznacza to, ze antroponimy te tracag w przekladzie swoja podstawowa
funkcj¢. Nadal odrdzniaja oprycznikow od pozostatych postaci, podkreslaja zamknigty
charakter formacji 1 wspottworza groteskowa wizje Swiata opartego na przemocy oraz
hierarchii. Zmienia si¢ natomiast zakres dostepnych konotacji — zaplecze historyczne
1 jezykowe nazw zostaje czgsciowo ostabione, a ich znaczenie jest w wigkszym stopniu
rekonstruowane na podstawie dziatan bohateréw i organizacji §wiata przedstawionego.
Znajomo$¢ dziejow opryczniny poszerza interpretacj¢ dylogii, lecz nie stanowi warunku

rozpoznania jej zasadniczej diagnozy systemu autorytarnego.
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W tym miejscu warto przywola¢ kolejny przyktad odnoszacy si¢ do realiow

spoteczenstwa postsowieckiego:

— A nocne no x00y benas Cmyma nauanaco? — cnpocun Cagocoka.
— Touno... mmm... nomom u benas Cmyma nauanace.
— Omo rozoa Tpexnanviii Bpae na manxe ¢ Mockey svexan? — 0CmMopo;CHO CHPOCUT

Canex. (Caxapnoiti Kpemns, s. 49)

Aluzje do postaci Tpéxnanoco Bpaeca omawia m.in. Natalia Wotodzko,
interpretujac ja jako odniesienie do Borysa Jelcyna — postaci symbolizujacej zarowno
polityczny przetom konca lat osiemdziesigtych i poczatku dziewigédziesiatych, jak
i ambiwalentnie oceniany okres transformacji ustrojowe;j?%?,

W polskim przekladzie zastosowano technike transferu (7rdjpalcy Wrog), nie

uzupetniajac jej jednak zadnym objasnieniem:

— A potem co, z miejsca zaczela si¢ Biala Smuta? — zapytat Sawoska.
— Dokladnie... mmm... potem sig¢ zaczeta Biata Smuta.

— To wtedy jak Trojpalcy Wrog wjechat na czotgu do Moskwy?

— ostroznie spytat Saniok. (Cukrowy Kreml, s. 108)

Sama konstrukcja dialogu dostarcza jednak pewnych wskazdéwek
interpretacyjnych. Biala Smuta moze by¢ odczytywana jako aluzja do okresu przemian
ustrojowych lat dziewigcdziesigtych, natomiast obraz ,,wjazdu na czotgu do Moskwy”
przywoluje wydarzenia z sierpnia 1991 roku, kiedy Borys Jelcyn, wystepujac przeciwko
uczestnikom puczu, wygtlosit przemoOwienie, stojac na czotgu przed Domem
Rzadowym?%. To wtlasnie ten epizod sprawia, ze utozsamienie Trdjpalcego Wroga

z Jelcynem wydaje si¢ interpretacjg bardzo prawdopodobna.

202 H.A. Bononsko, IIpeyedenmuvie umenda. .., s. 162.
28 P Tomica, Pucz na pancerzu, czyli czolgi na ulicach Moskwy, Portal https://mowiacwprost.pl/:
https://mowiacwprost.pl/2021/12/26/pucz-na-pancerzu-czyli-czolgi-na-ulicach-moskwy/ (data dostgpu: 27.11.2025).
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Jednoczesnie system nazewnictwa odnoszacego si¢ do kolejnych ,,smut” nie

tworzy u Sorokina jednoznacznego systemu odniesien?%

. W literaturze przedmiotu
spotka¢ mozna rézne proby jego uporzadkowania — Czerwong Smute interpretuje sie
najczesciej jako aluzje do okresu radzieckiego, Biala Smute wigze si¢ z wojng domowa
lub przemianami po rozpadzie ZSRR, natomiast Szarg Smute — z kryzysem

i transformacja lat dziewigédziesigtych?®,

Rozbieznosci te pokazuja, ze Sorokin
swiadomie pozostawia swoj system odniesien historycznych otwarty na rozne
odczytania. Z tego wzgledu utozsamienie Trojpalcego Wroga z Jelcynem nalezy
traktowac jako interpretacj¢ uzasadniong, ale nie jedyng mozliwa.

Z perspektywy przektadu zasadniczy problem nie dotyczy samego sposobu
oddania antroponimu, lecz mozliwo$ci odczytania jego funkcji aluzyjnej. Transfer
zachowuje form¢ nazwy, nie zapewnia jednak odbiorcy dostgpu do kontekstu
historycznego, ktory warunkuje jej interpretacje. Polski czytelnik moze wigc odebraé
Trojpalcego Wroga jako zagadkowa posta¢ Swiata przedstawionego, nie wigzac jej
z konkretnymi wydarzeniami politycznymi ani z postacig Jelcyna.

Jak wynika z przedstawionych tu rozwazan, antroponimy w Dniu oprycznika
1 Cukrowym Kremlu petnig funkcj¢ znacznie wykraczajaca poza identyfikacje postaci.
Sorokin wykorzystuje je jako narzgdzie budowania wielopoziomowej gry
intertekstualnej, faczac odniesienia do historii Rosji, wspdiczesnej polityki, kultury
wysokiej, kultury popularnej oraz dyskursu medialnego. Deformacje fonetyczne,
archaizacja, skrocenia i przeksztatlcenia nazwisk nie maja charakteru przypadkowego —
stuzag kondensacji znaczen o charakterze ideologicznym, satyrycznym i kulturowym,
stajac si¢ jednym z podstawowych mechanizmoéw organizujacych swiat przedstawiony.

Omowiony materiat prowadzi do wniosku, ze zasadnicze trudnosci przektadowe
nie wynikaja z wyboru konkretnej techniki translatorskiej, lecz z odmiennego
funkcjonowania pamigci kulturowej w kulturze wyjsciowej 1 docelowej. Aktualizacja

znaczen wpisanych w antroponimy wymaga bowiem rozpoznania ich odniesien

204 Antroponim Tpéxnansiii Bpaz nie pozostaje jednoznaczny, semantyka nazwy nie jest oczywista, a jej
rozszyfrowanie wymaga zaréwno $wiadomosci realiow politycznych, jak i znajomosci kontekstu historycznego.
Z drugiej jednak strony pojawia si¢ lekkie nieporozumienie zwigzane z nazewnictwem: Kpacras cmyma, benas
cmyma, Cepas cmyma. Z powyzszego przyktadu wynikatoby, ze Biata smuta miataby by¢ okresem poradzieckim:
A. Polak, Dzien oprycznika Witadimira Sorokina, czyli o chorej Rosji, ktora ,, wyzdrowiata”, w: Choroba — ciato —
dusza w literaturze i kulturze, red. J. Tymieniecka-Suchanek, Katowice 2017, s. 320.

205 H.H. Anapeesa, E.C. bubepran, Mzpot u mexcme..., s. 266.
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historycznych, politycznych i intertekstualnych, co jest mozliwe przede wszystkim dla
odbiorcy uczestniczacego w rosyjskiej wspolnocie kulturowej. Problem ekwiwalencji
ma zatem charakter przede wszystkim kulturowy 1 interpretacyjny, a dopiero w dalsze;j
kolejnosci jezykowy.

W badanym materiale dominujacg technika przektadowa jest transfer, niekiedy
uzupelniany o przypisy objasniajgce. Rozwigzanie to pozwala zachowa¢ formalng
tozsamo$¢ nazw wilasnych, jednak nie gwarantuje odtworzenia ich funkcji
pragmatycznej ani pelnego potencjalu semantycznego. W wielu przypadkach
antroponimy tracg czg$¢ swojej przejrzystosci aluzyjnej, a ich interpretacja zostaje
ograniczona do poziomu referencyjnego. Przypisy thumaczki czg$ciowo kompensuja te
straty, jednak stosowane sg selektywnie, przez co stopien dostepnosci poszczegolnych
odniesien pozostaje zroznicowany.

Na tym tle szczegodlnie interesujacy jest przyktad Xanenckuii — Domagarowski,
stanowigcy jedyny wyrazny przypadek §wiadomej adaptacji kulturowej. Rezygnacja
z zachowania konkretnego odniesienia na rzecz nazwiska — rowniez rosyjskiego, ale
znanego polskiemu odbiorcy — pozwala odtworzy¢ podstawowy mechanizm
skojarzeniowy obecny w oryginale. Jednocze$nie rozwigzanie to prowadzi do
przesunigcia znaczenia — funkcja pragmatyczna zostaje w znacznej mierze zachowana,
natomiast ulega ostabieniu specyfika historyczno-kulturowa pierwowzoru.

Szczegodlnie wyraznie uwidacznia si¢ przy tym, ze antroponimy w prozie
Sorokina funkcjonujg jako nazwy precedensowe w rozumieniu koncepcji Jurija
Karaulowa. Ich znaczenie nie wynika wylacznie z relacji referencyjnej, lecz
z aktywizowania utrwalonych w pamigci zbiorowej tekstow kultury, wydarzen
historycznych, stereotypow oraz postaci zycia publicznego. Z tego wzgledu ich przektad
wymaga uwzglednienia nie tylko ekwiwalencji formalnej, lecz przede wszystkim
mechanizméw aktualizacji znaczen w kulturze odbiorcy.

Przeprowadzone rozwazania prowadzg zatem do szerszego wniosku dotyczacego
przektadu nazw wtasnych o wysokim stopniu nasycenia kulturowego. W przypadku
tego typu jednostek zachowanie formy jezykowej nie jest rownoznaczne z zachowaniem
ich funkcji tekstowej. O ekwiwalencji decyduje bowiem nie tyle podobienstwo struktury

jezykowej, ile mozliwo$¢ uruchomienia porownywalnych proceséw interpretacyjnych
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u odbiorcy przektadu. W tym sensie antroponimy w prozie Sorokina pokazuja, ze
granice przekltadu wyznaczane sg nie tylko przez system jezykowy, lecz takze przez

zakres pamieci kulturowe;j?%.

3.2.2 Chrematonimy i nazwy realiow: obszary przenikania

W Dniu oprycznika 1 Cukrowym Kremlu chrematonimy czgsto funkcjonujg na
pograniczu nazw realiow, co utrudnia jednoznaczne przypisanie ich do jednej kategorii
onomastycznej. Sorokin $wiadomie wykorzystuje wyrazy pospolite jako nazwy wlasne
instytucji, organizacji, przedmiotow czy zjawisk, nadajac im nowe funkcje
znaczeniowe. W rezultacie jednostki te nie ograniczaja si¢ do identyfikowania
elementow $§wiata przedstawionego, lecz wspottworza jego wymiar ideologiczny,
historyczny 1 intertekstualny. Ich znaczenie aktualizuje si¢ przede wszystkim
w kontekscie, a nie wynika wylacznie z przynalezno$ci do okre$lonej klasy nazw
wlasnych.

Relacja migdzy chrematonimami a nazwami realiow nalezy do zagadnien
dyskusyjnych 1 wykracza poza zakres niniejszej pracy. W dalszych rozwazaniach uwaga
zostanie skoncentrowana na tych jednostkach, w ktorych przenikanie si¢ obu kategorii
ma istotne znaczenie dla interpretacji tekstu oraz jego przektadu. Taka perspektywa
pozwala uchwyci¢ nie tylko sposob konstruowania sorokinowskiego S$wiata
przedstawionego, lecz takze problemy translatorskie wynikajace z niejednoznacznego
statusu analizowanych nazw.

Jednym z pierwszych przykladéw przenikania si¢ chrematoniméw i1 nazw
realidw jest nazwa ikony Cnac Apoe Orxo, przed ktoérg Komiaga modli si¢ w Soborze

Uspienskim:

Kpecmumcs mul u xnausemcs. Monioce nodoumou uxone ceoeti — Cnacy Apoe Oxo,

mpenewyy noo Heucmosvimu ouamu Cnacumens nawezo. ([lenv onpuunuxa, s. 38)

206 Zob. np. J. Lubocha-Kruglik, O. Matysa, Kyiemypnaa namame u npeyedenmuvie umena. Ilepesooueckuil
acnexm, w: Tradycja i nowoczesnos¢: z zagadnien jezyka i literatury Stowian Wschodnich, red. A. Kotkiewicz,
B. Ostrowski, M. Knurowska, Krakow 2019, s. 218-229.
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Nazwa ta nawigzuje do tradycji ikonograficznych przedstawien Chrystusa

Pantokratora oraz jezyka dawnej poboznosci prawostawnej?’

. Nie odpowiada jednak
nazwie konkretnej, historycznie poswiadczonej ikony, lecz stanowi stylizowang
konstrukcje wpisujacg si¢ w sorokinowskg archaizacje $wiata przedstawionego. Dzigki
temu petni jednocze$nie funkcje¢ religijng 1 literackg — przywotuje skojarzenia z kultem
prawostawnym, a zarazem wspottworzy dystopijng wizje panstwa odwotujgcego si¢ do
sakralnych wzorcow legitymizacji wladzy.

Znaczenie tej nazwy ujawnia si¢ przede wszystkim w kontek$cie danej sceny.
Sorokin zestawia tu akt modlitwy z pdzniejszymi dzialaniami Komiagi, eksponujac
kontrast migdzy rytualem religijnym a przemocg stosowang w imi¢ panstwa.
W rezultacie Cnac Apoe Oko staje si¢ elementem ironicznej gry z jezykiem sacrum,

w ktorej symbolika religijna zostaje podporzadkowana logice przemocy i wladzy.

W przektadzie nazwe oddano jako Chrystus Gniewne Oko:

Bijemy poktony, kreslimy znak krzyza. Modle sie do ukochanej mej ikony — to Chrystus
Gniewne Oko, dri¢ pod nieokielznanym wzrokiem naszego Zbawiciela Grozny

Zbawiciel, nieztomny w swym sqdzie. (Dzien oprycznika, s. 38)

Rozwigzanie to zachowuje podstawowy sens leksykalny oraz ekspresje
oryginatu, nie odtwarza jednak w pelni konotacji zwigzanych z rosyjska tradycja
ikonograficzng 1 stylem prawostawnej poboznosci. Dla polskiego odbiorcy nazwa ta
bedzie przede wszystkim stylizowanym okresleniem Chrystusa, podczas gdy dla
odbiorcy rosyjskiego uruchomi dodatkowo skojarzenia z utrwalonym sposobem
nazywania ikon.

Jednym z najbardziej charakterystycznych mechanizmoéw organizujgcych swiat
przedstawiony Dnia oprycznika jest taczenie elementow nalezacych do roéznych
porzadkow historycznych i kulturowych, na co juz wielokrotnie wskazywatem. Sorokin

zestawia symbole epoki carskiej, radzieckiej 1 futurystycznej, tworzac rzeczywistosc,

27 Pxonozpaghus socmouno—xpucmuarnckozo uckyccmea, Portal icons.pstgu.ru: https://icons.pstgu.ru/icon/2132
(data dostgpu: 07.12.2025).
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w ktorej dawne 1 wspotczesne kody kulturowe funkcjonujg rownolegle. Mechanizm ten

wyraznie ujawnia si¢ rowniez w nastepujacym fragmencie:

Iloem Kpacnoznamennwiti Kpemnesckuii xop. Mowmno noem, xopowio. 36eHum necms
mak, umo ciesvl Hagopauuearomcs. Hecemcesa ,,mepun’ k benokamenroii, menvkarom

OepesHu 0a ycaovowl. (/lenv onpuunuka, s.16)

Spiewa odznaczony Orderem Czerwonego Sztandaru Chér Kremlowski. Poteznie
Spiewa, godnie. Piesn brzmi tak, ze tza si¢ kreci w oku. Pedzi merc ku biatokamiennej

Moskwie, za oknem przemykajg wioski i dwory. (Dzien oprycznika, s. 17)

Jednym z istotnych elementow tego fragmentu jest nazwa KpacnosnamenHuviil
Kpemnesckuii xop stylizowana na oficjalne nazewnictwo instytucji radzieckich.
Nagromadzenie okres$len wartosciujacych (kpacnosnaménnwiil, MmowHo, Xopouio)
przywotuje retoryke propagandowa charakterystyczng dla jezyka pdznego Zwigzku
Radzieckiego. Cho¢ nazwa ta nie odsyla do jednej konkretnej instytucji, moze
uruchamia¢ skojarzenia z zespotami reprezentacyjnymi, takimi jak Chor Aleksandrowa,
stanowigcymi wazny element oficjalnej kultury radzieckie;.

Ten patetyczny obraz zostaje jednak skonfrontowany z odmiennym sposobem
przedstawiania historii Rosji. W tym samym utworze narrator przywotuje bowiem
kolejne ,,Smuty” — Czerwonga, Biala i Szarag — ujmujac dzieje panstwa jako ciag

nastepujacych po sobie okresoOw kryzysu 1 przemocy:

Homuam onu, nomnsam Cmymy Kpacnyro, nomnsm Cmymy benyro, nomuam Cwmymy

Cepyro, nomuam u Bospooxcoenue Pycu. ([Jenv onpuunuxa, s. 18)

Pamigtajq i Czerwong Smute, pamigtajq i Bialg, pamietajq tez Szarq Smute, pamigtajg
i Odrodzenie Rusi. (Dzien oprycznika, s. 19)

Kontrast miedzy podniostym obrazem panstwa a narracja eksponujacag kolejne
okresy historycznego chaosu ilustruje charakterystyczng dla Sorokina strategie

zestawiania wzajemnie wykluczajacych si¢ sposobow opisywania rosyjskiej
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przesztosci. Historia nie zostaje tu przedstawiona jako spdjna opowies¢ o cigglosci
panstwa, lecz jako przestrzen Scierania si¢ roznych narracji.

Istotnym elementem analizowanego fragmentu jest rowniez epitet
benoxamennas, tradycyjnie odnoszony do Moskwy. W kulturze rosyjskiej funkcjonuje
on jako utrwalone okres$lenie historyczne przywolujace sredniowieczne dzieje miasta
oraz kamienne fortyfikacje Kremla.

W przektadzie zastosowano dostowny przektad (biatokamienna Moskwa), ktory
zachowuje odniesienie referencyjne, nie odtwarza jednak kulturowego statusu tej
jednostki jako epitetu zakorzenionego w rosyjskiej pamigci historyczne;.

Na szczegolng uwage zashuguje takze leksem mepumn, ktory ilustruje przenikanie
nazw realiow 1 chrematoniméw. Formalnie pozostaje on wyrazem pospolitym
oznaczajagcym watacha, jednak w jezyku potocznym funkcjonuje réwniez jako
okreslenie samochodu marki Mercedes. Sorokin $wiadomie wykorzystuje te
dwuznacznos$¢, zestawiajac tradycyjny srodek transportu z symbolem wspotczesnego
luksusu i prestizu. W efekcie pojedyncza jednostka leksykalna staje si¢ nos$nikiem
jednego z podstawowych mechanizmoéw organizujacych $§wiat przedstawiony —
wspotobecnosci archaiczno$ci i nowoczesnosci.

W przekladzie zastosowano ekwiwalent merc?®, ktory oddaje potoczny charakter
wypowiedzi i zachowuje odniesienie do marki samochodu. Rozwigzanie to nie pozwala
jednak odtworzy¢ dodatkowego skojarzenia z koniem, ktore obserwujemy w oryginale.
W wyniku tego zredukowany zostaje jeden z poziomoOw znaczeniowych tej gry
jezykowej, cho¢ podstawowa funkcja komunikacyjna analizowanej jednostki pozostaje
zachowana.

Omawiane przyktady pokazuja, Ze chrematonimy oraz nazwy realiow w prozie
Sorokina staja si¢ elementami ztozonego systemu znakow kulturowych, dzigki ktéremu
symbole roznych epok wspottworza spojng wizje dystopijnej Rosji.

W przektadzie zasadniczy sens tych odniesien zostaje zachowany, jednak czgsé

konotacji historycznych i intertekstualnych ulega ostabieniu lub pozostaje niedostepna.

208 Hasto: merc, w: Stownik jezyka polskiego: https://sjp.pl/merc (data dostgpu: 24.10.2025); M. Czeszewski,
Stownik polszczyzny..., s. 168.
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Kolejnym przyktadem chrematonimu o wyraznym potencjale aluzyjnym jest

Vkaz 37 pojawiajacy si¢ w Dniu oprycznika:

U umo camoe yousumenvrnoe — HaApoo mo Haui cpasy ¢ NOHUMAHUEM 80CNPUHAL Yxa3z
37. Ilocne psaoda nokaszamenvHwvlX Npoyeccos, Nocie NpomsALUBAHUS HA 2NAGHbIX
nAOWAO0sX 20p0008 POCCULICKUX, Nocle ceucma oviubeco kHyma Ha CeHHOU u eonell
Ha Manexcnotl 6 00HOUAcCLe nepecmai 1100 NPOCmo ynompeoisims nackyoHvle Cloéd,

Haesa3anHvle eMy 6 cmapuny unozemyamu. (/env onpuunuka, s. 80)

I co najdziwniejsze — nasz narod od razu ze zrozumieniem przyjgl ow dekret. Po
szeregu pokazowych procesow, po chlostach na glownych placach miast rosyjskich, po
swiscie bykowca na placu Siennym i lamentach na placu Manezowym prosty lud
w jednej chwili przestat uzywacé szkaradnych tow, przejetych w dawnych czasach od

cudzoziemcow. (Dzien oprycznika, s. 82)

Vkaz 37 jest fikcyjnym aktem normatywnym wydanym przez monarche,
zakazujagcym uzywania wulgaryzmow. Jego znaczenie wykracza jednak daleko poza
funkcje referencyjng. Liczba 37 stanowi bowiem czytelne odwotanie do roku 1937,
ktory w rosyjskiej pamigci historycznej funkcjonuje jako symbol kulminacji wielkiego
terroru stalinowskiego — okresu masowych represji, pokazowych proceséw, aresztowan
i egzekucji®®. Jak wiec widzimy, pozornie neutralne oznaczenie aktu prawnego zostaje
obcigzone dodatkowymi znaczeniami, stajgc si¢ nosnikiem pamigci historycznej oraz
znakiem przemocy ukrytej pod pozorem legalnosci.

Charakterystyczne dla Sorokina jest zestawienie archaizujacej formy yxas,
przywotujacej tradycje carska, z liczbg jednoznacznie odsylajaca do do$wiadczen
stalinizmu. W obrgbie jednego chrematonimu spotykaja si¢ zatem dwa porzadki
historyczne — monarchiczny i radziecki.

Zabieg ten ilustruje konsekwentnie realizowang w powiesci strategi¢ naktadania

si¢ r6znych epok, dzieki ktérej przemoc dawnego samodzierzawia 1 totalitaryzmu XX

29 IMucomo I. Qumumpoea . B. Cmanuny o nocmanosnenuu UKKH o pocnycke Komnapmuu Honvuu. 28 nosbps
1937 2., Portal docs.historyrussia.org: https://docs.historyrussia.org/ru/nodes/100595-pismo-g-dimitrova-i-v-
stalinu-o-postanovlenii-ikki-o-rospuske-kompartii-polshi-28-noyabrya-1937-g (data dostepu: 07.12.2025).
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wieku zostaje przedstawiona jako element jednego, nieprzerwanego modelu
sprawowania wiladzy.

W przektadzie zastosowano rozwigzanie trzydziesty siodmy dekret, ktére oddaje
charakter analizowanej jednostki. Wyraz dekret zachowuje urzedowy charakter aktu
normatywnego 1 pozostaje funkcjonalnie bliski rosyjskiemu yxa3. Trudniej natomiast
przenies¢ warstwe kulturowa zwigzang z samg liczbg 37. Dla odbiorcy rosyjskiego
stanow1 ona niemal automatyczne odwotanie do jednego z najbardziej traumatycznych
okresow historii XX wieku, podczas gdy w polskiej przestrzeni kulturowej skojarzenie
to nie ma takiego charakteru.

Jednym z chrematonimoéw silnie zakorzenionych w rosyjskiej tradycji kulturowe;j

jest tytut zbioru 3agemmusie ckasku pojawiajacy si¢ w jednej ze scen Dnia oprycznika:

Cmoum packopsaxou, onpasisiemcs. HM3-no0 Kagmana KHUNCKA BbIBANUBAETCA.
Iloonumaro. Omxpuvisaro — ,, 3asemuvie ckazxku”’. Yumaro 3auun écmynumenvuwiii: B me
cmapooasHue epemena Ha Pycu Ceamoii Hooicell He ObL10, NoceMy MYHCUKU 20BA0UHY
xXysamu paspybanu. A KHUNCOHKA — 3aUUMAaHa 00 O0blp, 3AMYCONEHd, 4ymb CAN0 CO

cmpanuy ne kanaem. ([env onpuunuxa, s. 32)

Stoi na rozkraczonych nogach, lapie rownowage. Spod kaftana wypada ksigzka.
Podnosze. Otwieram — Tajemne basnie. Czytam poczqtek: W one starodawne czasy Na
sSwietej Rusi nozy nie bylo. Przeto chlopy wotu chujami rgbali. A ksiqgzeczka —
wyczytana do dziur, zatluszczona, smalec niemal ze stronic kapie. (Dzien oprycznika,

5. 33)

Przywotany zbidr odsyta do folklorystycznej kolekcji Aleksandra Afanasjewa
obejmujacej ludowe opowiesci o wyraznym zabarwieniu erotycznym i obscenicznym.
Teksty te przez dhlugi czas pozostawaly poza oficjalnym obiegiem wydawniczym
i ukazywaly si¢ przede wszystkim za granica, co wynikalo z obowigzujacych norm
obyczajowych oraz ograniczen cenzuralnych.

Odwotanie do tego zbioru petni w powiesci funkcje znacznie szersza niz zwykta
aluzja intertekstualna. Sorokin si¢ga po tekst silnie zwigzany z kulturg ludowa,

cielesnoscig i sfera tabu, przeciwstawiajac go oficjalnej ideologii panstwa, ktore
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deklaruje walke z wulgaryzmami i kontrole nad jezykiem?!°. Nieprzypadkowo ksiazka
znajduje si¢ w rgkach jednego z oprycznikdw. Zestawienie to ujawnia rozdzwigk migdzy
publicznie gloszong moralno$cig a rzeczywistymi praktykami przedstawicieli aparatu
wladzy, czynigc z tego chrematonimu ironiczny komentarz do mechanizméw cenzury
1 spolecznej hipokryzji.

Z perspektywy przektadu istotne znaczenie ma sposodb oddania samego tytutu.
Przymiotnik 3asemmuwii oznacza m.in. ‘najskrytszy’, ‘najbardziej upragniony’,
‘sekretny’ lub ‘tajemny’. Zastosowany przez ttumaczke ekwiwalent Tajemne basnie
nalezy wigc uzna¢ za dobre rozwigzanie, poniewaz zachowuje zard6wno podstawowe
znaczenie leksykalne, jak i atmosferg tajemniczo$ci obecng w oryginale. Jednocze$nie
polski odbiorca raczej nie ma skojarzen zwigzanych z afanasjewowskim zbiorem,
poniewaz nie jest on utrwalonym elementem polskiej kultury. W zwigzku z tym
analizowany tytut moze by¢ odbierany przede wszystkim jako element fikcyjnego
Swiata przedstawionego, a nie jako odwotanie do konkretnego tekstu kultury.

Nie oznacza to jednak zasadniczej utraty funkcji analizowanego chrematonimu.
Nawet bez rozpoznania jego zrodla czytelny pozostaje groteskowy efekt zestawienia
archaizowanej stylizacji z ostentacyjnie obsceniczng trescig.

Jednym z charakterystycznych zabiegéw stosowanych przez Wtadimira Sorokina
jest nadawanie przedmiotom codziennego uzytku dodatkowych znaczen
ideologicznych. Dotyczy to rdwniez nazw produktow spozywczych, ktore w jego prozie
stajg si¢ elementami komentarza do rosyjskiej rzeczywistosci spoteczne;.

Przyktadem tego zjawiska jest pojawiajacy si¢ w Dniu oprycznika chrematonim

covlp ,, Poccuuickuu ™

Buodamw, napenv ¢ tomopom. Jlocmasas OYMANCHUK, pa3eisiobléard  BUMPUHY.
Cmanoapmuwiti HAbOp NPoOyKmMoeozo napvka: cueapemoul ,,Poouna” u nanupocwei
,Poccusa”, 6ooka ,, Pxucanaa” u , [lwenuunas”, xneb6 uepuviti u Oenviil, KoOHpemuvl
,» Muwka xoconanviti” u ,, Muwka na Cesepe”, nosuono s010unoe u ciugosoe, Macio

Kopoebe U NOCMHOE, MACO C KOCMAMU U 663, MOJIOKO YelbHoe U nonjieHoe, }11/71/;0 Kypurnoe

210 3anpemmvie crasxu Poccutickoii umnepuu ,, 3aeemnas ckazka’ 0 3y6acmom none u wyyvet 20106e us coOopHuKad
Acghanacvesa, Portal arzamas.academy: https://arzamas.academy/materials/74 (data dostgpu: 07.12.2025).
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u nepeneiuroe, Konbaca eapenasl U KonuyeHdas, Komnoni BUUUHEBDII U 2pymeeblﬁ,

u Hakoney — cuip ,, Poccuiickuii”. (/[env onpuunuka, s. 103)

Widac, ze koles ma poczucie humoru. Wyjmujgc portfel, oglgdam witryne. Standardowe
zaopatrzenie kiosku spozywczego: papierosy ,,Ojczyzna” i papierosy ,,Rosja”’, wodka
,Zytnia” i , Pszeniczna”, chleb czarny i bialy, cukierki czekoladowe i pianki
w czekoladzie, powidta sliwkowe, i dzem jabtkowy, masto i olej roslinny, mieso z koscig
i bez, mleko petne i odttuszczone, jaja kurze i przepiorcze, kietbasa gotowana i wedzona,
kompot z wisni i kompot z gruszek i w koncu — ser ,,Rosyjski”. (Dzien oprycznika,

5. 104-105)

Cuip ,, Poccutickuii” jest nazwa rzeczywistego produktu spozywczego, ktorego
recepture opracowano w latach szes$¢dziesigtych XX wieku w Ugliczu?!!. U rosyjskiego
odbiorcy nazwa ta wywoluje skojarzenia z codziennoscig poznego Zwigzku
Radzieckiego, masowa produkcja zywno$ci oraz standaryzacja artykutow
spozywczych. W $wiecie przedstawionym powiesci chrematonim ten zyskuje jednak
dodatkowy wymiar, poniewaz okreslenie ,,Poccuiickuii” przestaje oznaczaé¢ wytacznie
rodzaj sera, a zaczyna funkcjonowac jako znak ujednoliconej i zinstytucjonalizowane;j
,rosyjskosci”. Znaczenie tej nazwy wzmacnia sposob organizacji calego wyliczenia.
Wigkszo$¢ produktow wystepuje bowiem w parach opartych na zasadzie pozornego
wyboru (chleb czarny 1 biaty, rozne rodzaje wodki, kietbasy czy kompotu). Na tym tle
colp ,,Poccutickutt” pojawia si¢ jako jedyny produkt niepodlegajacy takiemu
podziatowi. Zabieg ten mozna wi¢c odczytywaé jako ironiczne uwydatnienie idei
jednej, obowigzujacej ,,rosyjskosci” przeciwstawionej iluzorycznej rdéznorodnosci
pozostatych towarow.

Jak mozna zauwazy¢, Sorokin wykorzystuje jezyk codziennosci do ukazania
mechanizméw ideologizacji zycia spotecznego, w ktorych nawet najbardziej zwyczajne
przedmioty zostaja podporzadkowane logice standaryzacji panstwowej. Ewentualne

skojarzenie z rosyjskim powiedzeniem becniammublii colp MmoIbKo 8 MblueI08Ke NOZE

2 Cuip Poccuiickuii: ucmopus cozoanus, Portal mildar.ru: https://mildar.ru/syr-rossiyskiy-istoriya-sozdaniya
(data dostgpu: 07.12.2025).
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dodatkowo wzbogaca¢ interpretacj¢, nie wydaje sie jednak konieczne do odczytania
sensu analizowanej sceny.

W przektadzie zastosowano ekwiwalent ser ,, Rosyjski”, ktory wiernie oddaje
znaczenie referencyjne oryginatu, nie odtwarza jednak wszystkich skojarzen obecnych
w rosyjskiej swiadomosci kulturowej. Czytelny pozostaje natomiast podstawowy
mechanizm ironii polegajacy na zestawieniu jezyka oficjalnych nazw z obrazem $wiata
podporzadkowanego ideologii i standaryzacji.

Na uwage zasluguje rowniez sposéb oddania nazw stodyczy. W oryginale
pojawiaja si¢ Muwxa koconanwii oraz Muwxa na Cesepe, ktore w przektadzie zostaty
zastgpione ogdlnymi okresleniami — cukierki czekoladowe oraz pianki w czekoladzie.
Zastosowana generalizacja prowadzi do neutralizacji znaczen obecnych w tekscie
wyjsciowym, poniewaz oba produkty sg w kulturze rosyjskiej markami o ugruntowane;j
tradycji. Muwxa xoconanwui funkcjonuje w przestrzeni kulturowej od konca XIX wieku,
natomiast Muwxa na Cegepe?'? pojawit sie w XX wieku i réwniez nalezy do kanonu
rosyjskich wyrobow cukierniczych.

Znaczenie tych nazw nie ogranicza si¢ jednak do identyfikacji konkretnych
produktow. Uruchamiaja one rowniez skojarzenia zwigzane z figurg niedzwiedzia —
symbolem silnie zakorzenionym zaré6wno w  rosyjskiej kulturze, jak
1 w zachodnioeuropejskich stereotypach dotyczacych Rosji. Zastgpienie nazw
opisowymi odpowiednikami prowadzi zatem do ostabienia nie tylko ich
rozpoznawalnosci kulturowej, lecz takze warstwy aluzyjnej. Mozna przypuszczac, ze
thumaczka uznata brak funkcjonalnych odpowiednikow w polskiej kulturze za
wystarczajacg przestanke do zastosowania generalizacji. W rezultacie jednak fragment
traci cze$¢ swojej wielowarstwowosci, poniewaz Sorokin konsekwentnie wykorzystuje
nawet pozornie drugorzedne elementy codzienno$ci jako nos$niki dodatkowych znaczen
kulturowych.

Podobny mechanizm mozna zaobserwowaé¢ w kolejnym przyktadzie

z Cukrowego Kremla:

212 Muwka xoconanwiii”: kongemwr ¢ ucmopueti, Portal snegovik.ru: https://www.snegovik.ru/stati/mishka-
kosolapyy-konfety-s-istoriey/ (data dostepu: 07.12.2025).
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Bce y mebs uz xpycmans npospauno2o — u Hoeu, u pyKu, U 6HYMpPEHHUE OP2aHbL.
Ileuens, nouku, cenezenka — 6ce xpycmaivHoe. [lasxce npamas KUWKa — u mo 36eHum!
A yoic atya 36emsam, aKu KOJAOKOAbYbL 8ANO0AUCKUE. YOueumenbHvilli Mol Yel06ex,

Cmuprnos! (Caxapnoiti Kpemns, s. 30)

Wszystko masz z przezroczystego krysztatu — i nogi, i rece, i organy wewnetrzne.
Watrobe, nerki, Sledzione — wszystko krysztatowe. Nawet jelito proste — ono tez
dzwieczy! Ajaja to dzwoniq niczym dzwonki waltdajskie. Zadziwiajgcy z ciebie

cztowiek, Smirnow! (Cukrowy Kreml, s. 64)

Na szczego6lng uwage zastuguje tutaj przymiotnik gandaiickue uzyty w wyrazeniu
konoxonvywvl eandatickue. W przektadzie zostat on oddany jako dzwonki waldajskie
1 opatrzony przypisem odwotujacym si¢ do Monastyru Watdajskiego. Objasnienie to
poprawnie identyfikuje zrédlo nazwy, nie wyczerpuje jednak jej potencjatu
kulturowego. W rosyjskiej tradycji dzwonki watdajskie sg bowiem symbolem podrdzy,
dawnej komunikacji oraz historycznego pejzazu Rosji. W $wiecie przedstawionym
Sorokina wpisuja si¢ one w charakterystyczne dla autora zestawianie elementow
folkloru z groteska 1 deformacja.

Mozna wprawdzie dostrzec réwniez wspodtczesne skojarzenia zwigzane z nazwa
Waltdaj, jednak tekst nie dostarcza wystarczajacych podstaw, by wigza¢ analizowany
fragment z dziatalnoscig Klubu Watdajskiego. Tego rodzaju interpretacje nalezatoby
wiec traktowac jako mozliwe, lecz niekonieczne rozszerzenie odczytania.

Podobnie jak w wielu wczesniej omawianych przyktadach, petna aktualizacja
znaczen zalezy przede wszystkim od kompetencji kulturowej odbiorcy. Przypis
thumaczki czgSciowo kompensuje brak tej wiedzy (,,Nawigzanie do stynnych dzwondéw
dzwonnicy Watdajskiego Monastyru — klasztoru meskiego pod miasteczkiem Watdaj
w okregu nowogrodzkim”, Cukrowy Kreml, s. 64), nie odtwarza jednak catego pola
skojarzen obecnego w kulturze rosyjskie;j.

Do podobnych przesuni¢¢ dochodzi rowniez w przekladzie nazw organizacji.
Przyktadem jest tu Corwo3 poccuiickux 0o6pvix monooyes 6o ums doopa przetozony jako

Ochotniczy Zwigzek Rosyjskich Prawych Junakow dla Czynienia Dobra.
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Rozwigzanie to zachowuje patetyczny 1 ideologicznie nacechowany charakter
oryginatu, ale jednoczes$nie wprowadza pewne przesuni¢cia znaczeniowe. Szczegdlnie
interesujacy jest pierwszy czlon tej nazwy — Ochotniczy Zwigzek. W jezyku polskim
przymiotnik ochotniczy kojarzy si¢ przede wszystkim z dobrowolnym uczestnictwem
w organizacjach spotecznych, takich jak Ochotnicze Straze Pozarne. Rosyjski oryginat
nie uruchamia jednak tego rodzaju skojarzen; wigkszy nacisk potozony jest w nim na
wspolnotowy 1 panstwowy charakter organizacji niz na dobrowolnos¢ uczestnictwa.

Nie oznacza to jednak, ze przeklad prowadzi do znieksztatcenia gtownego sensu.
Pozostate elementy nazwy — Rosyjskich Prawych Junakow dla Czynienia Dobra —
zachowuja emfatyczny, propagandowy styl charakterystyczny dla jezyka Sorokina.
W wyniku tego odbiorca nadal postrzega t¢ organizacje jako twér podporzadkowany
oficjalnej ideologii, cho¢ cz¢s¢ skojarzen obecnych w rosyjskim oryginale zostaje
zastgpiona innymi, wynikajacymi z polskich do§wiadczen kulturowych.

Z przektadowego punktu widzenia na szczegdlng uwage zastuguja chrematonimy
petnigce funkcje tytutow, zwlaszcza tytuly poszczegdlnych opowiadan. W Cukrowym
Kremlu kazdy z nich niesie odmienny potencjal znaczeniowy, a cze$¢ z nich wymaga
dodatkowego komentarza ze wzgledu na silne zakorzenienie w rosyjskiej tradycji
kulturowe;.

Tworzac tytuly, Sorokin czesto wykorzystuje nazwy realiow oraz archaizmy.
Przyktadem jest tytul opowiadania Kanuxu przedstawiajacego grupe wykluczonych
bohateréw przemierzajacych okolice Moskwy w dystopijnej rzeczywistosci.

213 _ wedrownych

Leksem kanuxa nawigzuje do tradycji xaruxu nepexoowcue
pielgrzyméw 1 Spiewakow obecnych w kulturze ruskiej od czasow Rusi Kijowskiej az
po XIX wiek. W literaturze i leksykografii termin ten taczy kilka komponentow
znaczeniowych - pielgrzymowanie, zebractwo oraz fizyczne kalectwo. Ich
wspotwystepowanie znajduje odzwierciedlenie w konstrukcji bohaterow Sorokina —

osOb zyjacych na marginesie spolecznym, naznaczonych niepetnosprawnos$cig?*

1 pozostajacych w nieustannym ruchu:

213 €. Ounaupkuil, Yxpaincvka mana enyuxionedis, Buenos Aires 1959, s. 579.
214 Tonxoewiii cnosapw U020 eenukopycckozo A3vika, coct. B. Jans, T 2, Mocksa 1956, s. 78.
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KAJIUKH

Cepeouna anpens. Iloomockosve. Beuepeem. Paszsanunvt ycaovbvl Kynuyvina,
cnanentnou onpuunuxamu. CKE03b NpONOM 8 BblCOKOM 3a00pe HA MeppPUmopuro
ycaovoul nponezaiom kanuku nepexoxcue — Cogpon, Conns, Banowa u @ponosuu.
Bantowa cnenoii, @ponosuu be3z noecu, Conns npuxpamviéaem. M3 uepHulx pazeaniun

ooma svibecaem cmas Opooaqux cooax, raem Ha kaiux. (Caxaprnoiti Kpemno, s. 17)

DZIADY KALWARYJSKIE

Srodek kwietnia. Okolice Moskwy. Zmierzcha. Gruzy dworu Kunicyna obréconego
w perzyne przez oprycznikow. Przez wytom w wysokim ogrodzeniu na teren dworu
przechodzq dziady wedrowne — SOFRON, SEABIAK WANIUSZA i FROLOWICZ.
WANIUSZA jest slepy, FROLOWICZ bez nogi, SLABIAK kulawy. Z czarnego
gruzowiska domu wybiega sfora bezdomnych psow. Szczekajg na kaleki. (Cukrowy

Kreml, s. 34)

W przektadzie tytul Kanuxu oddano jako Dziady kalwaryjskie, natomiast
w pierwszym zdaniu polskiej wersji opowiadania pojawia si¢ inne okreslenie — dziady
wedrowne. Polski przektad wprowadza wigc dwa rdzne ekwiwalenty odnoszace si¢ do
tej samej grupy postaci, podczas gdy w oryginale Sorokin konsekwentnie postuguje si¢
jedng nazwa — kanuxu nepexoocue — dzigki czemu zachowana zostaje spojnos¢ systemu
nazewniczego.

Rozwigzanie zaproponowane przez ttumaczke przy przekladzie tytutu jest
niewatpliwie interesujace. Wyrazenie dziady kalwaryjskie uruchamia bowiem
w polskiej kulturze skojarzenia z tradycja wedrownych zebrakéw i pielgrzyméow

zwigzanych z kalwariami®®

, a wigc czeSciowo odtwarza nacechowanie spoteczne
1 aksjologiczne rosyjskiego leksemu xaruxa. Jednoczes$nie jednak przenosi odbiorce
w odmienny krag kulturowy. Przymiotnik kalwaryjskie z kolei odsyta do specyficznie
polskiej tradycji religijnej, niecobecnej w $wiecie przedstawionym Sorokina.
W rezultacie dochodzi tutaj do natozenia dwdch odmiennych kodow kulturowych, co

prowadzi do czeéciowej reinterpretacji analizowanego chrematonimu.

215 M. Borman, Stownik wspotczesnego jezyka polskiego, T 1, Warszawa 1998, s. 215.
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Mozna przypuszczaé, ze thumaczka dazyta przede wszystkim do zachowania
archaizujacego 1 stylizowanego charakteru tytulu. Trudno jednak uznaé przyjete
rozwigzanie za w pelni konsekwentne, skoro juz w pierwszym zdaniu opowiadania
rezygnuje z tego ekwiwalentu na rzecz okres$lenia dziady wedrowne, znacznie blizszego
znaczeniowo rosyjskiemu xanuxu nepexoxcue 1 pozbawionego lokalnych odniesien
kulturowych. W efekcie przektad traci spojnos¢ nominacyjng, a wraz z nig cze¢$ciowo
ostabieniu ulega rowniez starannie zaprojektowana przez Sorokina warstwa stylizacyjna
1 intertekstualna.

Co istotne, wyrazenie kanuxku nepexodcue pojawia si¢ rowniez w poprzedzajacej

Cukrowy Kreml powie$ci Dzien oprycznika. W jednej ze scen czytamy:

Yenaoe nabpana no mewkxy odapaxna. bpedym nokopho, kax Kanuku nepexodcue.
Ilponyckaem ux k eopomam. A mam, y nporoma, cmpenvyvl C Jy4ecmpenamu

oexcypam. Ilokuoaem uensiow ycaovby, oensiovieaemcs. ([env onpuunuxa, s. 24)

Czelad? zebrata po worku klamotow. Peiznie pokornie jak pielgrzymi. Przepuszczamy
ich do wrot. A tam przy wylomie, stojq czujni strzelcy z promieniostrzatami. Opuszcza

czeladz dwor, oglgda si¢ za siebie. (Dzien oprycznika, s. 26)

Przytoczony fragment przedstawia moment zniszczenia majatku Kunicyna oraz
egzekucji jego wilasciciela. Stuzba otrzymuje od oprycznikdéw pozwolenie na
opuszczenie dworu wraz z czescig dobytku. W oryginale pojawia si¢ pordOwnanie
bpedym nokopho, kak kanuxu nepexodcue. Konstrukcja ta nie pelni wytacznie funkcji
opisowej. Przywoluje bowiem utrwalony w kulturze rosyjskiej obraz ludzi
pozostajagcych na marginesie spotecznym — pielgrzyméw, zebrakow 1 0s6b
naznaczonych kalectwem — podkreslajac ich bezradno$¢, podporzadkowanie 1 utrate
Sprawczosci.

W przektadzie zastosowano natomiast ekwiwalent pielgrzymi, ktory zachowuje
religijny wymiar pordOwnania oraz motyw pokory, eliminuje jednak pozostate
komponenty znaczeniowe obecne w rosyjskim wyrazeniu. Jak wiec widzimy,
porOwnanie zostaje semantycznie zawezone 1 traci wlasciwg oryginatowi

wieloznacznos$¢.
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Mozna si¢ tu zastanawiaC, czy wigkszej ekwiwalencji funkcjonalnej nie
zapewnitoby zastosowanie okreslenia dziady wedrowne, ewentualnie — przy zachowaniu
przyjetej wezesniej koncepcji thumaczki — dziady kalwaryjskie. Jak si¢ bowiem wydaje,
rozwigzania te lepiej oddaja zlozony status postaci funkcjonujacych na styku
religijnosci, zebractwa 1 wykluczenia spotecznego.

Jednoczesnie jednak zauwazmy, ze w polskiej tradycji kulturowej postaé
»dziada” kojarzy si¢ przede wszystkim z catkowitym pozbawieniem majatku, podczas
gdy bohaterowie analizowanej sceny zachowuja mozliwos$¢ zabrania cze$ci swojego
dobytku. Wybor ttumaczki mozna wigc uznaé za probe dostosowania ekwiwalentu do
lokalnego kontekstu narracyjnego.

Dopiero jednak zestawienie wszystkich trzech ekwiwalentéw wyrazenia xazuxu
nepexooicue pozwala dostrzec szerszy problem translatorski. W poszczegdlnych
miejscach przekltadu pojawiaja si¢ bowiem trzy rézne odpowiedniki: dziady
kalwaryjskie, dziady wedrowne oraz pielgrzymi. Z perspektywy pojedynczych
fragmentow kazde z tych rozwigzan mozna uzasadnié¢. W ujeciu catosciowym prowadza
one jednak do ostabienia konsekwencji systemu nazewniczego.

Jest to o tyle istotne, ze — jak pokazujg réwniez inne elementy jezyka Dnia
oprycznika 1 Cukrowego Kremla (np. konsekwentnie powracajace archaizmy, takie jak
mokmo) — Sorokin §wiadomie buduje stylistyczng spdjnos¢ swoich utwordw poprzez
regularne powracanie do tych samych jednostek leksykalnych. Powtarzalno$¢ nie ma tu
charakteru przypadkowego, lecz stanowi jeden z mechanizmdéw organizujacych
strukturg¢ tekstu i utrwalajacych jego rozpoznawalng stylistyke. Wprowadzenie
zroznicowanych ekwiwalentéw ostabia ten efekt, utrudniajac odbiorcy uchwycenie
powracajacych motywéw jezykowych. Z tego wzgledu bardziej konsekwentne
stosowanie jednego odpowiednika — na przyklad dziady wedrowne — lepiej
odtwarzatoby organizacj¢ tekstu oryginatu, zachowujac zaréwno jego spoOjnosc
stylistyczna, jak 1 powtarzalno$¢ systemu nazewniczego.

Kolejnym utworem ze zbioru Cukrowy Kreml jest opowiadanie Xapuesanue
(Caxapnoui Kpemns, s. 39), ktore w polskim przekladzie otrzymato tytul Szamanko

(Cukrowy Kreml, s. 86).
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Juz na poziomie tytutu widoczna jest zasadnicza réznica migedzy oryginalem
a przektadem. Sorokin sigga po forme¢ archaiczng, wpisujaca si¢ w konsekwentnie
realizowang strategi¢ stylizacji jezykowej, podczas gdy ttumaczka wybiera wspotczesny
kolokwializm, przesuwajac tym samym tekst w strong rejestru potocznego.

Wyraz xapuesanue wywodzi sie od leksemow xapu (‘pozywienie’), xapuesamn?18
(jes¢’, ‘karmi¢’) oraz pokrewnych form staroruskich, obecnie uznawanych za
przestarzale. Wybor takiego tytulu wpisuje si¢ w charakterystyczng dla Sorokina
strategie zestawiania archaizacji z elementami futurystycznego §wiata przedstawionego
oraz naktadania na siebie réznych porzadkow jezykowych 1 czasowych.

Znaczenie tego rozwigzania ujawnia si¢ w peini dopiero w kontek$cie samego
opowiadania. Przedstawia ono dzien pracy przy budowie Wielkiego Muru Rosyjskiego
(Benukas pyccrkas cmena) begdacego w istocie elementem systemu obozow pracy.
Jednym z bohateréw jest Ukrainiec Sawczenko, ktorego odrgbno$¢ zostaje wyraznie

zaakcentowana poprzez obecno$¢ ukrainskich wtracen, a nawet catych wypowiedzi

w jezyku ukrainskim:

— I]e we ne mpunaoysimo, xaionue, — YCMAN0 YCMEXHYICSA HCUTUCMBLU, HOCAMbLIL
Caguenxo u cman cmpaxueams ¢ pyK 8 6e0po NPUIUNWULL PACMEOp, NO2NA0bI6As.
6 yucmoe, Oesobnaynoe Heb6o. — Jla munvku H3 6auy s apxaneenus. A 03 e 6oHu?

(Caxapnouii Kpemns, s. 39)

— Ceszcze ne tiynadciat’, chlopcze — ze zmeczeniem na twarzy usmiechngl sig
polgebkiem Zylasty, nosaty Sawczenko i zaczql strzgsac z rqgk do wiadra przylepiong
zaprawe, spoglgdajgc na czyste, bezchmurne niebo.

— Da tylky ne baczu ja archanhetyw. A die z wony? (Cukrowy Kreml, s. 87)

W przektadzie wypowiedz ta nie zostata przettumaczona na jezyk polski, lecz
oddana za pomocag stylizowanej transkrypcji majacej sygnalizowa¢ odmienno$¢

jezykowa bohatera. Rozwigzanie to pozwala zachowa¢ informacje o jego tozsamosci

218 Tonxoewiii cnosapw Jcueazo eenukopyckazo asvika, coct. B. Jlans, Cankr-IleTepOypr, Mocksa 1882, s. 542.
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etniczno-jezykowej, ogranicza jednak dostep odbiorcy do tre§ci wypowiedzi 1 ostabia
jej funkcje semantyczna.

W tym kontek$cie tytut Xapuesanue nabiera dodatkowego wymiaru
znaczeniowego. Rdzen xapu- jest wspdlny dla jezykoéw wschodniostowianskich, a jego
wspolczesna kontynuacja (xapuysamms) funkcjonuje w jezyku ukrainskim?!’,
Archaiczna forma tytulu pozostaje wiec jednocze$nie zakorzeniona w tradycji
jezykowej oraz uruchamia skojarzenia z ukrainskim kodem jezykowym obecnym
w samym opowiadaniu. W ten sposéb Sorokin ponownie buduje wielowarstwowg sie¢
odniesien taczacych archaizacje z wewnetrznym zrdéznicowaniem jezykowym Swiata
przedstawionego.

W przektadzie efekt ten ulega wyraznemu ostabieniu. Tytut Szamanko wywodzi
si¢ od potocznego czasownika szamacé¢ 1 nalezy do wspoOlczesnego rejestru

kolokwialnego?*8.

Zastgpienie archaizmu formag slangowa prowadzi zatem do
wyraznego przesuni¢cia dominanty stylistycznej — od stylizacji historycznej ku
potocznosci.

Zmiana ta wplywa réwniez na odbior catego opowiadania. W oryginale zderzenie
archaizujacej formy jezykowej z futurystycznym obrazem panstwa totalitarnego
stanowi jeden z mechanizméw budowania groteski. W przekladzie mechanizm ten
zostaje czesciowo zastgpiony efektem kolokwializacji. Odbiorca nadal odczytuje ironi¢
1 groteske, jednak ich zrédlo ulega zmianie — zamiast kontrastu miedzy dawnym
anowym pojawia si¢ kontrast miedzy oficjalnoscig Swiata przedstawionego
a potocznym charakterem tytutu.

W omawianym przypadku mamy wi¢c do czynienia z adaptacjg stylistyczna,
ktora zwicksza naturalno$¢ odbioru w jezyku polskim, a jednocze$nie ostabia jeden
z charakterystycznych elementow poetyki Sorokina oparty na konsekwentnym
wykorzystaniu archaizacji jako narzedzia organizujgcego swiat przedstawiony.

Kolejnym analizowanym utworem jest opowiadanie Kabax (Caxapnuwiii Kpemns,
s. 54), ktérego tytul w polskim przektadzie oddano jako Karczma (Cukrowy Kreml,

s. 124). Leksem kabax oznacza lokal przeznaczony przede wszystkim do spozywania

21 Benukuti mAYMAuHUii CIOGHUK CY4ACHOT YKPAIHCHKOT MOGU. .., S. 1557.
218 M. Czeszewski, Stownik polszczyzny..., s. 299.
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alkoholu 1 spotkan towarzyskich, co znajduje bezposrednie odzwierciedlenie w fabule
opowiadania. Zastosowany ekwiwalent mozna uzna¢ za funkcjonalnie uzasadniony,
poniewaz polska karczma réwniez odnosi si¢ do tradycyjnego miejsca pelnigcego
podobng funkcje spoteczng 1 pozostaje jednostka dobrze zakorzeniong w kulturze
odbiorcy. Miedzy rosyjskim xabak a polska karczmg wystepuje jednak istotna réznica
aksjologiczna. We wspotczesnej polszczyznie karczma nie ma wyraznie pejoratywnego
nacechowania i1 kojarzy si¢ przede wszystkim z lokalem stylizowanym na dawny, czgsto
o charakterze folklorystycznym lub turystycznym?'®. Natomiast rosyjski ka6ax odsyta
do przestrzeni pijanstwa, moralnego upadku i1 przemocy. Takie wartoSciowanie
utrwalone jest zarowno w paremiologii (np. ,,O30pHHKa UIIK B TIOpPbME, a MbSHUILY
B kabake "??%), jak i w szerszym uzusie jezykowym, gdzie xabax funkcjonuje jako
okreélenie miejsca brudu, agresji i spolecznej degradac;ji?®.

Réznica ta ma znaczenie interpretacyjne. W $wiecie przedstawionym Sorokina
kabax mnie jest jedynie miejscem akcji, lecz elementem organizujacym obraz
rzeczywistosci zdegradowanej moralnie i spolecznie. Przektad Karczma zachowuje
wprawdzie podstawowe odniesienie referencyjne, czesciowo jednak neutralizuje
wartos$ciujgce nacechowanie obecne w oryginale.

Analiza chrematoniméw wystepujacych w prozie Wtadimira Sorokina pokazuje,
ze nazwy wiasne tej kategorii petnig funkcje znacznie wykraczajace poza identyfikacje
przedmiotdw, instytucji czy produktow. Autor konsekwentnie wykorzystuje je jako
no$niki znaczen kulturowych, historycznych 1 ideologicznych, czynigc z nich integralny
element organizacji $wiata przedstawionego. Ich funkcjonowanie opiera si¢ na
zestawianiu réznych porzadkow — dawnych 1 wspodlczesnych, sakralnych

1 profanicznych, oficjalnych 1ipotocznych — co prowadzi do powstawania

219 Hasto: Karczma, w: Portal dobryslownik.pl: https://dobryslownik.pl/slowo/karczma/20004/ (data dostepu:
06.12.2025).

220 Tonkoewi cnosaps dscusazo enuxopyckazo A3vika, coct. B. Jlans, Cankr-TletepOypr, Mocksa 1882, s. 69.

221 przyktadem moze by¢ utwor rosyjskiego zespohu punkrockowego Sektor Gaza (Cexmop I'aza), w ktorym stowo
to wykorzystano w sposob jednoznacznie pejoratywny, jako okreslenie miejsca nacechowanego brudem i agresja.
Fragment tekstu piosenki ilustruje takie ujecie:

30ecvy makas epssw, 30ece maxkas Mpasb,

30ecvy makoe owywenue, umo nonan na Kaskas.

30ech wsbipaomces OeHbeamu U HOHCAMU, eCiu Mbl

Xoueww 6cé smo ysudemv — momuac uou 8 Kabax.

Texcm necnu KABAK — Cexmop Iasza, Portal txt-pesen.ru: https:/txt-pesen.ru/russkij-rok/sektorgaza/kabak-
sektor-gaza.html (data dostgpu: 06.12.2025).
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wielowarstwowych struktur znaczeniowych opartych na ironii, grotesce oraz
intertekstualnosci.

Charakterystyczng cechg analizowanego materiatu jest rowniez zacieranie granic
miedzy chrematonimami a nazwami realidow. Sorokin chetnie wykorzystuje jednostki
o niejednoznacznym statusie, tgczac ich funkcje referencyjng z rozbudowanym
potencjatem symbolicznym 1 aksjologicznym. W rezultacie interpretacja tych nazw
wymaga od odbiorcy nie tylko kompetencji jezykowej, lecz takze znajomosci rosyjskiej
historii, kultury i tradycji literackie;.

Przeprowadzona analiza wskazuje, ze tlumaczka nie wypracowata jednolitej
strategii w odniesieniu do tej grupy nazw. Obok transferu i thumaczenia referencyjnego
pojawiaja si¢ rozwigzania o charakterze adaptacyjnym, generalizacje oraz modyfikacje
stylistyczne. Poszczego6lne decyzje translatorskie sg uzasadnione lokalnym kontekstem
tekstowym 1 czesto zapewniajag komunikatywnos$¢ przektadu. Jednocze$nie jednak
prowadza do roznego rodzaju przesuni¢¢ znaczeniowych obejmujacych przede
wszystkim oslabienie nacechowania aksjologicznego, zmiang rejestru stylistycznego,
czgsciowg utrate odniesien intertekstualnych oraz redukcje konotacji kulturowych.
W kilku przypadkach widoczny jest rowniez brak konsekwencji w przektadzie
powtarzajacych si¢ jednostek leksykalnych (np. karuxu nepexoorcue), ktére w oryginale
wspottworza spdjnos¢ stylistyczng 1 semantyczng utworu.

Przyktady te pokazuja, ze trudnosci translatorskie nie wynikaja wylacznie
z wlasciwosci poszczegolnych chrematonimow, lecz sa konsekwencja samej poetyki
Sorokina. Autor buduje bowiem znaczenia nie tylko poprzez pojedyncze nazwy, lecz
roOwniez poprzez ich wzajemne relacje, powtarzalno$¢ oraz konsekwentne wpisywanie
w okreslone sieci odniesien kulturowych. W takich przypadkach zachowanie
formalnego odpowiednika nie gwarantuje zachowania funkcji petnionej przez dang
jednostke w strukturze tekstu.

Mozna zatem stwierdzié, ze chrematonimy nalezg do najbardziej wymagajacych
elementow przektadu analizowanych utwordw. Ich adekwatne odtworzenie wymaga nie
tylko kompetencji jezykowej, lecz takze poglebionej wiedzy kulturowej i $wiadomosci
mechanizméw organizujacych $wiat przedstawiony. To wilasnie na styku jezyka,

pamieci kulturowej i poetyki ujawniaja si¢ najistotniejsze ograniczenia ekwiwalencji
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przektadowej, ktorych nie sposob calkowicie wyeliminowaé za pomocag jednej

uniwersalnej strategii translatorskie;.

3.2.3 Toponimy: model przestrzeni miejskiej

W analizowanej dylogii toponimy nie stanowig najliczniejszej kategorii nazw
wlasnych, jednak odgrywajg istotng role w konstruowaniu $swiata przedstawionego. Nie
stuzg wylacznie lokalizacji wydarzen, lecz wspottworza historyczny 1 kulturowy
wymiar $wiata przedstawionego. Sorokin konsekwentnie wykorzystuje rzeczywista
topografi¢ Rosji, wpisujac ja w alternatywna histori¢ panstwa 1 nadajac znanym
miejscom nowe funkcje ideologiczne.

Do najbardziej znaczacych przyktadow nalezy Ilnowaos mpéx eokzanog

pojawiajacy si¢ we wspomnieniu tzw. Bialej Smuty:

Homep cnedyrowuii — cmpanuya Heoagne2o NpouLIoc0 CMYMHO20, NeYAIbHO2O.
ITnowaov mpex eok3anos 6 Mockse, 200vt benoti Cmymwr I[lpoknamoii. Cmoam
npocmole 00U, BbIHECEHHble HA NI0WAOb CMYMHOU BOJIHOK U3 O0OMO8 CEOUX
U NOHYHCOEHHble MOP208amb Yem Hu Nonaos, 0adwvl 3apabomams HA KYCcoK Xxaeoa,

NpecmynHviMU Rpasumensimu y Hux omoopannozo. ([env onpuynuka, s. 62)

Nastepny numer — stronice niedawnej przesztosci, niespokojnej, smutnej. Plac Trzech
Dworcow w Moskwie, lata Bialej Smuty przekletej. Stojg prosci ludzie, wyniesieni na
plac falg niepokoju z domow swoich i zmuszeni handlowaé, czym popadto, azeby
zarobi¢ na kawalek chleba, odebranego im przez przestegpnych rzqdzgcych (Dzien

oprycznika, s. 64)

Toponim ten odnosi si¢ do rzeczywistej przestrzeni Moskwy, polozonej przy
stacji metra Komsomolskaja, gdzie znajduja si¢ trzy gltowne dworce kolejowe:
Kazanski, Jarostawski i Leningradzki. Miejsce to od dawna pelni funkcje jednego
z najwazniejszych weztow komunikacyjnych Rosji, bedac zarazem miejscem

intensywnego przeplywu ludzi oraz symbolem mobilnosci.
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Sorokin wykorzystuje jednak ten punkt topograficzny w odmienny sposob.
W jego wizji Plac Trzech Dworcow staje si¢ przestrzenig zwigzang z doswiadczeniem
Biatej Smuty, gdzie ludzie pozbawieni srodkéw do zycia zostajg zmuszeni do handlu
przypadkowymi przedmiotami. Realna topografia zostaje wigc wpisana w alternatywna
histori¢ panstwa, a znane miejsce zyskuje nowy wymiar symboliczny.
Charakterystyczne dla poetyki autora nakladanie si¢ rzeczywistosci historycznej
1 fikcyjnej prowadzi do przeksztalcenia przestrzeni miejskiej w nosnik pamigci
o traumie spoteczne;.

W przektadzie zastosowano dostowne ttumaczenie — Plac Trzech Dworcow, ktore
wiernie odtwarza strukture nazwy i nie utrudnia identyfikacji miejsca. Nie oznacza to
jednak zachowania wszystkich funkcji oryginalnego toponimu. Dla odbiorcy
rosyjskiego nazwa przywoluje bowiem szereg dodatkowych skojarzen zwigzanych
z historia Moskwy oraz symbolicznym znaczeniem tej cze$ci miasta, podczas gdy
w odbiorze polskim pozostaje przede wszystkim okresleniem przestrzeni
komunikacyjnej.

W tym samym kregu znaczeniowym pojawiajg si¢ réwniez Cennas niowaos

oraz Maneoxcnas niowaos, przywotane w kontekscie fikcyjnego Ukazu 37:

[...] nocne ceucma o6viuveco xHyma na Cenuoii u eonneil Ha Manexcnoi... ([ens

onpuyHuxa, s. 80)

Pierwszy z tych toponimow odnosi si¢ do jednego z najbardziej rozpoznawalnych

miejsc Petersburga. Plac Sienny, nazywany niekiedy ,,brzuchem Petersburga”??2

, przez
dziesieciolecia pozostawal przestrzenig handlu, ubdstwa i zamieszek spotecznych??,
Utrwalit si¢ rowniez w literaturze rosyjskiej, przede wszystkim dzieki Zbrodni i karze
Fiodora Dostojewskiego oraz powiesci [lemepbypeckue mpyuober Wsiewotoda

Krestowskiego??*.

22 Marona, Cennas nnowads: ucmopus u nezenowl, Portal peterburg.center: https://peterburg.center/In/sennaya-
ploshchad-istoriya-i-legendy.html (data dostepu: 07.12.2025).

223 Tamze.

224 Cennas nnowads u ee okpecmuocmu 6 npoussedenusx @.JJocmoesckozo u Be.Kpecmosckozo, nexuus

B. Tuxomuposa, Portal md.spb.ru:

https://www.md.spb.ru/kalendar_sobytij/Sennaya ploschad i ee okrestnosti v_proizvedeniyah FDostoevskog
o_i_VsKrestovskogo 1023/ (data dostepu: 07.12.2025).
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Plac Manezowy w Moskwie reprezentuje z kolei odmienny typ przestrzeni
symbolicznej. Jest miejscem licznych demonstracji, zgromadzen 1 wydarzen
politycznych, szczegdlnie silnie obecnym w pamigci zbiorowej okresu pieriestrojki
i przemian ustrojowych kofica XX wieku?%,

Takze w tych przypadkach przeklad nie budzi zastrzezeh na poziomie
referencyjnym. Nazwy Plac Sienny 1 Plac Manezowy poprawnie identyfikujg miejsca,
jednak nie s3 w stanie automatycznie uruchomi¢ u polskiego odbiorcy skojarzen
historycznych i literackich, ktore dla czytelnika rosyjskiego stanowig naturalny element
ich interpretacji. Ograniczeniu ulega zatem nie tyle mozliwos$¢ rozpoznania referentu,
ile zakres znaczen aktywizowanych przez nazwe.

Mozna wigc stwierdzi¢, ze analizowane toponimy ilustrujg problem obecny
rowniez w przypadku antroponimow i chrematonimow. Trudno$¢ przekladowa nie
polega na odtworzeniu samej nazwy, lecz na zachowaniu jej funkcji kulturowe;.
W prozie Sorokina nazwy miejsc wspoltworza pamigé historyczng 1 ideologiczny
wymiar $wiata przedstawionego, podczas gdy w przekladzie ich odbidr czesciej

ogranicza si¢ do funkcji lokalizacyjne;.

25 3ggepweno  pacciedosanue — becnopadkos — ma — Mawnexcnoii  niowaou,  Portal  bbc.com:
https://www.bbc.com/russian/russia/2011/07/110711 _manezhnaya investigation (data dostepu: 07.12.2025); Ymo
npouUcxooum Ha Maneoicke? - Ipsmas mpaucaayus, Portal 24tv.ua:

https://24tv.ua/ru/chto_proishodit na manezhke prjamaja_transljacija_n526948https://24tv.ua/ru/chto_proisho
dit na_manezhke prjamaja_transljacija n526948 (data dostepu: 07.12.2025); A. Suesckwmii, 30 sem Hazao
6 Mockse cocmosiica camwiil  maccosvii  mumune 6 ucmopuu CCCP, Portal golosameriki.com:
https://www.golosameriki.com/a/most-massive-rally-in-history-of-ussr-took-place-in-moskow-30-years-
ago/5809275.html (data dostepu: 07.12.2025).
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3.3 Wnhnioski z analizy nazw wlasnych

Przeprowadzone rozwazania pokazuja, ze nazwy wlasne w Kolejce, Dniu
oprycznika 1 Cukrowym Kremlu nie ograniczaja si¢ do identyfikowania osob, miejsc,
instytucji czy wytwordw kultury. Wspoltworza organizacje §wiata przedstawionego,
jego stylistyke oraz wymiar aksjologiczny 1 ideologiczny. Sorokin wykorzystuje ich
brzmienie, budowe stowotworcza, powtarzalno$¢ 1 zakorzenienie kulturowe, aby
konstruowac¢ aluzje, deformowac rozpoznawalne elementy rzeczywistosci oraz laczy¢
porzadki historyczne, polityczne 1 jezykowe. W przypadku dylogii nazewnictwo staje
si¢ jednym z podstawowych narzedzi budowania dystopijnej wizji Rosji, w ktorej
tradycja carska, doSwiadczenie radzieckie i1 odniesienia do wspodlczesnosci tworzg
pozornie spojny, lecz wewnetrznie hybrydalny model panstwa.

Zastosowany repertuar technik translatorskich nie jest rozbudowany — dominujg
tu: transfer, ttumaczenie dostowne oraz rozwigzania objasniajgce, rzadziej za$
substytucja, adaptacja, generalizacja lub opuszczenie. O konsekwencjach przektadu nie
decyduje jednak liczba wykorzystanych technik, lecz ich oddziatywanie na funkcje
konkretnych nazw. Nawet niewielka modyfikacja moze bowiem zmieni¢ ich rejestr
stylistyczny, ostabi¢ nacechowanie aksjologiczne albo zatrze¢ relacje z innymi
elementami systemu nazewniczego. SzczegOlnie istotna okazuje si¢ przy tym
konsekwencja w oddawaniu jednostek powracajacych w roznych czesciach utworu lub
dylogii. Zréznicowanie ekwiwalentow moze by¢ uzasadnione lokalnym kontekstem,
lecz zarazem ostabia¢ powtarzalno$¢, ktéra w oryginale organizuje styl i pozwala
odbiorcy rozpoznawaé powracajace motywy jezykowe.

Najwigksze trudnosci dotycza jednostek, ktorych znaczenie opiera si¢ na wiedzy
kulturowej wykraczajacej poza samg referencj¢. Antroponimy odsytajace do postaci
politykéw, pisarzy, artystow i1 przedstawicieli rosyjskiego zycia medialnego moga by¢
dla odbiorcy oryginatu stosunkowo czytelne dzigki podobienstwu fonetycznemu,
deformacji stowotworczej lub znajomosci opisywanych realiow. W przekladzie
zachowanie ich formy nie uruchamia automatycznie analogicznych skojarzen. Dotyczy

to rowniez chrematoniméw 1 toponimow, ktore przywolujg okreslone doswiadczenia
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historyczne, tradycje religijne, realia codzienno$ci poéznosowieckiej albo utrwalone
obrazy przestrzeni miejskiej.

Granica przektadalno$ci nie przebiega zatem mig¢dzy nazwami mozliwymi
1 niemozliwymi do przeniesienia, lecz miedzy zachowaniem ich postaci jezykowe]
a mozliwoscig odtworzenia sposobu, w jaki uczestnicza one w wytwarzaniu sensu.

Analiza materiatu egzemplifikacyjnego nie pozwala wskazaé jednej strategii,
ktora zapewniataby poréwnywalny efekt we wszystkich przypadkach. Transfer chroni
obcos¢ 1 formalng tozsamo$¢ nazwy, lecz czesto sprawia, ze jej aluzje staja si¢
nieaktywne. Tlhumaczenie doslowne umozliwia identyfikacje referenta, ale moze
neutralizowa¢ utrwalone konotacje. Generalizacja zwigksza komunikatywnos$¢ kosztem
nacechowania kulturowego, natomiast adaptacja pozwala niekiedy odtworzy¢ funkcje
pragmatyczng, cho¢ zmienia jej konkretne zakotwiczenie. Szczegolnie wyrazistym
przyktadem ostatniego rozwigzania jest zastgpienie antroponimu Xanewckuii
nazwiskiem Domagarowski. Thumaczka zachowala mechanizm rozpoznania
popularnego aktora przez odbiorce docelowego, zrezygnowala jednak z odniesienia do
konkretnej postaci rosyjskiego zycia kulturalnego oraz z czesci znaczen wpisanych
w zdeformowang form¢ nazwiska. Przypadek ten pokazuje, ze ekwiwalencja
funkcjonalna moze wymagaé rezygnacji z ekwiwalencji referencyjnej, lecz nie usuwa
wszystkich strat wynikajacych ze zmiany kodu kulturowego.

Istotng rolg¢ petnig takze przypisy, ktére ulatwiaja identyfikacje pierwowzorow
1 uzupetniajg wiedze nieobecng w tekscie gtownym. Nie odtwarzajg jednak sposobu
oddzialywania aluzji w chwili lektury. Odbiorca oryginalu moze rozpoznaé
zdeformowane nazwisko natychmiast i1 jednoczesnie odczyta¢ jego ironiczne lub
pejoratywne nacechowanie, podczas gdy odbiorca przektadu najpierw styka sig
z nieprzejrzysta forma, a dopiero pozniej otrzymuje wyjasnienie. Paratekst kompensuje
wiec brak informacji referencyjnej, ale nie zawsze przywraca efekt stylistyczny, tempo
rozpoznania ani wieloznaczno$¢ wpisang w nazwe. Poniewaz objasnienia stosowane sg
selektywnie, dostgpnos¢ poszczegolnych odniesien pozostaje nierownomierna.

Roéznice miedzy oryginalem a przekladem ujawniajg si¢ zatem nie tylko
w obrebie pojedynczych jednostek, lecz rowniez na poziomie catych sieci

nazewniczych. Sorokin buduje znaczenia poprzez zestawianie nazw, ich powracanie
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oraz relacje z innymi sktadnikami tekstu. Antroponimy tworzg galerie zdeformowanych
postaci zycia publicznego, imiona oprycznikOw wspottworza hermetyczny kod
formacji, toponimy naktadajg fikcyjng histori¢ na realng przestrzen, natomiast
chrematonimy tgcza codzienno$¢ materialng z pami¢cig historyczng i ideologia. Z uwagi
na to ocena przekladu nie powinna ogranicza¢ si¢ do pojedynczego ekwiwalentu.
Nalezy uwzglednia¢ réwniez fakt, czy przyjete rozwigzania zachowujg relacje miedzy
nazwami oraz ich funkcje w kompozycji utworu.

Przeklad nie uniemozliwia jednak odczytania zasadniczego obrazu S$wiata
przedstawionego. Polski odbiorca rozpoznaje autorytarny charakter panstwa,
groteskowe zespolenie archaiczno$ci z nowoczesnoscia, przemoc aparatu wladzy oraz
sprzeczno$¢ miedzy oficjalng ideologia a praktyka spoteczng. Cze$ciowemu ostabieniu
ulegaja natomiast sensy zalezne od szczegdtowej znajomosci rosyjskiej historii, kultury
popularnej, zycia politycznego oraz tradycji jezykowej. Moze to przesuwac¢ odbior od
rozpoznania konkretnych aluzji ku bardziej ogdlnej wizji rosyjskiego autorytaryzmu.
Nie oznacza to catkowitej utraty funkcji onimow, lecz zmiang proporcji migdzy ich
wymiarem referencyjnym, stylistycznym a kulturowym.

Ustalenia te potwierdzaja, jak si¢ wydaje, trafno$¢ funkcjonalnego podejscia do
przektadu nazw wlasnych, zgodnie z ktérym o wyborze rozwigzania nie powinna
decydowac wylacznie forma jednostki, ale rowniez jej rola w tekscie. W prozie Sorokina
funkcja ta bywa jednak rozproszona miedzy brzmieniem nazwy, jej podstawag
stowotworcza, rozpoznawalnym pierwowzorem, kontekstem wystgpienia oraz
relacjami z innymi elementami utworu. Ttumacz nie wybiera wigc jedynie miedzy
zachowaniem a zmiang nazwy, lecz ustala, ktore z jej wlasciwo$ci majg pierwszenstwo,
a ktore moga zosta¢ odtworzone w kulturze docelowe;.

Nazwy wiasne stanowig tym samym szczegdlnie wyrazisty przejaw
materialnos$ci jezyka Sorokina. Ich znaczenie nie sprowadza si¢ do tego, kogo lub co
oznaczaja, lecz powstaje w wyniku wspotdzialania formy, kontekstu i pamiegci
kulturowe;j. Przektad nie moze w pelni odtworzy¢ wszystkich tych zalezno$ci, moze
jednak rekonstruowa¢ wybrane mechanizmy ich oddziatywania.

Badany material nie uzasadnia zatem wniosku o zasadniczej nieprzektadalnosci

warstwy onimicznej. Pokazuje raczej jej selektywng przektadalnos¢ — poszczegdlne
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rozwigzania zachowuja okre$lone funkcje nazw, jednocze$nie ostabiajac Iub
przeksztatcajac inne. W tym wlasnie wyborze ujawniajg si¢ zard6wno granice

ekwiwalencji, jak 1 interpretacyjny charakter pracy thumacza.
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Z.akonczenie

Celem niniejszej rozprawy byto okreslenie, w jakim stopniu polskie przektady
wybranych utworow Wladimira Sorokina odtwarzaja ich ztozonos¢ jezykowa,
stylistyczng 1 kulturowg oraz jakie przesuni¢cia zachodza w procesie przenoszenia tej
prozy do innej przestrzeni kulturowe;.

Szczegblng uwage poswiecono zjawiskom podstandardowym, stylizacji oraz
nazwom wlasnym o rozbudowanym potencjale aluzyjnym. Przyjeto, ze elementy te nie
stanowig jedynie lokalnych trudnosci leksykalnych, lecz nalezag do podstawowych
mechanizméw organizujacych poetyke badanych utwordéw. Przeprowadzone badania
potwierdzity, ze ich przeklad utrudnia nie tyle dystans systemowy miedzy jezykiem
rosyjskim a polskim, ile zakorzenienie poszczegdlnych jednostek w rosyjskiej historii,
pamieci zbiorowej, ideologii oraz praktykach spotecznych i kulturowych. Blisko$¢ obu
jezykoéw moze zatem utatwia¢ odtworzenie formy lub znaczenia referencyjnego, nie
gwarantuje jednak zachowania funkcji petlnionej przez dany element w strukturze
oryginatu.

Kolejnym celem bylo ustalenie, w jaki sposéb wybodr strategii 1 technik
translatorskich ksztattuje polska recepcje tworczosci Sorokina. Przyjeta w rozprawie
perspektywa funkcjonalna, nawigzujaca miedzy innymi do koncepcji Hansa Vermeera,
Kathariny Reiss i Lawrence’a Venutiego, pozwolila potraktowaé przektad nie jako
neutralne odtworzenie uprzednio ustalonego sensu, lecz jako rezultat decyzji
wpltywajacych na hierarchi¢ znaczen dostepnych odbiorcy docelowemu. Ttumaczka nie
tylko posredniczy miedzy jezykami, lecz wybiera, ktore wlasciwosci tekstu zachowac,
ktore zrekonstruowac za pomocg odmiennych srodkéw, a ktore moga ulec ostabieniu.

Jak wykazata analiza materiatu, polskie przektady utworéw Wiadimira Sorokina
zachowuja zasadniczg strukturg narracyjng, podstawowy wymiar fabularny oraz gléwne
idee organizujgce $wiat przedstawiony. Polski odbiorca jest rOwniez w stanie rozpoznac
wiele odniesien historycznych i politycznych, zwtaszcza zwigzanych z do§wiadczeniem

Zwigzku Radzieckiego, historiag Rosji oraz mechanizmami funkcjonowania witadzy
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autorytarnej. Rozpoznanie to ma jednak najczesciej charakter ogélny. Znacznie trudniej
dostgpna pozostaje bowiem warstwa znaczen oparta na szczegdtowych odniesieniach
kulturowych, aluzjach intertekstualnych, historycznych i1 srodowiskowych, ktore dla
rosyjskiego czytelnika stanowig naturalny element procesu interpretacji.

Zgromadzony material pokazuje jednoczesnie, ze nawet w przypadkach
formalnie trafnych rozwigzan translatorskich nie zawsze udaje si¢ zachowac peiny
zakres funkcji pelnionych przez jednostki tekstu wyjsciowego. Dotyczy to przede
wszystkim tych fragmentow, w ktérych okreslone $rodki jezykowe jednocze$nie
organizujg strukture stylistyczng utworu, budujg obraz $wiata przedstawionego,
odsytaja do konkretnych zjawisk kulturowych oraz wspottworza jego wymowe ideowa.
W takich sytuacjach tlumacz nie wybiera jedynie ekwiwalentu leksykalnego, lecz
dokonuje interpretacji, rozstrzygajac, ktore elementy znaczenia uzna¢ za najistotniejsze
z perspektywy odbiorcy przektadu. Najwieksze trudnosci ujawniajg si¢ przy tym nie na
poziomie systemu jezykowego, lecz na poziomie pamigci kulturowej 1 kompetencji
interpretacyjnej odbiorcow nalezacych do odmiennych wspdlnot komunikacyjnych.

W pierwszej kolejnosci szczegdlnej uwagi wymagaty zjawiska podstandardowe,
ktore w prozie Sorokina petnig funkcje strukturalng, a nie jedynie ekspresywng. Leksyka
potoczna, wulgarna i obsceniczna nie stluzy wylacznie charakterystyce postaci ani
intensyfikacji wypowiedzi, lecz wspottworzy postmodernistyczng organizacje tekstu,
konsekwentnie naruszajac granice migdzy stylem wysokim a niskim, jezykiem
oficjalnym a potocznym oraz literackoscig a brutalng dostownos$cig. Badania wykazaty,
ze przeklad tej warstwy jezykowej wiaze si¢ przede wszystkim z ryzykiem przesuni¢é
stylistycznych 1 pragmatycznych. Nawet w przypadkach zachowania podstawowego
sensu wypowiedzi trudne okazuje si¢ odtworzenie jej konotacji spotecznych
1 kulturowych. W efekcie ostabieniu ulega jeden z podstawowych mechanizmow
organizujacych poetyke Sorokina — groteska, oparta na zderzaniu si¢ przeciwstawnych
rejestrow jezykowych, bedaca zarazem narzedziem krytyki spotecznej i polityczne;.

Drugim obszarem, w ktorym szczegdlnie wyraZznie ujawnity si¢ ograniczenia
przektadu, okazata si¢ stylizacja jezykowa. W analizowanych utworach jest ona jednym
z podstawowych mechanizméw kreowania §wiata przedstawionego, pozwalajacych

autorowi budowac alegoryczny obraz wspolczesnej Rosji oraz demaskowaé
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mechanizmy wladzy poprzez zestawianie elementéw nalezacych do roznych porzadkow
czasowych 1 stylistycznych. Zgromadzony materiat pokazuje, ze odtworzenie tej funkcji
jest jednym z najtrudniejszych zadan translatorskich. Wymaga ono bowiem nie tyle
reprodukcji archaicznych form jezykowych, ile zachowania ich roli w strukturze utworu
oraz ich udziatu w konstruowaniu senséw ideowych.

Réwnie istotne miejsce w badanym materiale zajmujg nazwy wiasne, ktore
w prozie Sorokina wspottworza jej wymiar kulturowy, ideologiczny 1 intertekstualny.
Antroponimy, toponimy i chrematonimy nie pelnig wytacznie funkcji identyfikacyjne;.
Stanowig element rozbudowane;j sieci odniesien do rosyjskiej historii, literatury, kultury
popularnej 1 wspotczesnego dyskursu politycznego, poddawanych przez autora
groteskowej deformacji i1 ironicznej reinterpretacji. Wtasnie w obrebie tej kategorii
szczegOlnie wyraznie ujawniajg si¢ ograniczenia przekladu wynikajgce nie z rodznic
jezykowych, lecz z odmiennego zaplecza kulturowego odbiorcéw. Im silniej dana
nazwa zakorzeniona jest w pamigci zbiorowej kultury wyjSciowej, tym trudniej
zachowa¢ w przektadzie pelny zakres jej funkcji semantycznych i1 pragmatycznych.

Odpowiedz na glowne pytanie badawcze nie ma zatem charakteru
jednoznacznego. Polskie przektady pozwalaja zachowad zasadniczy tok narracji,
podstawowa wymowe ideowg oraz najwazniejsze Wwilasciwosci artystyczne
analizowanych utwordéw, dzigki czemu tworczo$¢ Sorokina moze funkcjonowaé
w polskim obiegu literackim bez utraty rozpoznawalnej tozsamos$ci estetyczne;j.
Jednoczesnie przeprowadzone badania pokazuja, ze stopien ekwiwalencji zalezy od
rodzaju analizowanych zjawisk jezykowych. Najwigksza skutecznos$¢ przektad osigga
tam, gdzie mozliwe jest wykorzystanie zasobow polszczyzny o zblizonym potencjale
ekspresywnym, przede wszystkim w odniesieniu do zjawisk podstandardowych.
Znacznie trudniejsze okazuje si¢ natomiast odtworzenie tych elementdéw, ktorych
funkcjonowanie opiera si¢ na zakorzenieniu w rosyjskiej pamigci kulturowej,
historycznej 1 literackiej. W takich przypadkach thumacz nie rekonstruuje wszystkich
znaczen obecnych w oryginale, lecz dokonuje ich selekcji 1 hierarchizacji, wplywajac
na sposob, w jaki tekst bedzie odczytywany przez odbiorce docelowego.

Jak zauwazamy, cz¢$¢ elementdw szczegolnie silnie zakorzenionych w rosyjskiej

kulturze i pamigci historycznej nie moze zosta¢ w petni odtworzona w przekladzie bez
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ostabienia ich funkcji. Dotyczy to przede wszystkim jednostek, ktorych znaczenie
powstaje na styku jezyka, kontekstu kulturowego 1 doswiadczenia wspolnotowego.
W takich przypadkach przektad nieuchronnie staje si¢ interpretacja, wymagajaca
wyboru migedzy zachowaniem formy a odtworzeniem funkcji. Mozna wigc uznac, ze
przektad prozy Sorokina ma charakter kompromisowy — zachowuje integralnos¢ dzieta,
lecz nie zawsze pozwala na jednakowo peing rekonstrukcje wszystkich poziomow jego
organizacji Znaczeniowej.

Analiza materiatu potwierdzita rowniez, ze najwigksze trudnosci translatorskie
pojawiaja si¢ tam, gdzie srodki jezykowe jednoczes$nie organizujg strukturg tekstu
1 uruchamiaja rozbudowane konteksty kulturowe oraz ideologiczne. Dotyczy to przede
wszystkim antroponiméw, chrematoniméw 1 toponiméw, ale takze innych jednostek
silnie zakorzenionych w rosyjskiej pamigci kulturowej. W twodrczosci Sorokina
elementy te wspottworza mechanizm groteski, parodii 1 demaskacji, dlatego ich
czesSciowa neutralizacja wplywa nie tylko na pojedyncze fragmenty tekstu, lecz takze
na sposob odbioru catego §wiata przedstawionego.

Whiosek ten prowadzi do szerszej refleksji nad recepcja przektadu. Zgodnie z
przywotanymi wczesniej koncepcjami wspotczesnego przektadoznawstwa tlumacz nie
jest wylacznie posrednikiem migdzy jezykami, lecz wspottwoéreg sposobu, w jaki dzieto
funkcjonuje w kulturze docelowej. W przypadku prozy Sorokina oznacza to, ze polski
odbiorca otrzymuje tekst zachowujacy jego podstawowg strukturg artystyczng, jednak
nie zawsze dysponuje narzedziami pozwalajacymi na odczytanie wszystkich zawartych
w nim odniesien historycznych, kulturowych i intertekstualnych. Znacznie latwiej
dostrzegalna pozostaje natomiast warstwa najbardziej ekspresywna — oparta na leksyce
obscenicznej, brutalizacji jezyka 1 prowokacji — co potwierdzily wyniki
przeprowadzonych analiz. W konsekwencji tworczos¢ Sorokina moze by¢ odbierana
przede wszystkim przez pryzmat swojej najbardziej spektakularnej i skandalizujace;j
warstwy, podczas gdy subtelniejsza gra z rosyjska tradycja kulturowa, historig
1 pamigcig zbiorowg pozostaje czesciowo niedostepna. Taki sposdb recepcji wzmacnia
rowniez medialny wizerunek samego autora, ktérego twoérczo$¢ od wielu lat

funkcjonuje w przestrzeni publicznej przede wszystkim jako literatura kontrowersji
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1 prowokacji, cho¢ — jak wykazaty przeprowadzone badania — stanowi znacznie bardziej
ztozony projekt artystyczny 1 kulturowy.

Poréwnanie tekstow oryginalnych z ich polskimi przektadami pokazuje, ze
roznice miedzy nimi nie sprowadzajg si¢ wylacznie do poziomu jezykowego. Obejmujg
one przede wszystkim zakres aktualizowanych odniesief historycznych, kulturowych,
literackich 1 spotecznych. Zgromadzony material egzemplifikacyjny dowodzi, ze nawet
w przypadku dwoch blisko spokrewnionych jezykow zachowanie znaczenia
referencyjnego nie gwarantuje zachowania funkcji petnionej przez dany element
w strukturze utworu. Potwierdza to, Ze interpretacja tekstu literackiego pozostaje
nierozerwalnie zwigzana z kompetencjg kulturowa odbiorcy, natomiast przektad
wymaga przeniesienia nie tylko znaczen jezykowych, lecz réwniez sposobdw ich
zakorzenienia w okreslonej wspodlnocie doswiadczen i pamigci kulturowej. W tym
sensie bariery jezykowe okazuja si¢ jednoczes$nie barierami kulturowymi, poniewaz
jezyk stanowi podstawowe medium przekazu wartosci, doswiadczen 1 kodow
interpretacyjnych wlasciwych danej wspdlnocie. Rolg tlumacza nie jest zatem
wylacznie przeniesienie tresci do innego jezyka, lecz takze mediowanie miedzy
odmiennymi porzadkami kulturowymi oraz podejmowanie decyzji, ktore umozliwig
mozliwie pelne odtworzenie funkcji tekstu w nowym $rodowisku odbiorczym.

Ostatecznie mozna stwierdzié, ze proza Wtadimira Sorokina nalezy do utwordéw
szczegblnie wymagajacych z perspektywy przektadoznawczej. Jej thumaczenie wymaga
nie tylko wysokich kompetencji jezykowych, lecz rowniez poglebionej wiedzy
historycznej, kulturowej, literackiej 1 pragmatycznej. Badania przeprowadzone
W niniejszej rozprawie pokazuja, ze przektad tej twdrczosci nie polega na prostym
przeniesieniu tresci z jednego jezyka do drugiego, lecz na rekonstrukcji ztozonych
mechanizméw  znaczeniotworczych w  odmiennym $rodowisku kulturowym.
Rekonstrukcja ta nigdy nie jest petna, jednak nie przekresla mozliwosci zachowania
zasadniczych wlasciwosci artystycznych badanych utwordéw oraz ich podstawowej
wymowy ideowej. Mozna zatem przyjac, ze w przypadku literatury o wysokim stopniu
nasycenia kulturowego tradycyjnie rozumiana ekwiwalencja jezykowa nie stanowi
podstawowego kryterium oceny przekladu. Znacznie istotniejsze okazuje si¢

zachowanie funkcji, jakie poszczegolne elementy tekstu petnig w strukturze dzieta oraz
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w kulturze, z ktérej wyrastajg. Analiza prozy Wtadimira Sorokina pokazuje bowiem, ze
granice przekladalnosci wyznaczajg przede wszystkim nie réznice mi¢dzy systemami
jezykowymi, lecz odmienne sposoby organizowania dos$wiadczenia kulturowego
1 pamieci zbiorowej. To one decyduja o mozliwosci aktualizacji znaczen ukrytych
w stylizacji, nazwach wlasnych, aluzjach historycznych, intertekstualnosci czy
zjawiskach podstandardowych. W tym sensie przektad literacki jawi si¢ nie jako proces
prostego przenoszenia tekstu miedzy jezykami, lecz jako proba odtworzenia sposobu
jego funkcjonowania w odmiennej wspoélnocie interpretacyjnej. Tworczos¢ Wiadimira
Sorokina stanowi szczegolnie wyrazisty przyktad tak rozumianego przektadu, poniewaz
ujawnia zardwno jego mozliwos$ci, jak 1 nieuniknione ograniczenia. Dzigki temu
pozwala spojrze¢ na przektad literacki nie tylko jako na praktyke translatorska, lecz

takze jako na proces interpretacji i mediacji migdzy kulturami.
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Oenepanbhbiii 3akoH ot 05.05.2014 . Ne 101-®@3: https://publication.pravo.gov.ru/
Document/View/0001201405050044.

Donvknop u nocm@onvkiop: cmpykmypa, munonocus, cemuomuxa, Portal ruthenia.ru:
https://www.ruthenia.ru/folklore/zhigarina2.htm.

@opymel cauma ,,Omeuecmgennas paouomexuuxa XX eexa”, Portal rt20.getbb.ru (forum):
https://rt20.getbb.ru/viewtopic.php?t=105852&utm.

Lapuya na 15 oneii, Portal diletant.media: https://diletant.media/articles/44051053/#.

Ymo npoucxooum na Maneosicke? — I[Ipsmas mpancisayus, Portal 24tv.ua: https://24tv.ua/ru/
chto proishodit na manezhke prjamaja_ transljacija n526948https://24tv.ua/ru/chto _pro
ishodit na_manezhke prjamaja_transljacija n526948.

LlIkona 310CN08UA! Hzopw Kown | 23.11.2009, Portal youtube.com:
https://www.youtube.com/watch?v=JUfYMjjv-AA.

OpranoB A.JL.: U3 ucmopuu mabyuposannoti nexcuxu, Portal dejavu.ru: http://ec-
dejavu.ru/b/Bljad.html#tabu.

SueBckuii A., 30 1em nazao ¢ Mockee cocmosincs camolil maccoswiil mumune 8 ucmopuu CCCP,
Portal golosameriki.com: https://www.golosameriki.com/a/most-massive-rally-in-history-
of-ussr-took-place-in-moskow-30-years-ago/5809275.html.

., Muwka xoconanwiii”: xongpemur ¢ ucmopueii, Portal snegovik.ru: https:// www.snegovik.ru/

stati/mishka-kosolapyy-konfety-s-istoriey/.
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